DOSSIER / ARTICULO

Cunha de Paiva, May Christina y Motta, Jr, Edson (2016). “A conservagdo artistica
no Brasil entre 1948 e 1976: o restauro honesto e a cera/resina’, TAREA, 3 (3), pp. 56-63.

RESUMO

Este trabalho propde-se a estudar e apresentar a ética, a estética e as técnicas do
Restauro praticadas no Brasil por Edson Motta durante pelo menos 30 anos. Motta
ja era um pintor conhecido quando ingressou, em 1944, no Servigo do Patriménio
Historico Artistico Nacional e, em 1946, foi enviado pelo governo brasileiro aos
Estados Unidos com a finalidade de se formar Conservador\Restaurador no Fogg
Museum, Universidade de Harvard. Como o primeiro brasileiro com formagao
profissional académica em Restauro, retornou ao Brasil em 1948, com a responsa-
bilidade de salvaguardar o Patriménio Histdrico e Artistico Brasileiro e, apos seu
regresso, foi enviado, pelo Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional
(sPHAN), a diversas cidades do estado de Minas Gerais para preservar os interiores
decorados das igrejas barrocas daquela regido. Embora sua formagio académica
tenha sido direcionada, exclusivamente, para a conservagao de pinturas de cava-
lete, ele usou sua criatividade e habilidade para adaptar as técnicas aprendidas no
Fogg a diferente, e muitas vezes complexa, realidade brasileira.
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ABSTRACT

This paper studies and presents the techniques, ethics and aesthetics of art con-
servation as practiced by Edson Motta, in Brazil, for over 30 years. Motta was a
well-known painter when the Brazilian National and Artistic Heritage Services
(spHAN) employed him in 1944. In 1948, after two years training, he became the
first Brazilian to obtain an academic professional certificate in conservation and
restoration. Once back in Brazil he received the assignment of conserving the
decorated interiors of the baroque churches located in the state of Minas Gerais.
Although trained, exclusively, as an easel paintings conservator, Edson Motta
used creativity and skill to adapt the methods and materials acquired at the Fogg
to the new and complex Brazilian reality.
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FORBES E O RESTAURO HONESTO

As diferentes metodologias da Histéria da Arte (e Arqueologia) sem-
pre determinaram, direta ou indiretamente, as linhas de intervencéo
adotadas pelos restauradores de pinturas. Enquanto prevaleciam, aci-
ma de tudo, as narrativas histéricas, religiosas ou as cenas de temas
moralizante, o foco do restauro dirigia-se ao regate destes contetidos
e, portanto, as interven¢des visavam recompor, com repinturas, a 16-
gica do relato visual. Este contexto ideoldgico explica, provavelmente,
porque o restauro “de fantasia” era prevalente e estimulado, mesmo
em ambientes letrados. Porém, em meados do século XIX, os ventos

1 Este trabalho e um resumo da pesquisa, em andamento, para a Tese de Doutoramento em
Conservagao e Restauro realizada por May Christina Cunha de Paiva na Universidade Catolica
Portuguesa\Porto sob coordenagéo da Professora Doutora Eduarda Vieira.
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artisticos passaram a soprar cada vez mais em dire¢do a valorizagdo de
uma temdtica menos literdria e os aspectos formais e estilisticos de cada
obra ganhavam maior peso e significado. O que era pintado perdeu valor
em relagdo a como era pintado e por quem. Inicia-se o periodo de culto
ao autor, a autenticidade e a boa forma (em lugar do bom relato), e os ma-
teriais, antes meros meios de realizagdo das imagens ganham significado
proprio e passam a ser admirados como parte integrante do fendmeno
estético. Francesca Bewer no seu extraordinario livro sobre os primeiros
passos do Restauro nos Estados Unidos da América nos informa, clara-
mente, sobre as mudangas que ocorreram:

A metodologia cientifica e analitica da Arqueologia ajudou a formatar a histéria da arte, como
uma historia dos estilos. Com o aumento do Colecionismo e, em especial, com 0 estabele-
cimento das galerias nacionais, objetos como pinturas de retabulos foram removidos de seu
contexto original para serem musealizados, perdendo assim sua fungéo ritual e assumindo um
novo status como obras de arte e documentos histéricos. Desta forma, a atengao se deslocou
do poder do objeto/imagem, dentro de uma comunidade, para sua atribuigdo a um artista
especifico e seu lugar no contexto da obra deste artista. Com esta énfase no criador, surge
a crenga de que o valor de uma criagéo artistica deriva da sua autenticidade.? (Grifo nosso)

Nesse contexto, um dos grandes pioneiros da Conservagio e Restauro
moderno inicia sua trajetéria. Edward Waldo Forbes (1873-1969) apds
estudar Higtoria da Arte em Harvard (turma de 1896), usou a fortuna
de sua familia para formar, a partir do inicio do século xx, uma cole¢do
de pinturas italianas pré-renascentistas, que comprava nas suas viagens a
Europa. Sua frustragdo com as falsificagdes encontradas e as restauragoes
e as repinturas abusivas o estimularam a organizar um centro de conser-
vacdo e tecnologia da arte no Fogg Museum, na Universidade de Harvard.
Este se tornou um dos principais embrides do restauro moderno e formou
uma geragdo de conservadores/restauradores, dentre eles Edson Motta.

Como vimos acima, a Historia da Arte passou a dar mais importancia,
no final do século x1x, a autoria, estilo e autenticidade. Embora a ico-
nografia e mais tarde a sua articulagdo com a iconologia continuassem
sendo, obviamente relevantes, a execugdo pictorica e a matéria que as
sustentava ganhou protagonismo. Um retrato pintado por Tizziano, por
exemplo, passou a ter mais importancia pela sua autoria, autenticidade e
pela maneira como foi pintada do que pela identidade do retratado e as
cenas sacras passaram a ser apreciadas em museus mais pela sua beleza
formal do que sua narrativa religiosa. Neste contexto, a “mao do artista’,

2 F. G. Bewer. A Laboratory for Art, Harvard’s Fogg Museum and the Emergence or Conservation in
America, 1900-1950. Cambridge, Harvard Art Museum, 2010, p. 42.
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a autenticidade da forma, do estilo, dos materiais e dos métodos era fun-
damental. Os materiais nunca haviam sido valorizados por si sos e foi
somente através da participacdo e do esforco de Edward Waldo Forbes
que o interesse pela autenticidade da matéria foi valorizado no contexto
da Histdria da Arte dos Estados Unidos.

O interesse deste pioneiro pelas técnicas artisticas e pelo restauro se
iniciou na medida em que ele tomava conhecimento de que, entre as
pinturas que comprou para a sua cole¢do na Itdlia, e que eventualmente
seriam doados ao Fogg, havia muitas seriamente danificadas e recober-
tas de extensas repinturas. Muitas outras, revelaram-se falsificagdes, mais
ou menos hdbeis, feitas para saciar a sede colecionistas de ricos Norte
Americanos. Apds muitos enganos e desapontamentos, Forbes passou
a repudiar intensamente as obras que designava como “maquiadas™ e
persistia na tarefa rotineira de mandar remover os vernizes alterados e
purgar de repintes todas as pe¢as que entravam para a colegdo. Sendo
assim, todos os acréscimos eram eliminados sistematicamente, indepen-
dentemente de sua relevéincia histérica e do estado de ruina em que a
obra subjacente poderia se encontrar. Forbes ndo autorizava qualquer
compensagio pictérica que fosse além da singela entonacdo da massa de
nivelamento das lacunas —os hones? fills-* e defendia o principio de per-
cepg¢io visual que sugere que o espectador pode reintegrar mentalmente
formas incompletas.

Forbes admirava John Ruskin (1819-1900), escritor e critico de arte que
cultuava as ruinas e repudiava as restauragdes reconstrutivas.” Assim como
Ruskin, ele passou a defender que somente o trabalho auténtico da “méo
do artista” marcado pelo tempo, poderia expressar seu génio e provocar
uma transformacdo emocional. Forbes acreditava que qualquer pincela-
da seria uma traigdo ao artista.® Na década seguinte, Forbes este pioneiro
do Restauro passou a adotar as teorias de Camilo Boito (1836-1914), que
pregava a possibilidade de reintegracdo das lacunas ao todo composicional
na condi¢do de que ela fosse reconhecivel. Esta mudanga de principios se
deu em grande parte devido a criticas de historiadores de Arte e artistas
ligados a Universidade de Harvard que manifestaram restricdes em relagio
ao cardter ruinoso, resultante das limpezas orientadas por Forbes. Apds
esta sua conversio ao restauro menos purista de Boito, Forbes contratou o
aquarelista e fotogravador Roger Arcadius Lyon para a tarefa de reintegrar
pinturas consideradas excessivamente danificadas. Ele desenvolveu um

3 Ibidem, p. 65.
4 Ibidem, p. 108.
5 Ibidem, p. 41.
6 Ibidem, p. 109.
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sistema de reintegragdes, em sintonia coma as teorias de Boito” que permi-
tiam estabelecer na obra alguma unidade formal sem, porém, “enganar” o
espectador. Este era um sistema de hachuras, habilmente executadas, que
fazia valer sua experiéncia como gravador. Bewer elabora as consequéncias
do uso desta técnica, sugerindo que uma obra restaurada por Lyon e ex-
posta nos Uffizi em 1935 tenha influenciado o método de reintegragdo por
Tratteggio® desenvolvida alguns anos mais tarde em Roma.

EDSON MOTTA E A IMPORTA(;AO DE TECNICAS E CRITERIOS
PARA O BRASIL

Ao retornar ao Brasil, no inicio de 1948, Edson Motta traz consigo nio sé as
modernas e “racionais” técnicas de restauro utilizadas no Fogg, que visavam
principalmente mitigar os efeitos das oscilagdes de umidade relativa, mas
também os critérios éticos e estéticos desta instituicdo que, como vimos, se-
guiam os principios tedricos de Ruskin e Boito. Enquanto em Harvard estas
técnicas e fundamentos conceituais eram usados apenas em pinturas, Motta
as aplica —com entusiasmo e criatividade- as talhas, as esculturas policro-
madas e as pinturas sacras existentes nos interiores das igrejas brasileiras.

Uma defesa académica destes métodos foi publicada pelo restaurador.’
Nela, cita exemplos da reintegragdo por hachuras e discute sua fun¢io
ética de ndo rivalizar com o artista e sua fungdo estética de resgatar parte
da unidade formal perdida. E interessante notar que estes procedimentos
foram utilizados, de forma consistente, durante quase 30 anos e seus fun-
damentos foram ensinados hd vérias geracoes de restauradores brasilei-
ros até a chegada das teorias de Cesare Brandi ao Brasil em 1980 através
da Universidade Federal de Minas Gerais.

EDSON MOTTA EM A(;AO E O IDEARIO DO IPHAN

Nos anos de 1930, intelectuais e politicos brasileiros redescobriram as
cidades historicas, seu tecido urbano e suas edificagdes civis e religiosas
como fonte de uma brasilidade simbolica na formagio de uma identidade
nacional moderna. A estas cidades, portanto, foi dirigido o esforgo de re-
cuperacéo e salvagdo, nao s6 do seu acervo arquitetdnico, como também
da sua pintura, escultura em madeira e de sua talha.

7 |. Gozalez-Varas. Conservacion de Bienes Culturales. Teoria, historia, principios y normas. Madrid,
Ediciones Catedra S.A, 1999, pp. 176-184.

8 F. G. Bewer, op. cit., p. 185.

9 E. Mottay M. L. G. Salgado. “Restauracao de Pinturas, Aplicagoes da Encaustica”, Publicagdes do
Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional N° 25, 1973,
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O quadro que se apresentava no interior das igrejas coloniais luso-bra-
sileiras em Minas Gerais era, na maioria dos casos, lamentavel. Durante
as muitas décadas de abandono, desmandos clericais e renovagdes im-
proprias os bens méveis integrados as igrejas se encontravam repintados
diversas vezes, em diversas cores, por diversos artistas, conforme o gosto
vigente na comunidade & época de cada péroco.

Para restaura-las, o sPHAN interditava os templos e impunha um curso
de tratamento afinado com principios importados dos Estados Unidos
por Edson Motta. Isto significava literalmente desmontar todos os ele-
mentos decorativos, remover com solventes ou por meios mecanicos toda
a repintura que se encontrava sobre a camada de douramento ou tinta
considerada original e primeira. A intencéo era revelar o estrato “origi-
nal” mesmo que este se encontrasse severamente danificado. Quando os
danos revelados eram poucos, Edson Motta utilizava uma obturagdo de
nivelamento pigmentada (honest fill). Porém, como o resultado destas in-
tervengdes era muitas vezes indesejavel do ponto de vista visual, ele se va-
lia das hachuras que Lyon desenvolvera na década de 1920 para diminuir,
ainda mais, o impacto causado pelas lacunas.

Ao visitar estas igrejas, no final dos anos 80, os autores testemunharam
a profusdo de reintegra¢des “neutras” ou em hachuras realizadas em con-
formidade com os ensinamentos de Arcadius Lyon. Na maioria dos casos
as tintas a oleo utilizadas se encontravam escurecidas o que derrotava
a fun¢do moderadora da reintegragdo. Por outro lado, eram evidentes a
qualidade e a habilidade dos técnicos que as executaram.

Estes principios, aplicados ao restauro por orientagdo de Edson
Motta, convergiam com os que Lucio Costa, arquiteto modernista e
também funciondrio graduado do spHAN, defendia para o restauro ar-
quitetonico principios afinados com a carta de Atenas. Costa pregava a
“camuflagem” das desarmonias estilisticas dos monumentos com refor-
mas que as ajustavam estilisticamente ao conjunto urbano: o chamado
“estilo patriménio”, um “quase colonial”. Os principios defendidos por
ele permitiam que suas restauracdes arquitetonicas se harmonizassem ao
entorno (colonial) e, a0 mesmo tempo, fossem reconhecidas como néao
pertencentes a esse periodo.'

Assim sendo, os procedimentos de Edson Motta como restaurador de
bens moveis integrados a arquitetura, encontraram ressonancia nos prati-
cados por Lucio Costa, o que permitiu que os dois trabalhassem de forma
complementar e harmonica durante duas décadas.

10 L. Motta. “A SPHAN Em Ouro Preto. Uma histéria de conceitos e critérios”, Revista do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional, 1985.
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O RESTAURO ESTRUTURAL E A CERA/RESINA

As misturas de cera de abelha foram amplamente utilizadas desde o século
XVIII com a finalidade de reentelar, planificar ou consolidar pinturas sobre
tela. O mais antigo e conhecido caso de sua utilizagdo no tratamento do res-
tauro foi o da obra de Rembrandt van Rijn (1606-1669), A Ronda Noturna,
efetuado em 1851, que acabou por difundir o método para além da Europa.

Nos Estados Unidos da América, a técnica foi divulgada pelo Fogg
Museum pelas maos de Morton Bradley, Jr. (1912-2004) escultor e res-
taurador treinado pelo Fogg e Richard Buck (1911-1977) que tinha uma
formacdo graduada em arte e cursou o mesmo programa de ensino em
Harvard. Edson Motta aprendeu com eles a utilizar os compostos aquecidos
deste adesivo para reentelamentos, consolidagdo dos estratos pictoricos e
trabalhos estruturais em pinturas sobre madeira. A logica que justificava a
prética do uso deste material era aparentemente impecével. Os compostos
de cera\resina sdo muito penetrantes, bons adesivos, fundem em tempera-
turas relativamente baixas e eram percebidos como sendo reversiveis. Sua
maior virtude porém, reside no fato de que reduz muito a higroscopia dos
suportes sobre os quais as pinturas so feitas e, assim, evita contragdes e ex-
pansdes que podem provocar o descolamento dos extratos pictéricos. Estas
qualidades tornaram a cera\resina o adesivo de escolha para a grande maio-
ria dos tratamentos estruturais no Fogg Museum e nos anos de 1950, 1960 e
1970, as técnicas de reentelamento e consolidagdo com este material eram
as mais usadas nas Américas e em boa parte dos paises do norte da Europa.

Porém, enquanto no resto do mundo estes tratamentos eram execu-
tados somente como uma interven¢io curativa de restauro, no Brasil,
passou a ser aplicada também, como um método de prevengio para es-
tabilizar a movimentacéo de telas em ambientes com alta umidade. Estas
técnicas de impregnagdo foram utilizadas de meados dos anos 1950 até
os anos 1970 por Edson Motta. Foram usadas primeiramente nas igrejas
das cidades do interior de Minas Gerais e depois difundidas para outros
estados como Rio de Janeiro e E¢pirito Santo. No Rio de Janeiro, temos,
como exemplo, o restauro dos retabulos, talhas e pinturas do Mosteiro
de Sao Bento feito entre 1968 e 1974 como prova de sua eficicia na esta-
bilizagdo dimensional dos suportes. O Mosteiro s6 veio a ser tratado no-
vamente em 2012-15 e, nessa ocasiao, foi observado pelos restauradores
que l4 trabalharam, que as dreas consolidadas continuavam em excelente
estado estrutural.™*

11 L. Santos. Relato oral sobre as condigdes do trabalho feito por Edson Motta no Mosteiro de Séo
Bento. Rio de Janeiro, 22/11/2015. Leila Santos é Conservadora/Restauradora, sdcia-proprietaria
da firma Jequitiba Restauracdes, Rio de Janeiro (RJ).R. 0. Santos. Relato oral sobre as condigdes do
trabalho feito por Edson Motta no Mosteiro de Sao Bento. Rio de Janeiro, 28/11/2015. Rejane Santos
¢ Socia-proprietaria da firma RG Restauragdes, Rio de Janeiro (RJ).
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E importante ressaltar também o contexto histérico no qual se faziam
as restauraces. Nos anos 1950 e 1960, as distancias a serem percorridas
para a realizacdo destes projetos, a falta cronica de recursos governamen-
tais, a dificuldade na obtengdo de equipamentos e materiais e o limitado
treinamento das equipes contratadas eram latentes. Estas dificuldades
conspiravam para que Edson Motta fosse obrigado a encontrar solugées
criativas, nas quais a eficacia de cada tratamento fosse possivel com o
minimo de material disponivel. As misturas de cera/resina, aliadas ao
pentaclorofenol, tornaram-se panaceia oportuna e bem-vinda no que ja
foi descrito como a fase heroica do sPHAN."

CONCLUSAO

Uma conjungdo de fatores contribuiu para que o Departamento de
Tecnologia do Fogg Museum fosse tdo influente nos Estados Unidos da
América e, eventualmente, no Brasil. A virada positivista do final do sé-
culo XIx, as teorias puristas de John Ruskin e Camilo Boito, e as mu-
dancas no panorama da Histéria das Artes foram determinantes para o
surgimento de uma versdo de restauro de pinturas purista influenciado
pelo culto roméantico das ruinas e pela 4nsia cientificista de identificagdo
de materiais. Além disso, o ambiente museoldgico alternadamente seco
e umido dos museus estadunidenses incentivou o aperfeicoamento do
uso de misturas de cera/resina tanto como barreira contra umidade como
para consolidacio e aderéncia de reentelamentos.

Ao retornar ao Brasil, Edson Motta implanta tanto as técnicas quanto
os principios técnicos e conceituais aprendidos nos laboratérios do Fogg
Museum e alicerca sua pratica de quase trés décadas no binomio restauro
honesto —cera- resina. Seu legado, embora superado sob varios aspectos,
perdura até hoje embutido na aparéncia e na estrutura de muitas igrejas
barrocas brasileiras e na admiragdo dos restauradores contemporaneos
por suas iniciativas pioneiras.

12 L. Motta. “A SPHAN Em Ouro Preto. Uma histéria de conceitos e critérios”, op. cit.



