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CAPITULO 1

Introduccion
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1.1 RESUMEN EJECUTIVO

Histéricamente, las sociedades han expresado su cultura de mudltiples formas, entre
ellas, a través de su musica. Se encuentra alli un patrimonio intangible que trasciende a
los bienes vy edificios historicos y que es parte sustancial de nuestro capital simbdlico.
Las letras del rock nacional argentino son un registro de los acontecimientos sucedidos,
como a toda formacion cultural, las atraviesan situaciones politicas y sociales. Estas
canciones fueron realizadas en un lugar, ancladas a un territorio tanto real como
imaginario y, por lo tanto, en ellas se encuentran maneras de vivir la ciudad, de definir

Buenos Aires y de construirla.

Entre dictaduras y democracia, el rock crecid, se multiplicd, se diversifico y logrd
sobrevivir. Si en la dictadura de los afos sesenta hubo grupos que en sus letras
realizaban reclamos hablando ya de torturas e injusticias, durante la de los setenta,
mas dura, por cierto, los artistas encontraron maneras tanto sutiles como encriptadas

para retratar lo que sucedia.

Sera entonces que, a partir de los conceptos consignados precedentemente, a través
del presente trabajo se pretendera determinar la viabilidad de instrumentacion de
circuitos turisticos no tradicionales que ayuden a descifrar estos retratos liricos, que
fueran realizados en la época de la ultima dictadura civico-militar de nuestro pais
estableciendo especificamente su relacion con el patrimonio tangible de la Ciudad

Auténoma de Buenos Aires.

Por otro lado; mediante el mismo se procurara transmitir hechos desafortunados de un
periodo, poco difundido en los productos turisticos existentes, dando relevancia a los
avasallamientos cometidos en contra de los derechos humanos, todo ello en la
intencion de generar conciencia a fin de que no se repitan y muchos menos se llegue,

una vez mas, a la comision de crimenes de lesa humanidad.

Palabras Clave: Rock nacional, dictadura civico-militar, censura, patrimonio inmaterial,

turismo cultural.

1.2 PROBLEMA DE INVESTIGACION
La problematica se centra en conocer respecto a las ofertas turisticas que, en el ambito
de la Ciudad Auténoma de Buenos, permitan al visitante no tan solo relacionar sino
también entender cémo repercutieron las politicas de la ultima dictadura civico-militar
en materia de Derechos Humanos (DDHH) y en el género musical contracultural

conocido como “Rock Argentino” y, ante el supuesto de ausencia de ofertas, proceder a

Pagina 4 de 131



determinar la conveniencia y viabilidad de proponer alternativas turisticas para el
abordaje de los aspectos resultantes de la relacion entre los actores precedentemente

senalados..

1.3 HIPOTESIS
Determinar si la Ciudad Autdbnoma de Buenos Aires se encuentra en capacidad de
ofrecer a sus visitantes, nacionales e internacionales, la posibilidad de desarrollar
circuito turistico alguno que permita evidenciar la relacion entre la ultima dictadura
civico militar del pais (1976-1983), los DDHH vy la criticidad propia del rock argentino,
circunstancias estas reflejadas en el patrimonio cultural material e inmaterial, para
considerar la factibilidad de mejorar las ofertas existentes o bien proceder a sugerir el
desarrollo de recorridos que permitan la visita a sitos en los que se registraran hechos o

circunstancias estrechamente vinculados con la tematica objeto de investigacion..

1.4 OBJETIVOS

1.4.1 Objetivos generales

e Establecer caracteristicas propias del rock nacional argentino y posicion

ante el mismo por parte del gobierno de facto.

e Identificar establecimientos publicos o privados en el ambito de la Ciudad
Auténoma de Buenos Aires, donde se pudiera haber registrado la relacion

rock nacional - dictadura civico-militar (1976-1983).

e Determinar viabilidad para la instrumentacion de circuitos de turismo
cultural, a partir de los lugares iconicos para el rock y para la promocién de

derechos humanos.

1.4.2 Objetivos especificos

o Determinar el impacto de la censura militar en el cancionero argentino,

muy particularmente en el rock nacional.
e Identificar los principales compositores, autores e intérpretes del rock.

e Identificar sitios y/o lugares relevantes en los que se construyera la historia

del rock nacional de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires.

e Establecer sitios representativos de memoria y promocion de los DDHH

emplazados en la Ciudad Auténoma de Buenos Aires.
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e Reunir todo tipo de informacién respecto a cada sitio o lugar considerado

de interés en la relacion rock nacional — dictadura civico militar.

o Establecer contacto con autoridades del sector publico y privado en caso

de necesidad de informacién especifica.

e Proyectar el trazado de aquellos circuitos turisticos que se consideren

oportunos.

o Establecer la viabilidad de implementacion de los circuitos turisticos

resultantes.

1.5 METODOLOGIA

A efectos de indagar acerca de las relaciones existentes entre el rock nacional y la
ultima dictadura civico-militar de la Republica Argentina (1976-1983), se recurrira al
diseno tedrico-empirico, con el cual se buscara ahondar en su esencia como atractivo a
partir de la investigacion de conceptos claves, sitios, personajes y, sobremanera,

analizando la viabilidad de implementacion de los circuitos turisticos resultantes.

A su vez, se recurrird al modelo de investigacion exploratorio, ya que la tematica
elegida ha sido poco estudiada desde un enfoque turistico. Se entiende como estudio
exploratorio cuando el tema o problema de investigacién, no ha sido abordado antes,
presenta muchas dudas o es un tema que se indaga desde una nueva perspectiva.
(Hernandez Sampieri, 2014,91).

Al mismo tiempo, y teniendo en consideracion que los modelos de investigacion en la
practica suelen combinarse, también sera de utilidad el enfoque descriptivo ya que se
pretende “describir fendmenos, situaciones, contextos y sucesos; esto es, detallar como
son y se manifiestan” (Hernandez Sampieri, 2014, 92), para relacionar a la ultima

dictadura civico-militar con los derechos humanos y la cultura del rock argentino.

En un primer momento, desde un enfoque macro social se analizara la dictadura en
todo el territorio de la republica, sus impactos a nivel nacional y en el rock local. Luego,
se sectorizara a nivel micro social, investigando el impacto de este periodo en lugares
especificos de la Ciudad Autdonoma de Buenos Aires, relacionandolos a su vez a las

producciones del rock nacional de la época. (Toyos y Massafra, 2009,15).

Ya que la delimitacion del tema de investigacion en turismo puede ser dificultosa, se
utilizaran variables contextuales. Estas variables pueden ser de varios tipos:
geograficas, temporales, espaciales, sociales, demograficas, entre otras. Asi cuando se

habla de agregar una variable contextual geografica al tema, se estd hablando de
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acotar a una ciudad y hasta un barrio. (Echevarria y Knop, 2010:58). En el caso del
presente proyecto, la variable geografica es la Ciudad de Buenos Aires. Cuando se
trata de agregar una variable contextual temporal significa cortar el estudio en un
momento dado o bien estudiar un periodo concreto. (Echevarria y Knop, 2010:58). Esto
se ve reflejado en la eleccion del periodo a tratar desde 1967, inicios del rock argentino,

hasta pasado el fin de la ultima dictadura civico-militar, afio 1983.

Asimismo, cuando se habla de agregar variables espaciales se hace referencia a
mencionar qué tipo de objeto de estudio se va a considerar (Echevarria y Knop,
2010:58). En este caso, el planteamiento de recorridos turisticos en sectores

determinados que incluyen sitios que son representativos para ejemplificar la tematica.

Se recolectaran fuentes primarias a través de la observacion participante, realizando
visitas guiadas en aquellos sitios de conocimiento publico que se encuentran
estrechamente relacionados con la vulneracién de los DDHH, como lo son: el Parque
de la Memoria, Ex CCDTYE (Ex Centro Clandestino de Detencidn, Tortura y Exterminio)
Garage Olimpo, Ex CCDTyE Automotores Orletti y el Espacio Memoria y Derechos
Humanos, Ex ESMA. De estas experiencias, se pueden obtener relatos cercanos a
testimonios de sobrevivientes, provistos por los trabajadores de dichos sitios, como asi
también la dindmica del publico interesado en visitar estos espacios, elemento de suma
utilidad para la formulacion del proyecto turistico. “La observacion participante es el
medio ideal para realizar descubrimientos, para examinar criticamente los conceptos
tedricos y para anclarlos en realidades concretas, poniendo en comunicacion distintas
reflexividades”. (Guber, 2001:57). En relacion a la tematica del Rock Argentino, se
seguird la misma linea de observacién participante, visitando sitios representativos

como la ex Perla de Once, actual La Americana.

Por ultimo, un insumo de gran relevancia sera la consulta de fuentes secundarias. Esto
posibilitara la construccion de un marco tedrico en torno a los conceptos claves tales
como Turismo Cultural, Patrimonio Cultural Intangible, Dictadura Militar, Censura, Rock
Argentino y al mismo tiempo hacer una revision del cancionero del rock nacional que

permitira su relacion con el periodo y el espacio a abordar.

Se iniciara la investigacion con una revision bibliografica actualizada. Entre la cual se
consideran como de suma relevancia dos excelentes trabajos del escritor e historiador

Sergio Pujol:

“Década rebelde” (2002), nombre que alude a los afios ‘60, que, tanto en el mundo
como en nuestro pais, fueron conocidos con esa denominacién. Se caracterizé por ser

una etapa de rupturas, entrecruzamientos culturales y revoluciones tecnolégicas. Era
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considerado el “periodo dorado” de la civilizacion, donde las contraculturas juveniles
tomaron conciencia de su poder. Para Sergio Pujol (2002), este decenio se constituyd
fascinante en nuestra Argentina, que se presenta llena de anacronismos y de hallazgos
artisticos. En este texto quedan justificadas las ambiciones del suefo cultural argentino.
En la “década rebelde” se popularizaron las editoriales y las artes plasticas se
convirtieron en una vanguardia mundial, como asi también el cine argentino, el teatro y

el mismo rock nacional.

En el libro “Rock y dictadura” (2005) el autor consigue reconstruir a través de poco
menos de trescientas paginas divididas en ocho capitulos, uno por cada afo de la
ultima dictadura militar, la obligada convivencia entre un rock nacional que apenas tenia
una década de existencia y cuya identidad aun no se habia terminado de asentar, y un
gobierno que tomé el poder por las armas, y pregonaba una moral occidental y
cristiana. “El relato de este libro se basa en fragmentos de vidas y musicas atravesadas
por la ultima dictadura, pero mi intencién no ha sido poner en contexto la produccion
musical de aquellos afos, sino punzar un contrapunto entre dos formas irreconciliables

de ver el mundo”, escribe Pujol (2005) en el prologo.

Por ultimo, cabe destacar otra fuente secundaria, constituida por el material filmico

documental “Quizas, porque” de Canal Encuentro, el cual plantea, a través del analisis
y la reflexion, las relaciones que se dieron entre el rock y el contexto politico-social en

Argentina, durante el periodo que va desde 1967 hasta nuestros dias.

1.6 MARCO TEORICO

Con el fin de comprender las bases de la investigacién se han desentrafiado los

conceptos claves implicados en la misma.

1.6.1 Patrimonio Cultural
El patrimonio cultural es un producto y un proceso que suministra a la sociedad una
variedad de recursos que se heredan de las generaciones pasadas, se contintan
creando en el presente y se transmiten a las generaciones futuras. Ademas, es
importante reconocer que no solamente envuelve el patrimonio material, sino también

el inmaterial.

“La nocién de patrimonio es importante para la cultura y el desarrollo en cuanto
constituye el “capital cultural” de las sociedades contemporaneas. Contribuye a la

revalorizacion continua de las culturas y de las identidades, y es un vehiculo
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importante para la transmision de experiencias, aptitudes y conocimientos entre las
generaciones...” (UNESCO, 2014).

Por patrimonio cultural material se entienden:

e Los monumentos: obras arquitectdonicas, de escultura o de pinturas
monumentales, elementos o estructuras de caracter arqueoldgico,
inscripciones, cavernas y grupos de elementos, que tengan un valor universal

excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia.

e Los conjuntos: grupos de construcciones, aisladas o reunidas, cuya
arquitectura, integrada en el paisaje, les da un valor universal excepcional

desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia;

e Los lugares: obras del hombre o en conjunto con la naturaleza, asi como las
zonas, incluidos los sitios arqueoldgicos, que tengan un valor universal
excepcional desde el punto de vista historico, estético, etnolégico o
antropolégico. (UNESCO, 2014,134)

1.6.2 Patrimonio Cultural Inmaterial
Se denomina “patrimonio cultural inmaterial” a los usos, representaciones,
expresiones, conocimientos y técnicas, junto con los instrumentos, objetos, artefactos
y espacios culturales que les son inherentes a las comunidades, los grupos y en
algunos casos los individuos y que los reconozcan como parte integrante de su
patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de generacion
en generacion, es recreado constantemente por las comunidades y grupos en funcion
de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su historia, transfiriendo un
sentimiento de identidad, continuidad y contribuyendo a la promocién del respeto de la

diversidad cultural y la creatividad humana.

El “patrimonio cultural inmaterial”, se manifiesta en particular en los ambitos
siguientes: tradiciones y expresiones orales, incluido el idioma como vehiculo del
patrimonio cultural inmaterial; artes del espectaculo; usos sociales, rituales y actos
festivos; conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo; técnicas

artesanales tradicionales.
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1.6.3 Turismo Cultural
Es un tipo de turismo que se concentra en los aspectos culturales que brinda un
determinado destino turistico; sea un pequefio pueblo, una ciudad, una regiéon o un
pais entero. Asimismo, el turismo cultural esta considerado parte del grupo de turismo

alternativo.

“El Turismo Cultural se define como aquel viaje turistico motivado por conocer,
comprender y disfrutar el conjunto de rasgos y elementos distintivos, espirituales y
materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan a una sociedad o grupo social de
un destino especifico...” (UNESCO, 2014).

En los ultimos afios ha cobrado cierta relevancia debido al creciente interés por la
cultura de los destinos turisticos y como alternativa al clasico turismo de sol y playa.
En estos destinos, los turistas se concentran en la cultura de los lugares que visitan,
por medio de distintas actividades tales como visitar museos, realizar paseos urbanos

o recorrer construcciones antiguas.

Este tipo de turismo precisa de recursos historico-artisticos para su desarrollo, es mas

exigente y, sobre todo, menos estacional.

1.6.5 Turismo Oscuro (Dark Tourism)
La consideracion de “Turismo Oscuro” como una rama dentro del Turismo no se llevo
a cabo hasta el siglo XX. A partir de este siglo se fueron desarrollando distintas
definiciones que trataban de dar una explicacion a este fendmeno introduciéndolo

como un tipo de turismo.

El término "DarkTourism" fue acufado en 1996 por los profesores John Lennon y
Malcolm Foley, ambos investigadores de universidades escocesas. Su definicion es
punto de referencia obligado ya que fue pionera y sirvidé de inspiracion a las demas

definiciones:

“The phenomenon which encompasses the presentation and consumption (by

visitors) of real and commodified death and disaster sites”.
(Foley & Lennon, 1996, 198)

El fenémeno el cual abarca la presentacion y consumo (por los visitantes) de lugares

de muerte y desastre tanto reales como no reales.

Para estos investigadores el "Turismo Oscuro" es: el desplazamiento que realizan los

visitantes a lugares en los que se han producido muertes o desastres. No es
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entendido desde la dptica de ensenar el respeto a los Derechos Humanos mediante la

conmemoracion de las victimas y el analisis de la situacion del momento.

A partir de esa primera conceptualizacion se han aportado diversas definiciones
relativas al "Turismo Oscuro”. Una de las mas utilizadas y reconocidas es la ofrecida
por el Instituto para la Investigacion del Turismo Negro, Universidad de Central

Lancashire (Inglaterra):

“Dark Tourism is the act of travel and visitation to sites, attractions, and
exhibitions that have real or recreated death, suffering or the seemingly macabre
as a main theme. Tourist visits to former battlefields, slavery-heritage
attractions, prisons, cemeteries, particular museum exhibitions, Holocaust sites,

or to disaster locations all constitute the broad realm of ‘Dark Tourism”.

Es el acto de viajar y visitar lugares, atracciones y exhibiciones que son reales o
recreaciones de la muerte, verdadera o aparentemente, sufridas y cuyo tema principal
es macabro. Las visitas que conforman este tipo de turismo son: campos de batalla,
atracciones relacionadas con la esclavitud, prisiones, cementerios, exhibiciones de
museos particulares, lugares relacionados con el Holocausto o localidades que hayan

sufrido algun tipo de desastre.

Dada la multiplicidad de interpretaciones, la variedad de sitios, atracciones y
experiencias contenidas bajo el paraguas del “dark tourism” o turismo oscuro, el

concepto resulta cada vez mas disuelto y borroso.

A lo largo de los afios distintos autores han llevado a cabo una serie de propuestas
especificas para poder clasificar al "Turismo Oscuro” en bloques separados y de esta

manera poder ver de forma mas clara qué engloba este término.

La clasificacion realizada por P. Stone en el afio 2006 y recogida en el libro "The
Darker Side of Travel’, estd formada por siete categorias que él mismo las denomina

"Seven Dark Suppliers".

El investigador sugiere que con las tipologias creadas se puede entender un poco
mas la demanda y las distintas motivaciones, los diversos comportamientos y las

experiencias que el "Turismo Oscuro" engloba.

Define las siguientes:

e Fabricas de divertimento oscuro (Dark Fun Factories). Alude a lugares de
visita y atracciones que estan centrados en el divertimento y la ética comercial

donde los eventos relacionados con la muerte o lo macabro son reales o
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incluso ficticios también. Por ejemplo, el tour de Buenos Aires Misteriosa de la

compaifiia Zigiotto Viajes.

Exhibiciones macabras (Dark Exhibitions). Se muestra como el ofrecimiento
de productos relacionados con la muerte y lo macabro, pero con un aire
conmemorativo y educacional. No es simplemente diversion o disfrute, como
en la categoria anterior, sino que en este caso se inculca algo. Como las
fabricas de divertimento, también poseen infraestructura turistica, pero hay que
dejar claro que suelen estar lejos de los lugares de muerte o acontecimientos
macabros. Se puede citar para esta categoria el Centro Ana Frank Argentina,

organizacion miembro de la Casa de Anne Frank en los Paises Bajos.

Prisiones (Dark Dungeons). Se refiere a las atracciones que muestran tanto
las prisiones como los palacios de justicia de antafio. Se combina
entretenimiento como en las fabricas oscuras de divertimento y educacion
como se pretende con las exhibiciones macabras, pero donde mas se focaliza
es en las infraestructuras turisticas y el merchandising. Museo Maritimo y del

Presidio de Ushuaia es un claro ejemplo.

Sitios oscuros de reposo (Dark Resting Places). Esta tipologia hace alusion
a los cementerios como lugares de reposo y considera a los mismos como un
producto potencial. Propone a los cementerios como un mecanismo para
fomentar la visita del area y la conservacion del paisaje y la arquitectura,
ademas de considerarlos como un elemento conmemorativo. El Cementerio de

la Recoleta es un ejemplo de este tipo de turismo.

Santuarios (Dark Shrines). Es un lugar donde se rememora y se rinde respeto
hacia una persona recientemente fallecida. Estos lugares no suelen estar
situados muy lejos del lugar de la muerte y tampoco muy lejos en el tiempo
desde el fallecimiento. Un ejemplo es el santuario creado a partir de la tragedia

de Cromanon, ubicado en la proximidad de la Estacion de Once.

Escenarios Bélicos (Dark Conflict Sites). Son las actividades, lugares y
destinos que tienen como principal motivo a un conflicto bélico. Tiene rasgos
educacionales, pero sobre todo conmemorativos y en un principio no estaba
intencionalmente relacionado con la actividad turistica. Ha sido cada vez mas
comercializado y ha tenido cada vez mayor numero de infraestructuras. Podria

incluirse en esta categoria el turismo realizado en las Islas Malvinas.

Pagina 12 de 131



e Campos de Genocidio (Dark Camps of Genocide). Se trata de campos de
concentracion donde se produjeron muertes en masa por religion o color de
piel. Es notable que estos lugares, segun la definicion, no contemplan las

muertes por razones politicas.

Al repasar todas las categorias aqui mencionadas queda en evidencia que los
circuitos turisticos que en este trabajo se plantean, presentan rasgos identificatorios
de varias tipologias, no obstante, por lo que se pretende transmitir se considera
oportuno indicar que este equipo de trabajo encuadrara el presente proyecto en el
turismo cultural, conteniendo ademas el mismo importante presencia del educativo.
También, por tratarse de hechos recientes, se pone énfasis en como la participacion
de los involucrados podria generar un ambiente de mayor respeto e incentivo para
que el lugar se convierta en un espacio dedicado a la memoria. Con el propésito de
incrementar el interés de los visitantes se buscaran las mejores opciones de relato a

la hora de presentar la historia.

El desarrollo de un turismo responsable en relacion a los hechos acontecidos en la
ultima dictadura civico-militar, invita a la reflexion y comprension de la propia historia.
En consecuencia, el turista o visitante que llegue a nuestro pais o que viva en la
Argentina, tendra una idea diferente, impulsada desde la memoria y respeto hacia los
DDHH y no desde una vision sesgada por tintes oscuros y morbosos, que por lo
general se asocian al Turismo Oscuro, tipologia descartada para el encuadre de este

proyecto pese que algunas de sus caracteristicas bien podrian estar presentes.

1.6.6 Museos de Memoria

Los museos tienen estrecha relacion con la memoria. Entre sus funciones se
encuentran las de ser testigos del pasado, preservar y construir memorias e
identidades, las de celebrar o conmemorar, entre otras, diversos acontecimiento u
hecho histérico. Siguiendo esta linea, resaltaremos la existencia de instituciones
museoldgicas “que resultan de procesos y demandas colectivas en torno a la verdad,
la justicia, la reparacion, la promocion de una cultura de los derechos humanos u otras
reivindicaciones.” (Maceira Ochoa, 2012). Estos museos tratan tematicas como los
genocidios, la represion, la discriminacion, la explotacion, pandemias, situaciones de
sufrimiento social causadas por desastres ambientales o eventos climatolégicos,
situaciones cotidianas o extremas de desigualdad o de intolerancia, entre otros. El
concepto de Museos de Memoria se considera mas adecuado para describir el

enmarque de los tours a desarrollar en el presente trabajo.
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En 2001, se cred el “Comité Internacional de los Museos Conmemorativos de las
Victimas de Crimenes Publicos” (IC MEMO) en el Consejo Internacional de Museos
(ICOM), cuyos objetivos son “Mantener el deber de memoria y promover la
colaboracion cultural dandole mas importancia a la ensefianza y poniendo los
conocimientos al servicio de la paz, lo que también es una de las prioridades de la
Organizacion de Naciones Unidas para la Educacion, la Cultura y la Ciencia
(UNESCO). Los museos en memoria de las victimas de crimenes publicos se dedican
a la conmemoracion de las victimas de crimenes de estado, de crimenes cometidos
con el consentimiento de la sociedad o en nombre de motivos ideoldgicos. Estos
museos se encuentran en el sitio donde fueron cometidos dichos crimenes o en
lugares elegidos por los supervivientes y pretenden dar a conocer los acontecimientos
del pasado situandolos en un contexto histérico creando a la vez fuertes vinculos con
el presente. (IC MEMO; 2010).

En concordancia con la definicion citada en el parrafo anterior, en el presente trabajo
haremos alusion de los sitios representativos a incluir en el circuito turistico como
Museos de Memoria. Se considera a este término acorde con la tematica a tratar,
debido a que advierten a sus visitantes sobre la importancia de los derechos

humanos.

En este proyecto sostenemos que el Espacio para la Memoria y Derechos Humanos
(Ex ESMA), Ex Escuela de Mecanica de la Armada y los Ex Centros Clandestinos de
Detencion, Tortura y Exterminio (Ex CCDTyE) “Olimpo” y “Automotores Orletti”, tienen
como uno de sus objetivos procesar publicamente el terrorismo de Estado sucedido
durante el autodenominado “Proceso de Reorganizacion Nacional”; reconocerlo,
conocerlo, contar con espacios de duelo, conmemoracién y aprendizaje. Alli se
coleccionan hechos y memorias. Memorias que son discursos, no objetos. Es asi
como la muestra museoldgica en el Casino de Oficiales se construye a partir de los
testimonios de los sobrevivientes que fueron recluidos en el Centro Clandestino que

funciond en la Ex Escuela de Mecanica de la Armada.

Los Museos de Memoria se separan del Turismo Oscuro porque, como se tratd
anteriormente, lo principal de ese tipo de turismo es mostrar el morbo de los eventos
sucedidos, mientras que los Museos de Memoria tienen la “intencién de generar
sensibilizacién al respecto, de favorecer la comprension de esas situaciones y de
promover un posicionamiento ético respecto a éstas. También pueden representar
hitos conmemorativos o hechos relacionados con el triunfo de la democracia o la paz
—no solo el sufrimiento humano—, pues el objeto de estos es mirar un pasado,

distante o reciente, para fundamentar el presente y trazar rutas hacia el futuro;
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recordar o celebrar un periodo o un hecho que es importante conocer y/o aceptar y
entender para catalizar una idea de comunidad. Y particularmente, una idea de
comunidad consciente, de comunidad comprometida con el desarrollo justo y
democratico de la sociedad, comprometida con los derechos humanos.” (Maceira
Ochoa, L.; 2012).

1.7 ESTADO DEL ARTE

A continuacion, se mencionan proyectos relacionados a la tematica a tratar en este

trabajo.

Tour “El laberinto argentino” - Eternautas

Un recorrido disefiado para entender las claves politicas, econdmicas, sociales vy
culturales que explican la Argentina del siglo XXI. Distintos vestigios urbanos permiten
abordar cuestiones historicas fundamentales ocurridas entre el derrocamiento del
primer gobierno peronista (1955) y nuestros dias: los conflictos de los '60 y ‘70, el rol de
los sindicatos, la guerrilla urbana, la dictadura militar, la Guerra de Malvinas, el retorno
de la democracia, la deuda externa, los cambios de los ’90, la crisis econdémica y social,

las jornadas de diciembre de 2001 y el gobierno Kirchnerista.

Tour “Rock por la Ciudad” - Ente de Turismo de la Ciudad de Buenos Aires
Desde el Ente de Turismo de la Ciudad de Buenos Aires se proponian dos paseos
guiados, que hoy no se concretan. Estos eran el circuito rojo y el circuito azul, que

recorrian a pie lugares emblematicos relacionados con los artistas de rock.

El Circuito Rojo comenzaba en el Centro Cultural Kirchner, en un buzén con un graffiti
dedicado a Luis Alberto Spinetta. Pasaba por el Luna Park, donde tuvo lugar el recital
de Billy Bond y la Pesada del Rock.

En la esquina de Florida y Viamonte se encuentra el teatro donde anteriormente se
ubicaba el Auditorio Buenos Aires, en el cual debutd “Por Sui Gieco”, con Sui Generis,
Raul Porchetto y Ledn Gieco, y también tocd en sus comienzos Seru Giran. Proseguia
por el Teatro Payro (Cordoba y San Martin) en el que se presentaron Almendra, Manal
y Vox Dei. Por ultimo, en la esquina del pasaje Rojas y San Martin donde son
homenajeadas a las mujeres del rock: Las Viudas e Hijas de rock n roll, Fabiana

Cantilo, y La Torre, cuya lider era Patricia Sosa.

El Circuito Azul iniciaba en Alsina 451, la dltima casa que habité Luca Prodan, lider de

la banda Sumo. Seguia hacia Alsina y Bolivar, donde se hablaba de la banda Los

Pagina 15 de 131



Fabulosos Cadillacs, por la relaciéon de su musica con el candombe que se escuchaba
en el barrio de San Telmo. Continuaba en la Plaza de Mayo, donde se referenciaba a la
Banda Invisible, formada por Luis Alberto Spinetta, especificamente a la cancion
Golondrinas de Plaza de Mayo del disco El Jardin de los Presentes, que habla de

libertades perdidas.

El paseo proseguia por Diagonal Norte hasta Florida para comentar sobre el videoclip
de En la Ciudad de la Furia de Soda Stereo. La siguiente parada es en la esquina de
Sarmiento y Esmeralda, que nombran Los Twist en su tema Pensé que se trataba de
cieguitos. La caminata seguia hasta el teatro Opera, donde se despidieron Los
Abuelos de la Nada. En la esquina de Corrientes y Suipacha se hace mencion a
Sandro, en relaciéon a un mural dedicado a él. El recorrido culminaba con la relacion del

rock nacional y la Avenida Corrientes.
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CAPITULO 2

Los dinosaurios

Ultima dictadura civico-militar (1976-1983)
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2.1 CONTEXTO LATINOAMERICANO
A lo largo del siglo XX, con el objetivo de evitar cambios sociales profundos, las clases
dominantes de los paises de América Latina, apoyadas por potencias con los mismos
intereses, impulsaron golpes de Estado. Es asi que en pos de la “seguridad nacional”,
las Fuerzas Armadas (FFAA) asumieron la direccion politica de sus paises. Las
dictaduras militares emergieron como resultado del temor a la reforma social o a la

revolucion y con el objetivo de aplicar un plan econdmico especifico.

En algunos regimenes el poder recayé en una sola figura durante un lapso
determinado, en otros la dictadura se vivi6 como un proceso discontinuo, con cortos
periodos democraticos ficticios. El Estado a través de la persecucién y tortura mantuvo
el poder violando los derechos humanos e infundiendo terror a la sociedad mediante
diferentes practicas. La violencia del Estado fue dirigida contra lo que los militares

denominaban “insurgencia social’, mayormente estudiantes, trabajadores y militantes.

Las formas de operar fueron similares en las dictaduras latinoamericanas, una de sus
caracteristicas fue la modificacion de las constituciones politicas y la formacion de
cuadros militares para realizar de manera sistematica y en la clandestinidad labores de
espionaje, persecucion, secuestro, tortura y desaparicion de personas; siendo el

objetivo final el exterminio.

\ DICTADURAS DEL CONO SUR
[ PERU
T [ 1973 1976 1982 1983 1989
1960 b 1970 1975 19|ao 1985 1990
BOLIVIA
BRASIL
 Dese 1954

* Elaboracion propia

(Fig. 1 Cuadro de elaboracion propia)

La presencia de regimenes dictatoriales en el Cono Sur del territorio no es algo casual.

Desde el fin de la Segunda Guerra Mundial la hipotesis de conflicto Este-Oeste y de
lucha contra el comunismo da sustento a la “Doctrina de la Seguridad Nacional” (DSN)
norteamericana, la cual fue adoptada por casi todos los paises latinoamericanos.

“Surgida en la década de 1960, influyo en toda Sudamérica, produciendo permanentes
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violaciones de los Derechos Humanos por donde se concreto la estrategia impuesta a

sangre y fuego contra el peligro rojo, es decir, el comunismo”.(Seisdedos, 2013)

Esto se materializa en la conocida Escuela de las Américas, radicada en Panama,
institucién estadounidense creada con el objetivo de dotar a los militares de planes
sistematicos de secuestro, tortura y exterminio de los por ellos denominados
“‘insurgentes”, mediante el uso del aparato estatal. La influencia de Francia en las
Fuerzas Armadas locales, se ve reflejada en la ensefianza de la doctrina de
contrainsurgencia, resultado de su accionar en Argelia. Bajo esta doctrina, existieron
dos operaciones conocidas como “Operacion Hierro” y “Operacion Hierro Forjado”, en
las que se utilizaron manuales especificos de entrenamiento. Los militares argentinos

fueron invitados a entrenarse tanto en Francia como en Panama.

2.2 ANTECEDENTES EN LA REPUBLICA ARGENTINA
Para comprender como se formuld la ultima dictadura civico militar de la Argentina,
autodenominada Proceso de Reorganizacion Nacional, debemos remontarnos unos

afos atras en la historia.

Desde la década del ‘30, las Fuerzas Armadas de la Republica Argentina fueron
adjudicandose un creciente poder de intervencion en la vida politica que se expresé en
las constantes interrupciones de los gobiernos democraticos. En el pais hubo seis
golpes de Estado durante el siglo XX, en 1930, 1943, 1955, 1962, 1966 y 1976.

En los 53 anos que transcurrieron desde el primer golpe de Estado en 1930, hasta que
cayo la ultima dictadura civico-militar en 1983, los militares gobernaron 25 afios,
imponiendo 14 dictadores, es decir uno cada 1,7 afios en promedio. En este periodo
todas las experiencias de gobierno elegidas democraticamente (radicales, peronistas y

radical-desarrollistas) fueron interrumpidas mediante golpes de Estado.

2.2.1 Dictaduras en Argentina durante el Siglo XX

Década Infame

e Inicio del Golpe de Estado: 6 de septiembre de 1930.
e Presidente de facto: Jose Felix Uriburu.
e Fin del Golpe de Estado: 20 de febrero de 1932.

Revolucion del ‘43

e Inicio del Golpe de Estado: 4 de junio de 1943.

e Presidente de facto: Arturo Rawson, Pedro Pablo Ramirez, Edelmiro Farrell.
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e Fin del Golpe de Estado: 24 de febrero de 1946.

Revolucion Libertadora

¢ Inicio del Golpe de Estado: 16 de septiembre de 1955.
e Presidente de facto: Eduardo Lonardi.

e Fin del Golpe de Estado: 1 de mayo de 1958.

Revolucion Argentina

¢ Inicio del Golpe de Estado: 28 de junio de 1966.
e Presidente de facto: Juan Carlos Ongania.

e Fin del Golpe de Estado: 25 de mayo de 1973.

2.3 ULTIMO GOBIERNO PERONISTA
A fines de 1970, todavia bajo la dictadura autodenominada “Revolucion Argentina”, los
partidos tradicionales firmaron “La Hora del Pueblo” un acuerdo y base de accion
conjunta hasta 1973. En este acuerdo ponian fin a las proscripciones electorales y
asegurar, en un futuro gobierno democratico, respetar las minorias y las normas
constitucionales. En este momento, se encontraba en el poder Roberto M. Levingston,
quien no era capaz de controlar la situacién y la negociacion con los diferentes sectores
que se estaba abriendo. Por ello, los jefes militares decidieron removerlo y reemplazarlo
por el General Alejandro Lanusse.
En 1971 Lanusse anuncié el restablecimiento de la actividad politica partidaria y la
convocatoria proxima a elecciones generales. El estado se encontraba jaqueado, las
organizaciones armadas y las protestas sociales seguian creciendo. A partir de esto
algunos sectores del Estado y las Fuerzas Armadas iniciaron una represion ilegal:
secuestro, tortura y desapariciones de militares.
Finalmente, en 1972, Lanusse anuncié que se llamaria a elecciones sin la proscripcion
del peronismo, pero con la propia proscripcion de Perdn quien no podia ser candidato
(esta decision era aceptada a su vez por Perdn). Juan Domingo Peron regreso ese afio
por unos dias al pais. Se decide que la combinacion electoral sera “El Frente
Justicialista de Liberacion” bajo la férmula Héctor José Campora presidente — Vicente
Solano Lima vicepresidente; apuntando al lema “Campora al gobierno, Perén al poder”.
El 11 de marzo de 1973 triunfé el peronismo con el 49,6% de los votos.
El 25 de mayo de 1973 asumio el gobierno el presidente Campora y el 20 de junio de
ese afio retornd al pais Juan Domingo Perdn. El “peronismo” era muy diferente al del

periodo de 1945-1955, ahora convivian en su interior distintos sectores, en algunos
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casos de ideologia opuesta, y todos ellos parecian contar con el aval de Peron. Durante
los 18 afios de proscripcion, habian sido muchas las incorporaciones al movimiento que
desde la derecha y también desde la izquierda, se habian sumado al aparato
tradicional.

El dia de la llegada de Perdn al pais se congregd una multitud en el aeropuerto de
Ezeiza, dos sectores enemistados lo esperaban: uno de ultra derecha, liderado por
Jorge Osinde y otro dirigido por Montoneros y organizaciones de izquierda. Los dos
bandos pugnaban por ocupar posiciones estratégicas, el predio termind
transformandose en el escenario de una batalla sangrienta entre ambos: La Masacre de
Ezeiza.

Debido a esto, el avidon de Perdn aterrizo en el aeropuerto militar de Morén. Unos dias
mas tarde, el 13 de julio, Campora y Solano Lima renunciaron. Ausente el titular del
senado, asumié la presidencia el de la Camara de Diputados, Raul Lastiri. En
septiembre de ese afo, se realizaron nuevas elecciones y la formula “Peréon- Perén”
alcanzoé el 62% de los votos. Perdn regresaba a la presidencia acompafado de su
tercera esposa Maria Estela Martinez de Perén (mas conocida como “Isabel’).

Las acciones de choque de los movimientos populares continuaban. El gobierno
interino declaré la ilegalidad de la organizacion guerrillera. La lucha antisubersiva se
endurecié. El 12 de octubre, Peron asumié la presidencia y propuso ajustes
econdmicos moderados. Se promovio un “Pacto Social” mediante el control de precios y
salarios. Se intervinieron canales de television y se prohibio la introduccién en el pais
de literatura subversiva.

Los enfrentamientos entre los bandos del partido peronista se extendieron a todas las
provincias, a medida que progresaba la violencia. Aumentaban las organizaciones
terroristas, habiendo mas muertes y mas represiones ilegales. La relacién entre Peron y
los grupos juveniles revolucionarios se rompio definitivamente en el acto del 1 de mayo.
Al mes siguiente, la salud de Perén empeord con un proceso bronquial que se fue
agravando y le causo la muerte el 1 de julio de 1974.Su viuda, primera mujer presidente
de la Nacion “...se vio frente a las mismas dificultades a lo que se agregd el
empeoramiento de problemas economicos.” (Argentina Excepcion, s.f.)

Isabel tratd de representar la herencia simbdlica del peronismo, pero su politica se alejo
mucho de ello. Ella se propuso homogeneizar el gobierno, colocando a amigos e
incondicionales en puestos clave y rompio las alianzas con los militares y empresarios.

Sin embargo, la violencia se hizo cada vez mas irracional e invadio todos los ambitos: la
universidad, los organismos del estado, los sindicatos y las iglesias. La ofensiva anti-
izquierdista se intensificd con intervenciones y operativos antisubversivos en varias

provincias. La Triple A amenaz6 de muerte a muchos artistas que decidieron exiliarse.
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Por medio de la censura cerraron diarios opositores y se prohibieron programas
televisivos.

Isabel nombra como su secretario privado a José Lopez Rega y mas tarde a Celestino
Rodrigo (del equipo de Lopez Rega) como Ministro de Economia. Este ultimo, anuncié
una serie de medidas conocidas como el “Rodrigazo”, que determinaron una importante
devaluacion. Con estas medidas, se derrumbd la economia nacional y millones de
argentinos quedaron en la pobreza, a su vez la mediana empresa también decaia.

La Confederacion General de trabajo de la Republica Argentina (CGT), disconforme
con esto, decretd dos dias de huelga general, la protesta paraliz6 al pais. Se trataba del
primer paro a un gobierno peronista.

Ante la medida de fuerza, Isabel dio marcha atras y ratifico las paritarias. El paro
provoco la renuncia de Celestino Rodrigo y la salida de Lépez Rega del pais. Los
aumentos fueron homologados, pero la inflacion y la crisis econdmica los hizo
insuficientes. Comenzaba la etapa final del gobierno.

Mientras tanto, los militares, se consideraban a si mismos los “salvadores de la patria” y
su “reserva moral’. En el fondo, albergaban una actitud golpista. La presidente, se
encontraba cada vez mas aislada de su partido y de la sociedad, decide tomar una
licencia médica en septiembre y delegé el mando en italo Luder, presidente del senado.
En febrero de 1976 se anunciaron comicios generales para octubre. Un nuevo ministro
de economia, Emilio Mondelli, autorizé6 una devaluacion del 82 por ciento y aumentos
en las tarifas publicas. Los rumores sobre un golpe militar se extendian. Al mismo
tiempo, el gobierno realizé de forma oficial el ingreso de una de las Fuerzas Armadas
en la lucha contra la “insurgencia”. Por medio del decreto presidencial N° 261/75, que
planteaba la “aniquilacion de la subversién”, se encomendod al Comando General del
Ejército la funcion de reprimir el foco guerrillero del Ejército Revolucionario del Pueblo
(ERP). Comenzd asi la “Operacion Independencia” que inauguraria la guerra sucia
contra la “insurgencia guerrillera”. De esta manera, se inici6 una intensa accién
represiva por medio de las fuerzas del Estado y comandos paramilitares de extrema
derecha nucleados en la Triple A. Estos eran “escuadrones de la muerte” organizados
clandestinamente desde la Secretaria de Bienestar Social. Esta ofensiva del estado
marco el asesinato y desaparicion de una importante cantidad de personas. (Romero,
2007)

El retorno de Isabel a la presidencia agravé la crisis politica-econdmica, cred una
situacion de gran tension. El pais se encontraba atravesando una crisis econdmica
expresada a través de una inflacion creciente, una crisis social debido al alto
descontento de la sociedad que se manifestaba en protestas o movilizaciones y una

crisis del sistema politico que afectaba directamente a los partidos los cuales eran
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vistos como incapaces de brindar una solucion al caos. Se destacaban los grupos
Montoneros, del sector peronista de izquierda; y el guevarista Ejército Revolucionario
del Pueblo (ERP), fraccion armada del Partido Revolucionario de los Trabajadores
(PRT). A su vez, el contexto internacional no era favorecedor: se marcaba una clausura
al periodo expansivo de la economia mundial. El Sistema Capitalista comenzaba a ser
reestructurado y dirigido hacia el neoliberalismo. Ademas, en el plano politico, gran

parte de Latinoamérica se encontraba al mando de regimenes militares de facto.

2.4 DICTADURA CIiVICO-MILITAR ARGENTINA AUTODENOMINADA PROCESO DE
REORGANIZACION NACIONAL (1976-1983)

El 24 de marzo de 1976, luego de una semana en la que hubo treinta y siete asesinatos
politicos, una Junta militar asumio el gobierno con un golpe de estado, la integraban los
Comandantes en Jefe de las tres fuerzas: el Teniente General Jorge Rafael Videla
(Ejército), el Almirante Emilio Eduardo Massera (Marina) y el Brigadier General
Orlando Ramén Agosti (Aeronautica). “Las Fuerzas Armadas se apropiaron del Estado
y en una accion planificada de exterminio, aprobada en una reuniéon de generales,
almirantes y brigadieres que tuvo lugar antes del golpe militar, iniciaron miles de
detenciones clandestinas y asesinatos masivos. Proceso de Reorganizacion Nacional,

le pusieron como nombre oficial”. (Casanova, 2006)

La Junta designé a Videla presidente de la Nacion, a su vez comandante del Ejército, y
las tres fuerzas se repartieron los gobiernos provinciales y municipales, y los medios de

comunicacion.(Romero, 2007)

El “Proceso de Reorganizacion Nacional” (PRN) decia tener como principal objetivo la
reestructuracion del cuerpo social y del Estado. A su vez, los ejes centrales por ellos
establecidos eran: restituir los valores esenciales del Estado, erradicar la subversion,
promover el desarrollo econdémico de la vida nacional basado en el equilibrio y
participacion de los distintos sectores y por ultimo, instaurar una democracia,

republicana, representativa y federal.

La Junta Militar, se designd a si misma como suprapoder de la Naciéon y érgano
supremo del Estado, por encima de la Constitucion Nacional. Era, a su vez, la
encargada de designar al presidente de la Nacion, quien tendria un mandato de tres
anos. El Poder Judicial fue intervenido y las camaras legislativas fueron suprimidas,
instituyéndose en su lugar una Comision de Asesoramiento Legislativo (CAL). También

fueron intervenidas las demas instituciones de gobierno, los organismos
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descentralizados, las provincias, los municipios y las empresas estatales. Se buscaba

una militarizacion del Estado.

Se dispuso la disolucion de todos los partidos politicos, se establecié en cese inmediato
de toda accion politica, se determind la disolucién de cualquier tipo de actividad gremial
de trabajadores, empresarios y profesionales. En sintesis, se suprimieron las libertades
publicas de los ciudadanos, permanecio activo el estado de sitio y se promulgo la pena

de muerte para “las acciones contra la patria”.

El fin central del proceso se basaba en cerrar el “ciclo historico” que llegd con el inicio
del peronismo. Lograr reorganizar una “nueva Argentina”; las fuerzas armadas debian

“re-encausar a la Argentina por la senda occidental y cristiana”.(Calveiro, 2006)

2.3.1 Terrorismo de Estado
Como presenta (Siempre Historia, 2017) “El Terrorismo de Estado comienza cuando
el propio Estado utiliza a sus Fuerzas Armadas en contra de sus ciudadanos, violando
sus derechos fundamentales y recurriendo sistematicamente al asesinato de muchos
de ellos. Cuando esto ocurre, se quiebra un principio basico del estado de derecho,
que consiste en que los ciudadanos aceptan que el Estado es el Unico que puede
utilizar la fuerza y las armas para garantizar la vigencia de los derechos individuales
de las personas. El Terrorismo de Estado, por el contrario, utiliza la fuerza de las

armas para anular los derechos de los ciudadanos, incluso el derecho a la vida.”

Se aplico sistematicamente un plan general que consistia en tres etapas: secuestro,
tortura y muerte o exterminio. Las personas afectadas por este proceso fueron
cualquier individuo o grupo sospechado de “insurgente”. Entre las victimas figuran
combatientes guerrilleros, militantes de partidos politicos, abogados gremiales,
activistas de organizaciones de Derechos Humanos, sindicalistas, estudiantes,
escritores, artistas, periodistas, sacerdotes, entre otros. También sistematizaron la
apropiacion ilegal de los hijos de las mujeres desaparecidas, muchos de ellos nacidos
en cautiverio. Aquellos que eran familiares y amigos de los detenidos, o cuyo nombre
estaba en su agenda, podia tocarles el mismo destino. Se busco instalar una “cultura

del miedo” en toda la sociedad.

Este proceso estaba friamente planificado, se realizd una sistematizacion de la

represion por parte del poder, el cual “repartio” el territorio argentino.

El sistema represivo era llevado adelante por el “grupo de tareas”, constituido

generalmente por oficiales y suboficiales, policias y civiles. Eran grupos de “tareas
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especiales”, se encontraban divididos en tres areas (en principio no debian tocarse

entre ellas): inteligencia, operaciones y logistica.

En primer lugar, se seleccionaba al sospechoso. Luego el modus operandi consistia
de un operativo para conseguir su detencion en su domicilio, lugar de trabajo o en la
misma calle. Asi, se producia el secuestro y el inmediato traslado de la victima hacia
algun centro clandestino de detencién. Una vez alli, se confeccionaba una ficha o
expediente donde se consignaba y evaluaba la informacién obtenida del detenido. A
continuacién, comenzaban los interrogatorios, con un largo periodo de torturas fisicas
y psicoldgicas a las que se sumaban como parte constantes maltratos, humillaciones
y violaciones. El objetivo era quebrar la integridad de la persona. Finalmente, el
suplicio podia durar semanas, meses o afios, cesaba y el prisionero era, la mayoria
de las veces, ejecutado. El paso posterior era la desaparicion del cuerpo. En minimos
casos, el detenido era “blanqueado”, es decir, su situacién dejaba de ser clandestina o
ilegal, y se oficializaba. Pasaba a estar a “disposicion del Poder Ejecutivo Nacional’.
Esto significo en muchas ocasiones, salvar la vida, ya que se hacia explicito el

registro de la detencion.

Otro final posible, aun en menor cantidad de casos, consistid en la liberacién del
detenido, que en ocasiones decidia exiliarse. También, hubo casos de detenidos que
pasaron a colaborar con las fuerzas represivas a través de operaciones de inteligencia

u otras actividades.

Pero a pesar de estas situaciones, una vez detenido las posibilidades de sobrevivir
eran casi nulas. Asi, la desaparicion de personas se registr6 como una practica
masiva que alcanzaba a todos los sectores de la sociedad y tenia como fin ultimo el

exterminio.

A la accion criminal de ocultar toda la informacion sobre el detenido, y definido su
destino, continuaba la desaparicion del cuerpo, eliminando asi las pruebas del crimen,
como lo demuestran los dichos del dictador Jorge Rafael Videla en una conferencia de
prensa realizada en 1979: "Frente al desaparecido en tanto éste como tal, es una
incognita el desaparecido. Si el hombre apareciera tendria un tratamiento X, si la
aparicion se convirtiera en certeza de su fallecimiento tiene un tratamiento Z, pero
mientras sea desaparecido no puede tener un tratamiento especial es un
desaparecido, no tiene entidad no esta ni muerto ni vivo, esta desaparecido, frente a
eso no podemos hacer nada, atendemos al familiar". Los modos de desaparicion
fueron multiples, desde el entierro en fosas comunes hasta los llamados traslados, un

aforismo para los “vuelos de la muerte”, en los que se trasladaban a los prisioneros
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sedados con pentotal para ser arrojados al mar o al Rio de la Plata. Esta dltima fue la
mas utilizada en uno de los mayores centros clandestinos de detencion, la Escuela de

Mecanica de la Armada.

En adicion a esto, la represion estatal traspaso las fronteras nacionales y extendio su
accionar coordinando varios paises de América Latina bajo el denominado “Plan
Condor’. Este consisti6 en la cooperacién contrainsurgente represiva entre las
dictaduras del Cono Sur posibilitando una accién opresiva que superara las fronteras.
El plan tuvo como objetivo compartir informacién obtenida por los respectivos servicios
de inteligencia; eliminar la actividad armada de las guerrillas comunistas; vigilar las
fronteras para evitar que quienes estaban perseguidos pudieran exiliarse en los
paises vecinos; formar cuadros de las fuerzas de seguridad para operar en toda
Latinoamérica o en otras partes del mundo. Adiestrarlos para detectar opositores,
secuestrarlos, torturarlos; y luchar para mantener en las sociedades la vigencia de
valores “occidentales, humanistas y cristianos”. Participaban las dictaduras de Chile,

Uruguay, Brasil, Paraguay, Bolivia y Argentina.

Los datos proporcionados por los Organismos de Derechos Humanos en la Republica
Argentina dan cuenta de la existencia durante la dictadura de mas de 500 centros
clandestinos de detencion. Los mas relevantes de acuerdo a la cantidad de detenidos
que alojaban fueron los siguientes: la Escuela Mecanica de la Armada ESMA (Capital
Federal), Campo de Mayo (Gran Buenos Aires), La Perla (Cérdoba), El Vesubio
(Gran Buenos Aires) y Club Atlético (Capital Federal). Segun estimaciones de los
Organismos de Derechos Humanos, la cantidad fue de 30.000 personas detenidas-

desaparecidas durante la ultima dictadura civico-militar.

De acuerdo a estimaciones realizadas en 1984 por la “Comisiéon Nacional sobre la
Desapariciéon de Personas” (CONADEP), la distribucion del total de desaparecidos por
sectores fue la siguiente: 30,2 % de obreros, 21% de estudiantes, 17,9% de

empleados, 10,7% de profesionales, 5,7% docentes y 1,3% de actores y artistas.

2.3.2 Aspectos econémicos y sociales
El Ministerio de Economia, quedo6 a cargo de José Alfredo Martinez de Hoz, uno de
los civiles del gabinete de Videla. El lanzé6 un “Programa de recuperacion,
saneamiento y expansion de la economia argentina”. Sin embargo, las distintas
medidas adoptadas dafiaron seriamente las economias regionales, alentaron la
importacion y la especulacion en desmedro de la produccioén y la inversién. Hubo una

caida del salario real del 25%, se favorecio el retraso cambiario y el Producto Bruto
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Interno (PBI) padecio un estancamiento. La deuda externa ascendié hacia 1980 a los

22 mil millones de ddlares.

Durante la presidencia de Videla, se desarroll6 el Campeonato Mundial de Futbol de
1978. La dictadura buscé aprovechar este acontecimiento para obtener adhesion
popular y apartar del foco de atencion el terrorismo de estado que estaban llevando a
cabo. El triunfo de la seleccion nacional saco el foco del terror impartido por el

gobierno militar.

Luego de la presidencia de facto de Jorge Rafael Videla, el cargo fue ocupado por el
general Roberto E. Viola, quien lo reemplazé en 1981. Su ministro de economia,
Lorenzo Sigaut aplicé una devaluacion de mas del 400% entre abril y diciembre. En
ese ano, habia renacido la actividad politica, la mayoria de la sociedad manifestaba
su disconformidad con el rumbo econémico y, en el ambito de la cultura, de nuevo se
escucharon voces contestatarias. “Debido a una enfermedad, finalmente el general
Viola, quien estaba a cargo del Gobierno en ese momento, fue reemplazado por el
general Leopoldo Fortunato Galtieri, quien fue el responsable de dirigir el pais durante

la Guerra de Las Malvinas” (Rojas, 2015)

Se regresaron a las protestas sindicales y el 30 de marzo de 1982 la CGT organizé,
en todo el pais, una importante movilizacion que fue reprimida con dureza. Las
medidas econémicas de Roberto Alemann, sucesor de Sigaut, habian agudizado la

recesion, sin solucionar otros problemas.

Desde el principio de su mandato Galtieri concibioé la idea de recuperar las Islas
Malvinas, usurpadas por Gran Bretafia en 1833. Creia que podria eternizarse en el
poder y ganarse a la oposicion si las recuperaba. La accion militar se pensé como una

forma de salvar el proceso. Galtieri se encontraba secundado por la marina.

En enero de 1982, la Junta Militar resolvio concretar el operativo, y el 2 de abril, las
fuerzas armadas desembarcaron en las Malvinas y vencieron la resistencia de las
escasas tropas inglesas. Los militares suponian que los norteamericanos apoyarian la
ocupacién y que Gran Bretafia terminaria por aceptarla a cambio de ciertas
compensaciones. Estas suposiciones indican la desestimacion de la alianza existente
que habia entre los dos paises mencionados. Incluso, antes del desembarco, el
presidente estadounidense, Ronald Reagan traté de disuadir telefonicamente a
Galtieri y le advirti6 que apoyaria a Margaret Thatcher, la primera ministra de Gran

Bretana.

La noticia de la recuperacion de las islas motivé un festejo jubiloso y multitudinario de

toda la Argentina. Nadie parecia prever el riesgo que significaba la guerra. A su vez,
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comenz6 un arduo debate diplomatico, con los Estados Unidos en el papel de
mediador. El 1 de mayo, luego de recobrar las Islas Georgias sin combatir, la flota
britdnica inici6 el bombardeo de las Malvinas. El 24 de mayo los britanicos
desembarcaron y el 29 se disputd una batalla en el Prado del Ganso. El 14 de junio se

produjo la rendicion de los argentinos.

La derrota de Malvinas determin6 la desintegracion del régimen militar. Galtieri
renunci6 el 17 de junio, la Marina y la Aeronautica se retiraron de la Junta, y el 1 de

julio el general Reinaldo Bignone asumid la presidencia.

De inmediato se anunci6 el proposito de “institucionalizar el pais”. El nuevo ministro
de economia, Dagnino Pastore, describio un panorama de “emergencia nacional’. A
los pocos meses lo sucedid Jorge Wehbe, que no pudo revertir la situacion: a fines de
1982 el costo de vida era del 209% y la deuda externa ascendia a 45 millones de

dolares.

En julio de 1981, dos meses antes de su muerte, Balbin habia coordinado la
formacion de una Asamblea Multipartidaria, compuesta por las principales fuerzas
politicas del pais. A mediados de 1982, este frente opositor al régimen militar exigio la
normalizacion constitucional en el plazo mas breve posible. Finalmente, en junio de
1983, el gobierno convoco a elecciones para el 30 de octubre de ese mismo afio y dos

dias antes se levanté el estado de sitio, que regia desde 1976. (Vicat, 2007)

2.3.3 Fin del proceso
La formula Raul Alfonsin- Victor Martinez, de la Unién Civica Radical (UCR), se
impuso con el 52 por ciento de los votos. Nuevamente volvia a tomar el poder un

gobierno electo democraticamente.

Mientras tanto habian crecido los reclamos populares por la desaparicion forzada de
personas, que iba tomando estado publico a través de los medios de comunicacion,
cada vez menos temerosos de la censura oficial. Al mismo tiempo se consolido la
credibilidad moral de los organismos defensores de los Derechos Humanos, cuyas
marchas se convirtieron en manifestaciones masivas de la sociedad. El 14 de agosto
de 1982, el cardenal Juan Carlos Aramburu declaré que un “amplio informe” sobre los

desaparecidos era un “requerimiento esencial’ para una “reconciliacion nacional”.

A lo largo del periodo de la dictadura, la mayoria de la jerarquia eclesiastica mantuvo

silencio sobre los horrores de la represion.

En abril de 1983, las Fuerzas Armadas habian dado a conocer un Acta Institucional

por la cual declaraban muertos a los desaparecidos, admitian transgresiones éticas y
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pretendian dar por terminado el asunto con una suerte de autoamnistia. Luder,
candidato a presidente por el partido Justicialista, acepto la legalidad del documento,

pero Alfonsin, como la mayoria de la poblacion rechazoé su validez juridica.

Alfonsin asumio la presidencia el 10 de diciembre de 1983 y en su discurso ante la
Asamblea Legislativa afirmé “la plena vigencia de los Derechos Humanos y el
desmantelamiento del aparato represivo” y, tal como habia adelantado en su
campafa, anuncié la derogacion de la ley de autoamnistia y la intencion de
encomendar a la justicia “la tarea de evitar la impunidad de los culpables”. De esa
iniciativa surgid la creacion de la Comision Nacional sobre la Desaparicion de
Personas (CONADEP). Esta comision, presidida por el escritor Ernesto Sabato, llevé a
cabo una exhaustiva investigacion de los delitos cometidos por el terrorismo de
Estado durante la dictadura y entregd su informe en septiembre de 1984. El siguiente
paso del gobierno fue el juzgamiento de los responsables de la represion, entre ellos

los miembros de las juntas militares, a cargo de la justicia civil.

En abril de 1985 comenzaron las audiencias publicas, que acapararon la atencion
mundial, y en diciembre el tribunal condend a Jorge Videla y a Emilio Massera a
reclusion perpetua, y a Roberto Viola a diecisiete afios de carcel. Como las denuncias
contra militares continuaron, el gobierno procuré ponerles fin con una ley sancionada
en diciembre de 1986. En las filas castrenses se acentud el resentimiento por las
investigaciones y, en abril de 1987, el teniente coronel Aldo Rico se amotiné y difundio
una serie de reivindicaciones. El levantamiento no pasd a mayores y sus seguidores
fueron bautizados como “carapintadas” porque se embadurnaban la cara con betun.
Alfonsin recibié el respaldo de todos los partidos y de la sociedad, pero en julio el
Congreso aprobo el proyecto por el cual no podria castigarse a aquellos represores
que hubiesen cometido delitos en cumplimiento de 6rdenes. Esas dos leyes, llamadas
de “punto final” y “de obediencia debida”, provocaron agrias criticas de los
sectores izquierdistas y de las organizaciones de Derechos Humanos, que las

consideraban concesiones a las Fuerzas Armadas.

El gobierno radical se esforzd por afianzar las normas de vida democratica, por
fomentar el pluralismo, la libertad de expresion, la autonomia de las universidades y la

independencia de los poderes del Estado.

El proximo gobierno estuvo a cargo del presidente Carlos Saul Menem. Durante su
presidencia, en el afio 1989, se otorgo el primer indulto a represores. En diciembre de

1996, durante la segunda presidencia de Menem, se inicia la causa por el plan
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sistematico de sustraccion de ninos considerado como delito de lesa humanidad. En

1998 se dispondra por esta causa la prision, entre otros, de Emilio Massera.

Finalmente, en el afio 2003, asume la presidencia Néstor Kirchner. Durante su
mandato, el Congreso Nacional declara la nulidad de las Leyes de Obediencia Debida
y Punto Final. En el afio 2006, se realiza la primera sentencia tras la derogacion de las
leyes; el policia Julio Héctor Simén es condenado a 25 afios de prisién. Mas tarde, en
el afio 2011, ya bajo la presidencia de Cristina Fernandez de Kirchner sucede la
sentencia del segundo juicio ESMA, en la que fueron condenados 16 imputados y
hubo dos absueltos. A fin de ese afio, se dio inicio del tercer juicio por los crimenes de

la ESMA. Se investigan los casos de 789 victimas y son juzgados 65 imputados.

Hoy en dia contintan juzgandose a los participes de la represion, tortura y exterminio

en el Proceso de Reorganizacion Nacional. (Vicat, 2007)
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CAPITULO 3

A naufragar...

Los inicios del Rock Argentino
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3.1 LAINFLUENCIA INICIAL

A mediados de la década de 1950 la Argentina transcurria el final de una etapa de
extraordinaria expansion demografica y econémica que se extendié durante 70 afios,
con millones de inmigrantes de todas partes del mundo (principalmente italianos y en
segundo lugar espafoles, pero también franceses, alemanes, judios, polacos, arabes,
gitanos, japoneses, paraguayos, uruguayos, chilenos), mayoritariamente varones, que
llegaron a superar la poblacion nativa, mestizandose masivamente y multiplicando por
20 la escasa poblacion inicial del pais. Ese proceso generé una sociedad netamente
urbana, con una enorme clase media y luego una igualmente extensa clase obrera

industrial.

Culturalmente, en las décadas del 40 y del 50 el tango se habia consolidado como
musica nacional y se habia establecido como parte esencial de la identidad de la
generacion nacida entre 1920 y 1935, cuyos hijos serian sacudidos por el rock and roll

y el movimiento juvenil contracultural de los afios 60 y 70.

El rock and roll venia desarrollandose en Estados Unidos desde fines de la Segunda
Guerra Mundial como un estilo popular gestionado por musicos afroamericanos, a partir
de la fusion del rhythm & blues, el country & western y el swing. El nuevo género
estallé definitivamente entre la juventud en marzo de 1955, a raiz de la inclusién de la
cancion "Rock Around the Clock", de Bill Haley y sus Cometas, Desde ese momento se
instalaron en la escena internacional musicos como el propio Bill Haley, Chuck Berry,

Bo Diddley, Elvis Presley, Little Richard, Jerry Lee Lewis, entre otros.

En enero de 1957 se estrend la pelicula "Al compas del reloj" (titulo original: "Rock
Around the Clock", 1956) , en la que Bill Haley y sus Cometas son las figuras centrales.
El film fue prohibido en varios paises, debido a que se decia que los adolescentes
perdian el control al escuchar esa musica y arrancaban las butacas . En Buenos Aires
la pelicula causo furor y al terminar las funciones los jovenes iban al Obelisco a bailar

rock and roll.

En 1956-57, el argentino Roberto Sanchez hacia muchas imitaciones de Elvis Presley
“el rey del rock”. En 1960, un grupo de jovenes de los suburbios industriales del sur de
la ciudad de Buenos Aires, creaban una banda de rock and roll llamada Los Caniches
de Oklahoma. Entre sus integrantes, como guitarrista, se encontraba Roberto Sanchez,
quien se hacia llamar Sandro. Un ano después cambiaban el nombre por Los de
Fuego, considerada la primera banda argentina que reunia todas las caracteristicas
clasicas del rock and roll, desarrollando covers en espafol de hits rockeros de Estados

Unidos y Gran Bretafia, y temas de rock propios. Es a finales de la década del 60 que
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Sandro decide virar su estilo musical al de baladas romanticas latinoamericanas

(aunque con caracteristicas del rock en su tematica).

En 1964 y como en el resto del mundo, el fenédmeno Beatles cayé como una bomba en
Argentina. La “beatlemania” significaba mucho mas que el gusto por un nuevo estilo
musical. El rock representaba el surgimiento de una cultura juvenil global, que se
expresaba en ritos colectivos y que tuvo su manifestacion mas profunda en la
revolucion sexual. Tenia como simbolos el pelo largo, la estética del jean, la minifalda y
la llamada moda unisex. Tomé conciencia de la existencia del poder en la juventud y
sofid con cambiar el mundo. “Luego del Reino Unido, la Argentina es el pais de habla
hispana con mas efervescencia en lo que respecta a la banda oriunda de Liverpool. Lo
demuestra la gran cantidad de eventos y surgimientos de bandas de covers de los ‘Big
Four que constantemente llenan plazas, bares o incluso teatros en suelo argento”.

(Dalesio)

En la Argentina el rock internacional coincidié con una generacion, que contenia altos
niveles de politizacion y movilizacion a través de organizaciones estudiantiles y
sindicales que comenzaban a enfrentarse en la calle a las dictaduras militares (sobre
todo a partir de 1966), incluyendo una activa participacion de los jovenes de la extensa

clase media del pais, tanto varones como mujeres.

La llamada "Invasién britanica" (con bandas como Los Beatles y los Rolling Stones)
fueron mucho mas influyentes que la ola de rock & roll clasico estadounidense (Elvis
Presley, Chuck Berry, Little Richard), tanto para el gusto juvenil inicial por el rock & roll
internacional como para el surgimiento de un “rock nacional” con identidad propia.
Pero fueron las notables “invasiones uruguayas” de 1964-1965 las que contribuyeron
decisivamente en Argentina para que se comenzara a tocar beat en el pais. Inspirados
en el nuevo rock britanico, muchos musicos jovenes uruguayos, comenzaron a emular
sus sonidos. Dos bandas en particular, Los Shakers y Los Mockers, tomaron el estilo de

los Beatles y los Rolling Stones, respectivamente, cantando en inglés.

3.1.1 El arte libre y el Instituto Di Tella
A mediados de la década del 60 se habia desarrollado en Buenos Aires, un ambiente
de artistas e intelectuales pop, que cultivaban una actitud de experimentacion y
desarrollo de nuevas formas culturales, conectadas con las tendencias
internacionales, pero al mismo tiempo de fuerte impronta nacional. Entre ellos habia

poetas como Roberto Jacoby (mas adelante letrista de Virus), el escritor Copi, el pintor
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Pablo Suarez, el fotografo Oscar Bony, la escultora Marta Minujin con su obra
“Menesunda”’ y la idea de arte participativo. Sus lugares de reunién eran el Instituto Di

Tella y la Galeria del Este, en la calle Florida 936 (conocido como “la manzana loca”).

3.2 LA APARICION DEL ROCK NACIONAL ARGENTINO- A NAUFRAGAR
"Hippies" y rockeros se reunian donde podian, como Plaza Francia y bares de
trasnoche. En los primeros bares de jazz, como “La Cueva” y “La Perla del Once”,
artistas como Moris, Pajarito Zaguri, Javier Martinez, Miguel Abuelo y Tanguito se
juntaban a mediados de los afios ‘60 para intercambiar ideas. Una actitud comun los

reunia: el amor por el rock y la vocacion de "naufragar”.

Como decia Pedro Pujo, en un reportaje de P. Lernoud en julio de 1993: “El corazén, el
espiritu de la movida no era intelectual, era musical, divagante... El naufragio creativo...
Lo que pasa es que habia una diferencia entre nosotros y las generaciones anteriores,
los intelectuales, los artistas plasticos, los poetas y periodistas beatniks argentinos:
nosotros no queriamos juntarnos un par de horas a conversar en un café, queriamos
vivir las veinticuatro horas. La vida libre era la obra de arte. Vivir la vida sin ataduras y
descubriendo la belleza del mundo, jmira qué propuesta! Porque... ;Qué es el
naufragio? Es llevar la charla, la creatividad, la amistad y el amor hasta el fondo. No
aceptar horarios que corten las ganas de inventar o de estar juntos. Eso era lo que nos
proponiamos, que después en muchos casos derivd en un delirio incontrolable. Pero

habia que probar”. (Lernoud, 1993)

Naufragar consistia en recorrer la ciudad con un mapa preestablecido marcado con
puntos de inicio y finalizacion e itinerarios que pasaban por calles, bares, hoteles,
plazas y casas particulares. Sélo los “iniciados” conocian los puntos claves y podian
participar. El naufragio siempre se practicaba en horario nocturno. Se trataba de vivir y
de crear cuando el mundo de la produccion, del conformismo y del consumo duerme,
aunque esto signifique problemas con la policia que comenzaba a catalogar como
“sospechoso” a todo joven con habitos y apariencia diferentes. No se trataba de
recorridos por el centro de la ciudad sino de sitios y calles con una carga simbdlica que
se trata de revertir por medio de un uso distinto, es decir, transformar esos territorios en
lugares —espacios urbanos cargados de afectividad y de historia-. Los naufragos no
circulaban por barrios marginales ni de clases sociales acomodadas, pero si barrios
comerciales-administrativos y espacios publicos abiertos que de noche permanecian
casi vacios. Esta practica cultural permitia la interaccion, promovia la creacion artistica,
la sexualidad y las primeras experiencias con drogas. Transformarlo en ritual fortalecio

la identidad del grupo, integrado aun por muy pocas mujeres, y la nocién de un

Pagina 34 de 131



“nosotros” diferente a los “otros”. Las canciones revelan los atributos y valores de
ambos. Por un lado, el trasnochador, el hombre libre, el mendigo, el hippie, el naufrago,
los locos, los extrafios de pelo largo; por el otro, los hombres tristes, los conformistas,
oficinistas, los politicos, los hombres de hierro, los perros homicidas. Los ultimos viven
en el centro del poder, en cambio los rockeros se ven habitando los bordes, los

margenes de la ciudad y de la cultura.

“...Luz que muere, la fabrica parece un duende de hormigén/ y la gria su lagrima
de carga inclina sobre el dock/ Un amigo duerme cerca de un barco espaiioll...”
Avellaneda Blues. Javier Martinez. (1970)

“...Yo soy el mendigo del Dock Sud/ donde esta la nafta y el petréleo, / ahi estan

los rios llenos de basura/ volcandose hacia el mar/...”
El mendigo del Dock Sud. Moris. (1981)

La relacion con la ciudad es conflictiva; es el lugar amado donde se construye la

subjetividad, pero también es el espacio gris y frio que expulsa al diferente:

“...Yo adoro a mi ciudad/ aunque me acuse de loco y de mersa/ aunque guadaie

mi pelo a la fuerza/ en un coiffeur de seccional...”
Yo vivo en esta ciudad. Miguel Cantilo. (1970)

“...Calles sin color, vestidas de gris. / Desde mi ventana veo el verde tapiz/ de una

plaza que mainana morira. / Y muerto el verde, sélo hierro/ crecera”.
Lunes otra vez. Charly Garcia. (1973)

Al hacer un uso distinto del espacio urbano el grupo subvierte las normas, lo que se
puede o no hacer en el ambito de lo publico. De esta forma los lugares adquieren otro
sentido: “(...) Cuando terminaba La Cueva, se iba a la Perla o a una placita que no
existe mas con el asunto del ensanche de la 9 de Julio, la Chaplin, que atras bajaba al
pasaje Seaver (...) Yo iba para la placita que la teniamos dividida. Entonces una vez
nos reuniamos en la cocina, y otra vez en el comedor... O en el jardin. Estaba dividida

como un departamento (...)” Miguel Grinberg. (Pintos, 1993)

Las instituciones expresan ese orden y reglas establecidos y por lo tanto se ven
anacronicas, mentirosas, violentas. Es el plano de la cultura que se pretende enfrentar
creando otras normas. Las canciones de la época hacen caer las criticas sobre la
escuela, la Iglesia, los partidos politicos, las Fuerzas Armadas, la policia. El grupo se
asume joven y portador de novedades y reclama, por lo tanto, ser escuchado; tiene la

conviccién de ser protagonista de un cambio centrado en valores opuestos a los
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hegemonicos. La urgencia del cambio altera la valoracién del pasado que se interpreta
como un tiempo ya perdido en tanto el presente se impone como instancia de

transformacion para un futuro diferente y mejor.

3.2.1 El hito definitivo: Los Gatos
El hito definitivo del beat argentino en castellano fue el grupo Los Gatos, banda que
cred su propio material beat. Después de formarse como banda oficial de “La Cueva”
a comienzos de 1967, lanzaron el 3 de julio un simple: La Balsa, una cancion
compuesta por Tanguito y Litto Nebbia, en el Lado A y Ayer nomas, en el Lado B. El

disco fue un éxito masivo y vendié en torno a las 250.000 copias.

La difusion masiva entonces comenzo a ser realizada por medios propios. En 1968 se
publicéd el primer niumero de la revista de rock Pinap, y se fundd el primer sello
discografico argentino de rock, independiente: Mandioca (dirigido por Jorge Alvarez,
Pedro Puj6, Rafael Lopez Sanchez y Javier Arroyuelo). Fueron estas dos empresas
las que impulsaron el proceso de masificacion del beat en espafiol, a través de
articulos, reportajes e imagenes de los musicos y las bandas argentinas, en el primer
caso, y discos en el segundo. Por otra parte, tanto Pinap como Mandioca comenzaron

a organizar recitales cada vez mas masivos.

3.2.2 Las otras dos bandas fundadoras: Almendra y Manal
Durante este tiempo se form6 Almendra, de Luis Alberto Spinetta —una de las bandas
mas importantes de esta etapa— y Manal, un exitoso grupo con orientacion hacia el
blues. Junto con Los Gatos, estas tres bandas son consideradas como la trilogia
fundamental del rock argentino de fines de los ‘60. Sin embargo, ninguno de estos
grupos tendria una historia muy larga; de hecho, muchas de estas bandas se

disolvieron a principios de los afios ‘70.

Almendra se separé en 1970. Spinetta formo entonces Pescado Rabioso, y los demas
miembros Color Humano y Aquelarre. A principios de la nueva década, destacaron
también Vox Dei, cuya mezcla de hard rock y melodias sutiles contribuy6 al
movimiento. Su album La Biblia es uno de los discos definitivos de comienzos de la

década.

Esta primera escena del rock argentino estuvo caracterizada por una gran cantidad de
cambios en las formaciones de las bandas, y hasta intercambios de miembros entre

ellas, o miembros de diferentes grupos formando agrupaciones nuevas.
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3.2.3 Comienzos de los anos ‘70
Durante estos afios, se produjo la primera diversificacién real del rock nacional.
Algunas bandas comenzaron a tocar un rock mas pesado; el mundo entraba a la
época del heavy metal. Entre estas bandas estaban Pescado Rabioso, Vox Dei y Billy
Bond con su pesada del rock. Pero de todas las bandas de heavy metal, Pappo's
Blues se convertiria en la banda de metal y blues mas influyente de su época,
llegando a obtener reconocimiento en el exterior. Pappo, tras haber ocupado el rol de
guitarrista en la naciente banda Los Abuelos de la Nada, decide abrirse y formar su

propia propuesta.

3.2.4 B.A. Rock: El primer festival de rock
Organizado por la revista Pelo en el Luna Park, el festival contd con numerosos
artistas, entre ellos, aquellos que conformaban el movimiento que surgia por esos
afos: el rock acustico, de la mano de Gustavo Santaolalla y Ledén Gieco, liderando la
banda Arco Iris y Charly Garcia con Nito Mestre y su convocante banda Sui Generis.

Ya no se necesitaban instrumentos eléctricos para comunicar el mensaje del rock.

El rock como manifestacion marginal estaba en el foco de la represion policial y este
festival no fue la excepcion. Masivas entradas fueron vendidas para la ubicacion
Popular quedando la Platea vacia. Algunos artistas incitaron al publico a acercarse al
escenario. Se generaron disturbios al encontrar lugar la policia para interrumpir el
evento y comenzar a reprimir. Billy Bond, lider de La Pesada del Rock and Roll,
cuenta en una entrevista realizada para el documental del Canal Encuentro “Quiza,
porque”, como ante el violento panorama en el que el rock se movia, se promovié la

ausencia de mujeres durante ese festival.

El recital mas masivo de aquellos afios estuvo a cargo de Sui Generis en el afio 1975,
momento en que deciden separarse. La banda numero uno indiscutida del rock
argentino, congregd una verdadera multitud en el estadio Luna Park, con mas de

25.000 personas distribuidas en sus dos fechas.
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CAPITULO 4

La compactadora

El rock como movimiento
contracultural en la época de la
dictadura militar
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4.1 ROCK, DICTADURA Y CENSURA CULTURAL
Durante la dictadura, con las universidades controladas por las autoridades militares, el
muy limitado grupo estudiantil y la prohibicién de partidos politicos, los jévenes se
refugiaron en el rock argentino. Este movimiento, si bien fue desplazado por la fuerza a
una posicion marginal, pudo funcionar como un espacio de reconocimiento mutuo y de
resistencia. Ante la imposibilidad de mantener sus organizaciones sin censura, los
jovenes conformaron un movimiento musical con una tradicion de enfrentamiento al
sistema, como ambito de sostén de identidad, en un periodo histérico en el que toda

expresion era cuestionada.

El periodo 1976-1977 fue marcado por la inmensa cantidad de conciertos de rock
nacional, muchos de ellos en el Luna Park, el estadio cubierto mas grande de Buenos

Aires con capacidad para 15.000 personas.

Los conciertos eran como rituales de la resistencia, en los que la musica era el medio
de comunicacion y donde, muchas veces, las canciones que habian sido censuradas se
tocaban en publico. (Vila, 1985)

Para fines de 1977, ante esta amenaza publica al régimen, a los organizadores de
conciertos se les “aconsejo” que los interrumpieran, por lo que los recitales decayeron
abruptamente. Ese afo fue muy dificil para los musicos de rock, algunos debieron irse

del pais para poder continuar trabajando.

En los conciertos, muchas veces, se escuchaban las canciones que habian sido
prohibidas, o las letras originales de los temas, que habian debido ser cambiadas en los
estudios de grabacioén. Por lo tanto, el rock estaba ligado a la subversion no sélo por el

contenido de sus letras, sino también por su actitud desafiante.

4.1.1 La compactadora (aparato de censura)

Los musicos llamaban a la censura “la compactadora”.(Pujol, 2005)

Compactar significa condensar, comprimir. Es un procedimiento que generalmente
ocurre por la expulsién de aire existente entre las particulas, haciendo que las mismas
estén lo mas proximas posibles. Al reducir espacios entre particulas, se aumenta su
densidad y se reduce el volumen del material que se somete a este proceso. La
compactacion puede ocurrir en forma natural, en lo que se denomina sedimentacion,
cuando por el paso del tiempo los materiales se consolidan y compactan
naturalmente. Existen también procedimientos artificiales y mecanicos que logran la
compactacion en un tiempo reducido. Esta metafora presenta, tal vez, dos polos

opuestos: ¢quién compacta a quién/qué? ;Quién/qué es lo que se compacta? ¢;La
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maquina censora del Proceso compactaba ideas, reducia letras de canciones? ;0O
eran los musicos los que se veian forzados a compactar sus mensajes para no dejar
“espacios” libres, en los que la censura tuviera lugar? Probablemente la metafora

opera en ambos sentidos.” (Favoretto, 2009,158)

La censura paranoica no quedd fuera del campo del rock. (Pujol, 2005) Cuenta
algunos episodios de este tipo de censura, como, por ejemplo, que en los discos no
podia usarse la palabra “aguja” (aparentemente, aclara el autor, su sola mencién
empujaria a los jovenes a usar la heroina). Tampoco “caliente” era un vocablo

apropiado, ya que su connotacion sexual era considerada poco prudente.

Junto con la difusion de “Operacion Claridad” se repartieron listas de escritores,
actores y musicos. La Junta Militar armé las denominadas “listas negras” con los
artistas prohibidos y con las canciones que no se podian emitir en los medios de
comunicacion. Los militares tomaron como criterio para la clasificacion de las
personas incluidas en las listas su grado de supuesta vinculaciéon con la "ideologia
marxista", segun el “grado de peligrosidad”. De este modo, en sus disposiciones, la

Junta Militar detallaba cuatro "férmulas" para catalogar a las personas:
1- "sin antecedentes ideolégicos marxistas”

2- "aquellas que no permiten calificarlo desfavorablemente desde el punto de

vista ideoldgico marxista”

3- "aquellas que registran algunos antecedentes ideoldgicos marxistas, pero
estos no son suficientes para que se constituyan en un elemento insalvable

para su nombramiento, promocion, otorgamiento de beca, etcétera”.
4- "aquellas que registran antecedentes ideoldgicos marxistas”.

Estas listas no eran secretas, pero tampoco eran publicas. Por lo tanto, la misma
incertidumbre que habia para la literatura, se percibia en el ambiente musical.
Ademas, el rumor colaboraba con la censura. Si habia canciones o cantantes que no
se escuchaban por la radio, se pensaba que tal vez estaban prohibidos. La

paracensura se expandia.

En realidad, el discurso militar, aunque contrario al movimiento pacifista y su mensaje
de rebelién contra la estructura vigente, no perseguia a los hippies, si atacaba al
marxismo, que consideraba peligroso para la moral “occidental y cristiana” de los
ciudadanos. Por lo tanto, para los censores, los musicos eran un poco excéntricos,

pero no amenazaban directamente al Proceso.
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El 15 de septiembre de 1980, la dictadura puso en vigencia una nueva Ley de
Radiodifusion. En uno de sus puntos decia: “Las emisoras deben contribuir al
afianzamiento de la unidad nacional, y al fortalecimiento de la fe y la esperanza en los

destinos de la Nacion Argentina”

4.2 LA FIGURA EMBLEMATICA DE CHARLY GARCIA
El contexto politico bajo la dictadura propiciaba la ironia, ya que el Almirante Massera
decia que la Junta Militar gobernaba “a partir del amor” (Mignone, 2006, 121). Estas
declaraciones eran, en si mismas, una ironia: ;como es posible actuar “a partir del
amor” y torturar y asesinar a 30.000 personas a la vez? El musico Charly Garcia le
contesta a Massera organizando el “Festival del amor” en 1977 en el Luna Park. Este
recital reunié en escena a muchos de los musicos amigos que habian tocado alguna
vez con él. El afiche de promocion habia sido disefiado por €l mismo y decia “precios
casi populares”. Es decir, ya desde los anuncios del “Festival del amor” se indicaba su
tono irénico. El concierto convocd a quince mil personas, colmando la capacidad del
estadio en aquella época, pese a que la publicidad del mismo no pudo ser masiva por

las circunstancias politicas.

La figura de Charly Garcia se destaca dentro de panorama del rock nacional como la
mas prominente. Personaje emblematico, polémico para algunos, pero innegablemente

talentoso, Garcia es actualmente, el maximo icono del rock argentino.
En una de sus muchas conversaciones con Sergio Marchi, Garcia le explica:

“Yo creo en la frontera: es la imaginacién de uno, la propia inteligencia para plantear
una respuesta de un modo que pueda ser entendida por gente que a uno le interesa y
no entendida por gente que a uno no le interesa y que pueden llegar al punto de
matarte.” (Marchi, 2007)

La técnica retérica de Garcia, al utilizar esta estrategia, deja fuera la tradicional
moraleja que educaba o predicaba cierta moral, para abrir un espacio en el que el

propio lector/oyente sea quien deba crear su propia moraleja o conclusion.

Tras separarse de Sui Generis, Charly Garcia forma la banda “La Maquina de hacer
pajaros” junto a Oscar Moro (ex Los Gatos y Color Humano), Carlos Cutaia (ex
Pescado Rabioso), Gustavo Bazterrica (futuro Abuelo de la Nada), y José Luis
Fernandez (ex Crucis). Los pajaros son aves asociadas directamente con la libertad,
sus alas representan la capacidad de volar. La unica forma de detener el vuelo libre de
un pajaro es enjaularlo, ponerlo tras las rejas. Garcia y su maquina inventan pajaros

gue no se pueden enjaular ni censurar.
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En 1978, luego de un periodo en Brasil, Garcia vuelve al pais con un nuevo grupo:
“Seru Giran”. La ¢rbita alegdrica aqui se mueve en un sistema de palabras vacias,
carentes de una semantica identificable. Como analiza Favoretto (2009) el recurso
literario explorado en este disco es el sinsentido. El nombre “Sert Giran” no tiene
significado. Son vocablos inventados, elegidos por Charly exclusivamente por su
musicalidad, lo que no deja de ser sugerente: cuando las palabras estan prohibidas, se
puede inventar nuevas palabras para las que habria que buscar un significado. La
banda Seru Giran debuté en el Luna Park el 28 de julio de 1978 y fue durante muchos
afos la banda mas popular del rock argentino, hasta el punto en que sus integrantes

fueron llamados “Los Beatles criollos”.

Siguiendo con la tematica de titulos sin sentido, se incluye Seminare, una clara
referencia a la juventud del momento, “esa que conducia motos veloces y se evadia de
la realidad; y seguia la cosmovision hippie que el rock conservaba para si, del amor”.
(Pujol, 2005)

En el afio 1980 Seru Giran presenta Cancion de Alicia en el pais. Obviamente, la
palabra “maravillas” es censurada del titulo por su propio autor (Charly Garcia). La
cancion juega con la realidad y la irrealidad, como la novela de Carroll. Es una
descripcion bastante fidedigna de la Argentina del Proceso, pero el juego entre lo real y
lo imaginario es inverso al de Carroll. En lugar de partir de la légica para llegar al
absurdo, en la cancion de Garcia se hace al revés. Por ejemplo, Garcia canta “un rio de
cabezas aplastadas por el mismo pie juegan cricket bajo la luna”. Su referencia a la
represion y al autoritarismo resulta clara (“un mismo pie”), y se enfatiza la idea de
gobierno de facto cuando dice “estamos en la tierra de nadie. Pero es mia. Los
inocentes son los culpables, dice Su Sefioria, el Rey de Espadas”. Al afirmar que los
inocentes son los culpables, tal vez se pueda referir a que todos los argentinos, en
mayor o en menor medida, y segun el grado de conciencia de la realidad o de la
informacion manejada por cada uno en 1980, sospechaban o temian que los
desaparecidos no eran ciertamente todos “delincuentes subversivos”.

La cancién juega con los animales de la historia y los seudénimos de algunos politicos
de la época. Los brujos, las morsas y las tortugas llevan a la audiencia a asociarlos a
los seuddénimos de Lopez Rega, Ongania e lllia, respectivamente, politicos muy
mencionados en esos tiempos. También podria asociarse a Maria Estela Martinez de
Perén, la presidenta que el golpe militar derroco, a la figura de Alicia, desplazada por “el
rey de espadas”. Ademas aconseja “no cuentes lo que viste en los jardines” emulando
una instruccién precisa y muy tipica del hablar popular, comparable con el “no te metas”

argentino. Es notable que, ademas, el mensaje es remarcado por la frase “no tendras
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poder, ni abogados, ni testigos”. Es decir, sa quién se podia recurrir? La seguridad
personal sélo estaba del lado del escondite, la ignorancia o el incognito. Como el pais
que habitaba, la alegoria de Alicia transmitia miedo e incertidumbre. El final de la

cancion es abrupto, como un nuevo “golpe” que se va construyendo de a poco:

“Se acabd
Se acabd ese
Se acabo ese juego

Se acabo ese juego que te hacia feliz.”

Es asi como se formula esta ultima estrofa, al revés que el opuesto funcionar de la
censura, que va acortando los textos, la linea va creciendo de a poco para terminar con
una sentencia final para el régimen. Es una subversion de la elipsis del titulo del tema:

funciona de manera opuesta: agrega en lugar de eliminar. (Favoretto, 2009,180)

“El Fantasma de Canterville” de Garcia no presentaba disidencia aparente salvo
cuando decia “pero siempre fui un tonto que creyo en la legalidad”. Segun lo recuerda
Leon Gieco, la censura detecté cierto peligro en ese tema, precisamente en ese verso,
ya que “se cantaba tan fuerte en los recitales, que el verdadero sentido de la cancién
quedaba al desnudo”. (Marchi, 2007)

En 1979, Seru Giran, la banda de Garcia ese afio, presenta “La grasa de las
capitales”. En conjunto, el disco hablaba del imaginario social, de las representaciones
de la Argentina reprimida y estancada. El titulo “grasa” es una metafora para indicar la
cubierta, la superficie que no dejaba ver el interior. La grasa es una metafora de la
Argentina del momento, que era un engano. La grasa de las capitales era la parte

visible de un pais que habia sido silenciado.

En diciembre de 1980 el grupo Seru Giran logré reunir 60.000 personas en Palermo. La
respuesta del régimen militar fue mayor represion. Desde 1981 en adelante, con la
nueva administracién del general Viola, el gobierno intenté mostrarse méas abierto y
adoptar una estrategia de dialogo con el movimiento musical. Sin embargo, la reaccion
de los musicos no fue la esperada por las autoridades militares, sino que, ante un poco
menos de represion y un espacio donde expresarse, redoblaron sus esfuerzos para
atacar en sus letras a la dictadura. El publico que ahora asistia a los conciertos
comenzo a inventar los famosos “cantitos” parecidos a los que el publico acostumbra a
repetir en los estadios de futbol, como por ejemplo “el que no salta es un militar” y “se

va a acabar, se va a acabar, la dictadura militar”.
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En el periodo comprendido entre los meses de abril y junio de 1982, las 6rdenes de los
interventores en las radios y canales televisivos fueron muy claras: suspender la muasica
en idioma inglés. El efecto de esta censura paranoica fue, de nuevo, totalmente
inesperado. El espacio vacio dejado por la musica extranjera, no fue ocupado por el
tango y el folklore solamente, sino que, desbordd a favor del rock nacional. Esa musica
que antes habia sido calificada como “falsa cultura” por el Secretario de Cultura de la
Nacién, ahora reemplazaba a “la musica del enemigo”. De pronto, el rock era occidental
y cristiano, y el Comité Federal de Radiodifusion (COMFER) lo avalaba con energia.
(Pujol, 2005)

Existia, sin duda, una razén politica detras de la difusion del rock: el gobierno buscaba
la simpatia de los jévenes, ya que los soldados que iban a la guerra eran menores de
30 afos. Era, de acuerdo a las maniobras militares en marcha, una decisién
demagédgica por la que, al legitimizar simbdlicamente al rock, mediante un
reconocimiento y la cesién de un espacio, se intentaba atraer a los jovenes a la guerra
contra Inglaterra. Las autoridades militares decidieron organizar un gran concierto en
apoyo a la causa Malvinas que llamaron “El Festival de la Solidaridad Latinoamericana”,
que se llevd a cabo el 16 de mayo de 1982. Lejos de apoyar a los militares, las
canciones de los rockeros que participaron del recital hablaban de los verdaderos
perdedores en la guerra (los soldados, sus familias y el pueblo en general) y criticaban

aun mas a los que los habian convocado a cantar.

En ese concierto, Fito Paez tocd Tiempos dificiles, en el que se habla de que “los
profanadores se olvidaron de que la carne se entierra” y nombra a las “madres que le
lloran a una tierra gris”, en una alusion clara a las Madres de Plaza de Mayo y los
desaparecidos. Pedro y Pablo rescataron una cancion que habian compuesto antes del
golpe del ‘76, durante la dictadura anterior (1966-1973), que decia “picana y los testigos
muriendo de alaridos” y desafiaban al publico cantando “hasta cuando todos
disimularan lo que saben y prefieren callar”. Luis Alberto Spinetta tocé el primer tema
de su autoria, el realizado con apenas 15 anos, Barro, Tal Vez, perteneciente a su
disco Kamikaze, editado en abril de 1982 y coincidente con el inicio de la Guerra en

Malvinas.

Evidentemente, el objetivo que movilizd al régimen a invitar a los musicos a “participar”
en su cruzada, se torné en un efecto boomerang, dando voz a quienes estaban en su
contra. El Presidente de facto Galtieri intentd utilizar el movimiento rock nacional como
estrategia de unién entre los jovenes durante la guerra de las Malvinas. En el Festival
de la Solidaridad Latinoamericana, muchos musicos cantaron en contra de la guerra.

Habia muchas canciones que promovian la paz y aseguraban que nadie queria la
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guerra. Se encontraron también la muy conocida Sélo le pido a Dios, de Leén Gieco,
donde el cantautor implora a Dios “que la guerra no me sea indiferente”. El uso de una
oracion a Dios como estrategia, subvierte el discurso oficial y lo critica. Por su parte,
Raul Porchetto cantaba “Algo de paz” y “Reina Madre”, dos canciones muy poco

cifradas, donde el mensaje se repetia: los jovenes querian la paz.

De esta manera, una vez mas, la estrategia de las autoridades militares se revirtié. Al
prohibir la musica en inglés, que solo entendia cierto publico, las canciones en espanol,
en especial, el rock nacional, colmaron los espacios de difusion, en un lenguaje mucho
mas claro que el extranjero, aunque a veces cifrado, que llegaba a una mayor cantidad
de publico y se oponia a las ideas del régimen y a una guerra no deseada. Lo irdnico de
la situacion era que una censura era reemplazada por otra. No podia difundirse “la
musica del enemigo”, como si ello fuese a influir en el desenvolvimiento bélico en el sur.
(Pujol, 2005)

Para el afio 1982, Charly escribe el tema “No bombardeen Buenos Aires”. En él,
remarca una parodia de como Buenos Aires asistia de lejos a la crénica de los diarios.
La Guerra de Malvinas fue la ultima Guerra en ser contada en forma de crénica
periodistica en entregas diarias. Pero, aqui en Buenos Aires, en el lugar que no se
debia bombardear, ¢ habia una idea cabal de lo que ocurria en la zona austral? Por eso
Garcia recurre a varios topicos de la época. El tema cuenta verdades, habla del miedo
de mucha gente a que el continente sea bombardeado, pero sélo desde un lugar
egoista, “los pibes del barrio” se esconden en los cafios, usan cascos, pero escuchan

musica en inglés. (Pingitore, 2015)

“Mientras los obreros hacen masa, en la plaza como aquella vez”’ y aqui Charly hace
referencia a la movilizacion obrera y sindical del 17 de octubre de 1945 en la siempre

politizada Plaza de Mayo.

Por dltimo, cabe destacar una cancion clave que nuclea los tépicos de esta
investigacion. Corria el afio 83 y Charly Garcia escribe el emblematico tema Los
Dinosaurios para referirse a los dirigentes de los ultimos afios: La animalizacién de las
autoridades militares es un recurso sumamente eficaz y significativo. Los dinosaurios
no solo se han extinguido hace millones de afios (lo que indica que sus ideas son
obsoletas) sino que ademas, eran enormes monstruos, muchos de ellos carnivoros. La
ridiculizacion de la figura de los militares llega con la frase “imaginen a los dinosaurios
en la cama”. Esta imagen despierta diferentes interpretaciones posibles. Una de ellas
es sexual. El acto sexual es un acto intimo, privado. Al ponerlos en evidencia e

“imaginarlos” en el acto sexual es una forma de violar su intimidad, dejarlos al desnudo,
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al descubierto, a la vez que es situarlos en una funcién que puede ser tanto animal,
instintiva, con el sélo fin de la procreacion, como muy humana, amorosa y erética. ¢ Era

posible imaginar a los violadores de los derechos humanos en un acto de amor?

La Compactadora por lo tanto no logré su objetivo ya que los verdaderos artistas
lograron via la metafora, la alusion y la poesia sortear la censura vigente y llevar su

mensaje de resistencia y libertad a todo aquel que supiese escuchar.

Estos temas son en la actualidad clasicos que se siguen escuchando reversionados en

recitales y tienen la connotacion de verdaderos himnos libertarios.

Al final del presente trabajo, en Anexos (Anexo 1), por considerarse especialmente
significativo su contenido, se incorporan letras pertenecientes a las distintas canciones

del género musical motivo de estudio que fueran citadas en el presente trabajo.
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CAPITULO 5

Espacios o Sitios
Considerados



5.1 FICHAS TECNICAS

Del trabajo investigativo hasta aqui desarrollado por el equipo y en virtud de las
imposiciones relativas a la extensién del presente documento; a continuacién, intermedio
ficha descriptiva abreviada, se identifican y establecen aquellos lugares o sitios de
relevancia y de estrecha relacion en los ejes tematicos abordados; Dictadura Civico Militar
(1976-1983) — Derechos Humanos y Rock Nacional Argentino, todos ellos ubicados en la

Ciudad Autéonoma de Buenos Aires:
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Atractivo: Plaza de Mayo

Ubicacion: Hipdlito Yrigoyen, Balcarce, Avenida Rivadavia y Bolivar
Cardcter: Publico

Ano: unificada en 1884

Es la plaza mas antigua de la ciudad y escenario de gran parte de los acontecimientos

politicos mas importantes de la historia argentina.

El nombre homenajea a la Revoluciéon del 25 de Mayo de 1810, que ocurrio en la plaza,
dando inicio a la gesta de la independencia argentina. El 11 de junio de 1580 Juan de Garay
fundé la ciudad por segunda vez. Bordeando la Plaza de Mayo se ubican varios edificios
historicos y gubernamentales: el Cabildo, la Catedral Metropolitana, la Casa de Gobierno, el

Palacio del Gobierno de la Ciudad, bancos y ministerios.

Desde 1890 con la fundacion de la Unién Civica Radical (UCR)como primer acto politico de
masas, la plaza se ha convertido en centro neuralgico de las manifestaciones sociales. A
partir de 1977, pasé a ser el lugar de reuniéon de las Madres de Plaza de Mayo, que
reclaman por sus hijos desaparecidos durante la ultima dictadura civico militar. Hasta el dia
de hoy se realiza la ronda de los jueves alrededor de la Piramide de Mayo, donde pueden

observarse pintados los pafuelos blancos que las representan.

Las Madres de Plaza de Mayo conformaron un movimiento de denuncia del terrorismo de
Estado y el principal simbolo de resistencia a la dictadura. A pesar de las prohibiciones
sobre libertad de reunion, su movimiento gané impulso y atrajo la atencion de los medios
internacionales por los desaparecidos. Devinieron en una identidad colectiva compartida
con un sentido “socializado” de la maternidad fortalecioé la solidaridad de la Madres y reforzé

las redes sociales que sostenian su activismo (Bosco, 2001).

Un grupo de Madres con nietos desaparecidos formaron posteriormente las Abuelas de
Plaza de Mayo. En la ESMA, Campo de Mayo, Pozo de Banfield y otros centros
clandestinos de detencion, funcionaron maternidades clandestinas, incluso con listas de
matrimonios en “espera” de un nacimiento, y unos 500 hijos de desaparecidos fueron
apropiados como “botin de guerra” por las fuerzas de represion. Algunos nifios fueron
entregados directamente a familias de militares, otros abandonados en institutos como NN,
otros vendidos. En todos los casos les anularon su identidad y los privaron de vivir con sus

legitimas familias, de sus derechos y de su libertad.

Al dia de hoy las Abuelas siguen buscando a sus nietos, hoy adultos, y también a sus
bisnietos -que, al igual que sus padres, ven violado su derecho a la identidad-. Con esta

finalidad trabajan los equipos técnicos de la institucion, ademas de concientizar para que
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nunca mas se repita esta parte de la historia y exigir castigo a todos los responsables de los

delitos cometidos.
Este atractivo puede ser relacionado con la tematica tratada a través de la siguiente lirica:

“Las golondrinas de Plaza de Mayo,
observan la gente,

desde el mismo arbol,

y al llegar el verano,

la ciudad se cubre de flores,

vienen y van...

Las golondrinas de Plaza de Mayo,
se van en invierno,
vuelven en verano y silas observas,

comprenderas que solo vuelan en libertad...”

(1976)

Si bien el autor Luis Alberto Spinetta solia remarcar que sus letras no hacian alusién a
hechos de protesta, el cuestionamiento a la realidad se encuentra presente en todas ellas,

quiza de una forma mas sutil que otros artistas. También el grito por la libertad.

En el caso de este tema, las golondrinas ocuparian el lugar de espectadores ante el
contexto de violencia politica de aquellos anos, el cual era poco lo que podia hacerse para
cambiar. Afios mas tarde, la lirica de esta cancion se ha resignificado y puesto el eje en la
dictadura y las Abuelas de Plaza de Mayo. Las abuelas siempre estaran ahi para devolver

el calor vital que el alma argentina perdié durante el crudo invierno de la represion.

Pagina 50 de 131



Atractivo: Avenida Corrientes
Caracter: Publico
Afo: 1822

Esta avenida supo ser el eje de la vida bohemia y nocturna de Buenos Aires. En el siglo XX
se instalaron varios cafés y restaurantes desde Callao hasta Leandro Alem. Por otro lado,
en la interseccién con Suipacha se encontraba la pulperia “El Caiman” que tenia como
caracteristico lucir sus toneles de vino en la calle para que fueran de referencia. Mantenian
sus puertas abiertas por la noche, gracias a esta vocacion noctdmbula, Corrientes se

convirtié en la calle predilecta para muchos musicos de tango, artistas e intelectuales.

El primer tramo es una zona financiera parte que desde el barrio de Puerto Madero se
adentra en San Nicolas. A partir de la interseccion de la peatonal calle Florida se transforma
en un polo de diversion para los residentes como turistas debido a que concentra gran
cantidad de negocios de ropa y los espectaculos artisticos, culturales, librerias, pizzerias,

confiterias y bares notables.

A partir de la calle Esmeralda hasta la avenida Callao, Corrientes se transforma en el centro
de la cultura y el entretenimiento de la Ciudad, por sus teatros, comercios, librerias y areas
gastrondmicas. En la Ciudad de Buenos Aires se pueden encontrar 175 teatros y
aproximadamente 200 cines, su gran mayoria estan reunidos alrededor de la calle

Corrientes.

El rock dedico diferentes canciones a esta avenida, que era protagonista de la noche

portefia:

“Las luces se encienden,
calle Corrientes,

se llena de gente,
que viene y que va,
salen del cine,

rien y lloran,

se aman, se pelean,
se vuelven a amar
y en la Universal,
fin de la noche.”
(1983)

“En un café se vieron por casualidad
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cansados en el alma de tanto andar,
ella tenia un clavel en la mano.

El se acercé, le pregunté si andaba bien
llegaba a la ventana en puntas de pie,

y la llevé a caminar por Corrientes.”
(1985)

Tanto Memphis La Blusera en su tema Moscato, Pizza y Faina como Fito Paez en Once y
Seis, aluden al hecho de caminar, de divagar por la calle Corrientes. Como especifica el
término francés flaneur: vagar por las calles, callejear sin rumbo, sin objetivo, abierto a

todas las vicisitudes y las impresiones que le salen al paso. “... Vagar sin rumbo es la
materializacion de la libertad, que solo es posible como liberacion de toda finalidad” afirma

el filosofo José Sanchez Tortoza para la revista EI Mundo.

Claro impetu de las raices que engendraron al rock argentino a finales de los afios 60

ligadas al término de naufragar.

La pizza es otro emblema del cual se hace mencién sobre la calle Corrientes. Si bien la
Universal, mitico lugar de encuentro de musicos, se encontraba ubicada en el barrio de
Floresta, perpetua en esta cancién algo similar a lo que las pizzerias de la Calle Corrientes
suelen emanar: ser espacios de encuentro y reunion situados en la avenida cultural y de

recreacion mas conocida del pais.
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Atractivo: Obelisco

Ubicacion: Av. 9 de Julio y Av. Corrientes
Cardcter: Publico

Ano: 1936

Fue realizado por el arquitecto modernista Alberto Prebisch, Es una corriente que
conglomera todas las expresiones artisticas del siglo XX y piensa en la idea de innovacion y
proyeccion al futuro, se caracteriza por ser un estilo urbano por su simplificacién de formas
y una estética con referencias al arte moderno, como el cubismo, el expresionismo y el
futurismo. También se destaca por el uso de nuevos materiales como el acero y el hormigon
armado. Este atractivo fue construido como celebracion del cuarto centenario de la llegada
de Pedro Mendoza a la zona del Plata. Cuenta con 67,5 metros de altura y en su cuspide

tiene cuatro ventanas que funcionan de mirador.

En su momento no fue visto con buenos ojos y fue muy criticado. Con el tiempo el Obelisco
se logré convertir en uno de los emblemas mas importantes de la Ciudad de Buenos Aires,
un icono que la representa. En la actualidad es un punto atractivo turistico y también un

centro de manifestaciones politicas, culturales y sociales.

“Yoy a hacer una huelga de dos dias
hasta que un chico aparezca a buscarme
voy a hacer una huelga y

un quilombo en el Obelisco

para que venga a buscarme”
(2007)

Este recorte de la cancidon Obelisco sirve para ejemplificar la condicién actual del atractivo
como espacio de manifestacion e incluye parte de la jerga portefia del lunfardo al hacer uso
de la palabra “quilombo”. Por ultimo, la canta autora Fabiana Cantilo, hace hincapié en la
liberacion sexual y femenina, caracteristica de los inicios del rock argentino a fines de los

‘60, que aun sigue vigente.
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Atractivo: Luna Park

Ubicacién: Av. Eduardo Madero 470
Caracter: Privado

Ano: 1931

Tradicional estadio cubierto de Buenos Aires donde actualmente se realizan actividades

artisticas y deportivas, fue fundado por Ismael Pace y José Lectoure.

La construccion estuvo a cargo del arquitecto hingaro Jorge Kalnay. Este estadio, que
nunca cerrd sus puertas, fue testigo de varios e importantes acontecimientos durante el
siglo XX, entre ellos se puede destacar, actos religiosos, politicos, artisticos, deportivos y
sociales. Entre ellos el velatorio de Carlos Gardel o la despedida de Sui Generis, como
también las innumerables peleas de boxeo y recitales de artistas nacionales como

internacionales.

“Voy a bailar el rock del rico Luna Park
y atomizar la butaca y brillar

como mi héroe la gran bestia pop...”
(1985)

El Indio Solari como voz y letrista de la reconocida banda Patricio Rey y sus Redonditos de
Ricota situa al Luna Park como escenario de su tema La Bestia Pop. Alli de forma
metaférica nos mostraba el lugar que ocupaba el Luna Park como sede de eventos de
boxeo: “... que antes que cuentes diez, dormird” aludiendo al knockout (conteo hasta diez
cuando cae uno de los contrincantes) y como sede de recitales pop-rock. En el parrafo
citado, el Indio mencionaba la admiracién de un espectador a su héroe, “la gran bestia pop”.
Y que de igual forma que un guitarrista podia romper su guitarra en el escenario, su fan

podria “atomizar la butaca y brillar”.
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Atractivo: Manzana Loca

Ubicacion: Florida 936

Caracter: Privado

Afio: 1958-1970

Instituto Di Tella

Fue el eje de la actividad cultural de los afios "60, en lo que se conocia como “la manzana
loca”. Emergente légico de la intensa vida intelectual que protagonizaba los circuitos
artisticos del Buenos Aires de entonces, sus actividades afectaron de manera referencial a
toda manifestacion estética de vanguardia creada con posterioridad. Creados sin fines de
lucro, la fundacion debia "promover, estimular, colaborar, y/o intervenir en toda clase de
iniciativas, obras y empresas de caracter educacional, intelectual, artistica, social y
filantropico" (Instituto Di Tella, s/f); y el Instituto tenia "el propdsito fundamental de promover
el estudio y la investigacion de alto nivel, en cuanto atafe al desarrollo cientifico, cultural y
artistico del pais, sin perder de vista el contexto latinoamericano en que la Argentina esta
ubicada" (Instituto Di Tella, s/f). Tenia varias salas de exposicion y un auditorio para 244
espectadores. Conocié su mayor auge entre 1965-1970, cuando era el «templo de las
vanguardias artisticas», y fue duramente combatido por el gobierno de facto de Juan Carlos
Ongania, que lo clausuré en 1970. Su fin, en realidad, se inicio con la clausura de una obra
de las experiencias de 1968, "Bafios", de Roberto Plate. La obra, que consistia en la
instalacion en la sala de una simulacion de banos publicos, invitaba a los asistentes a
escribir las paredes tal como es practica comun en los bafios publicos. Una de las
inscripciones resulté ofensiva a un alto funcionario militar y desencadend la clausura de esa
obra, que luego fue acompafiada por el retiro voluntario del resto de las obras en protesta

por la censura.

Por alli pasaron artistas de gran renombre tales como Antonio Berni, Luis Felipe Noé, Julio

Le Parc, Leodn Ferrari y Marta Minujin, entre otros tantos.

Funcionaron alli el Centro de Experimentacion Audiovisual (teatro), el Centro
Latinoamericano de Altos Estudios Musicales (conocido como CLAEM) y el Centro de Artes
Visuales (CAV), el cual fue dirigido por Jorge Romero Brest, organizando numerosas
exposiciones de géneros tradicionales como escultura y pintura, fotografias, disefio
arquitectonico, y estimulando fundamentalmente la experimentacién con nuevos materiales
y propuestas hacia el publico. Los centros de Arte y Musica fueron cerrados en mayo de
1970. Los otros centros siguieron operando y dieron lugar a la Universidad Torcuato Di

Tella. La Biblioteca del Instituto Di Tella es una de las mas prestigiosas de América Latina
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en el campo de las ciencias sociales. Su acervo bibliografico es de 60.000 volumenes y

mantiene una hemeroteca de 1.400 titulos nacionales y extranjeros.
Bao o bar

Otro edificio que formd parte de “la manzana loca” fue el “Bao o bar”, abierto en 1969 en
Reconquista 874 bajo la direccidon de Luis Felipe Noé, Ernesto Deira y Jorge De La Vega,
tres pintores argentinos que fueron los padres de la “nueva figuracién” en nuestro pais.
Luego se mudd a Tres Sargentos 415, lugar en el que hoy aun funciona de 12 a 4 am.
Cuadros, esculturas y vitreaux llenan los dos pisos de este bar dandole un halo que hace

sentir que uno forma parte de esa vanguardia de antafio.
Florida Garden

Otro de los cafés que formaba parte fue el “Florida Garden”, que se ha renovado sin perder
su esencia. Café de calidad y una carta actualizada son soélo algunos de los cambios que se
introdujeron en el ultimo tiempo, pero al margen de la gastronomia, y no por ello menos
importante, cabe destacar que la cafeteria guarda ese aire vintage que los habitués buscan
cuando se sientan en sus mesas. El escritor Federico Peralta Ramos fue, por ejemplo, uno
de los clientes mas fieles del lugar durante la década del sesenta mientras estudiaba en el
Di Tella.
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Atractivo: Mural Homenaje a Mujeres del Rock
Ubicacion: Ricardo Rojas y San Martin

Afio: 2011

El homenaje consta de una serie de murales que rinde homenaje a los discos “Me vuelvo
cada dia mas loca” (Celeste Carballo), “Movimiento” (Patricia Sosa y La Torre), “; De qué se
rien?” (Fabiana Cantilo), “Hormonal” (Hilda Lizarazu), “Soy lo que soy” (Sandra Mihanovich),
“Cuando te vi partir’ (Claudia Puyo6) y “Viudas e Hijas de Roque Enroll’.

Los murales fueron realizados por la productora Romy Rosello quien contd con la
colaboracion de los artistas plasticos Mc Pyo, Pepi, Roy, Nicolas Shoji, Jorge Jacobi y

Josefina Watson.
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Atractivo: Plaza General San Martin

Ubicacion: Av. Santa Fe, Esmeralda, Arenales, Maipu, Av. del Libertador, Florida y San
Martin.

Caracter: Publico
Afo: 1862

La primavera del ‘67 florecia entre el amor libre, los colores y las canciones, con una horda
de juventud que llevaba dentro el deseo de libertad y la expresién sin censuras. El boca a
boca corri6 que iba a hacerse una reunién para manifestar el anhelo de satisfaccion,
organizada por Pipo Lernoud, Hernan Puj6 y Mario Rabey en Plaza San Martin y las
canciones de Tanguito, €l como centro de la escena, como el rey de los hippies: una gran

convencion de melenudos que eran corridos por la policia por érdenes de Ongania.

Jovenes con caras pintadas, leyendas, vinchas, remeras llenas de colores, pacifistas v,
entre ellos, musicos como Pappo, que rompia una guitarra criolla con acordes de Jimmy
Hendrix. También estaba el baterista Pomo Lorenzo o Moris, que habia conseguido que
vaya la prensa. Desde ese dia, aquel 21 de septiembre, nacia el hippismo en la Argentina

dominada por el terror y el odio de la dictadura.
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Atractivo: Monumento a los Caidos en Malvinas
Ubicacién: Av. del Libertador 50

Cardcter: Publico

Ano: 1990

Este monumento conmemora a los caidos en la Guerra de Malvinas, que en 1982 enfrentd
a la Argentina y al Reino Unido por la soberania de estas dos islas situadas en el Atlantico
Sur. El cenotafio cuenta con 25 placas de granito negro en las que estan grabados los
nombres de los 649 soldados que perdieron la vida en el conflicto. En el suelo se hallan los
23 escudos de las provincias, el de la Ciudad de Buenos Aires y el de la Nacién. En el ala
izquierda, sobre la silueta de las islas, arde una lampara votiva, simbolo del recuerdo
eterno. En el centro del predio, cuyo trazado simboliza la escarapela nacional, flamea la
bandera argentina, que todos los dias es izada y arriada por una guardia compuesta por
miembros de las Fuerzas Armadas (Ejército, Marina y Fuerza Aérea), destacandose la

presencia de uniformados pertenecientes a los Regimientos de Patricios y Granaderos.
El rock nacional referencia este momento de la historia en las siguientes letras:

“Fue en abril que empezod

a engordarse tu resignacion

sin saber ni perder ni ganar

tu bandera te empezd a traicionar

circo y pan como siempre fue aca

nos prendimos a jugar un mundial

y después nadie supo saltar

por los suefios que se hundieron alla...”

(1998)

Callejeros, una banda formada por un grupo de jovenes a mediados de los afios 90,
compone su tema No volvieron mas en homenaje a los caidos en Malvinas. “Tu bandera te
empezo a traicionar”, el propio Estado argentino enviando a jovenes inexpertos en
cuestiones bélicas y con escasos recursos a recuperar las islas, en una clara posicion
desfavorable en relacién a Gran Bretafa. “Circo y pan como siempre fue aca, nos
prendimos a jugar un mundial’, clara alusion a la indiferencia, desconocimiento, miedo o

complicidad que por ellos afios tomo un rol clave para que la Dictadura continuase llevando
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a cabo sus atrocidades con el plus del mundial del 787, con Argentina consagrada campeon,

como pantalla.

“Solo le pido a Dios

que lo injusto no me sea indiferente,

que no me abofeteen la otra mejilla

después que una garra me arafo esta suerte.
Solo le pido a Dios

que la guerra no me sea indiferente,

es un monstruo grande y pisa fuerte

toda la pobre inocencia de la gente...”

(1978)

Si bien este tema fue compuesto en el afio 1978, bajo el contexto del conflicto del canal de
Beagle y la posibilidad de un enfrentamiento bélico entre Chile y Argentina, la cancion de
Ledn Gieco se torna un himno a favor de la paz durante la Guerra de Malvinas. Bajo la garra
de la milicia que les rob¢ la suerte a los jovenes, el autor buscé promover que la injusticia
no pasase desapercibida ante los afios en que actos oscuros contra los derechos humanos

fueron protagonistas.
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Atractivo: La Cueva

Ubicacion: Av. Pueyrredon 1723
Caracter: Privado

Ano: 1964-1967

La proximidad con la Plaza Francia hacia que, al cierre de La Cueva, los jovenes se
dirigieran a continuar tocando en dicho lugar. La Cueva fue el lugar que la historia del rock
nacional tiene como el mojoén que, en la década del 60, marcé el punto de partida para esos
jovenes bohemios que le dieron vida. Estaba ubicada en la avenida Pueyrredon 1723, a
metros de Juncal. Funcioné alli un cabaret llamado Jamaica, después conocido como El
Caiman, y luego se convirtio en La Cueva de Pasarotus, un local que era refugio de musicos
dedicados al jazz moderno. Algunos compararon al lugar con el Cavern Club de Liverpool,
Inglaterra. Inclusive hasta llegaron a decir que habia “un pasadizo secreto” que conectaba
ese rincon de Buenos Aires con aquel de la ciudad inglesa en el que cantaron, entre otros,
The Beatles, The Rolling Stones, The Who, Queen, Elton John y John Lee Hooker. La
historia cuenta que, entre talentosos artistas locales, llegaron a actuar el gran Dizzy
Gillespie y la francesa Juliette Gréco. Y hubo mas: en el lugar se filmaron algunas escenas
de “El Perseguidor”, una pelicula que se basaba en un cuento que Julio Cortazar dedico a
Charlie Parker.

Los historiadores del rock afirman que el local no era de lo mejor: tendria cuatro o cinco
metros de ancho por quince de largo, su acustica dejaba mucho que desear, igual que la
ventilacion y no habia mesas ni sillas. Un mostrador largo cubria un lado y al otro habia
algunos almohadones y pocos sillones. El escenario, por llamarlo de alguna manera, estaba
casi a la entrada, a poco de bajar los cinco o seis escalones que llevaban al recinto donde
los concurrentes estaban parados. Fue en 1965 cuando Alberto Ramon Garcia (para el rock
Pajarito Zaguri), junto con Javier Martinez (después “procer” de Manal) hablaron con
Roberto Sanchez (mas conocido como Sandro) para alquilar ese local cuyo duefio se
llamaba Roberto Rosado. Y alli empezo a funcionar “La Cueva de Sandro”. Se recuerda que
el decorado era muy elemental. “El decorado éramos nosotros”, contd alguna vez Miguel
Abuelo quien iba al lugar “a juntarse con amigos y a buscar novias”. Después aquello fue el
punto de encuentro donde aparecian Félix Francisco Nebbia Corbacho (LittoNebbia);
Mauricio Birabent (Moris) y José Alberto Iglesias (Tanguito, Ramsés VII o Donovan El
Proteston). También se mezclaban Claudio Gabis, Alejandro Medina y los periodistas Pipo
Lernoud (luego creador de la revista Expreso Imaginario) y Miguel Grinberg. De aquella

movida iban a surgir grupos como Los Beatniks, Manal, TheSeasons o Los Naufragos. Es
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que “naufragar” era el “deporte” predilecto de esa gente que también llegaba desde la

vecina Plaza Francia, refugio de hippies de pelo largo.

La salida a la superficie comercial la marco el gran éxito de La Balsa, el tema de Nebbia y
Tanguito, que grabaron Los Gatos: vendio 200.000 discos en pocas semanas. Claro que ya
no eran buenos tiempos para la libertad. Desde 1966, la dictadura militar que encabezaba
Juan Carlos Ongania no permitia esas cosas. Y las razzias policiales tenian a La Cueva
como punto. Por ejemplo, Nebbia tuvo el récord de 21 detenciones en un mes. Y Miguel
Abuelo solia andar con la chapa de la puerta de su casa colgada del cuello. “Es que estoy

podrido de que me pare la cana y me pregunte dénde vivo”, contaba.

La Cueva fue clausurada en 1967 y después ahi se instalé una casa de venta de articulos
de electricidad. Luego el edificio se demolid y construyeron departamentos. Con aquel
cierre, los jovenes buscaron refugio en un bar al que solian ir después de pasar la noche
cantando. Caminaban 18 cuadras hasta la avenida Rivadavia y, tomando café con leche,
mostraban sus frases o anotaciones que después originaron otras canciones. Ahi fue donde
Nebbia y Tanguito habian empezado a componer La Balsa. El bar se llamaba “La Perla de

Once”.
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Atractivo: Plaza Francia

Ubicacion: Av. Pueyrredon, Av. Del Libertador, Av. Alvear, Av. Quintana y Junin.
Caracter: Publico.

Ano: 1909

Promediando la década del 60, un reducido grupo de jovenes musicos y artistas, que luego
daria origen al rock argentino, comenzo a reunirse en la plaza, luego del horario de cierre de
la “La Cueva”, para amanecer tocando rock & roll. La Cueva era un precario local musical
ubicado en las cercanias (Av. Pueyrredén 1723), algunos de esos artistas fueron Litto
Nebbia, Ciro Fogliatta, Carlos Mellino, Alejandro Medina, Javier Martinez, Pajarito Zaguri,
Mauricio Birabent (luego conocido como Moris), Francis Smith, Miguel Abuelo, Tanguito,
Pappo, Oscar Moro y los periodistas y poetas fundacionales del rock argentino Pipo

Lernoud y Miguel Grinberg.

Ese ambiente llevdo a que comenzaran a frecuentar la Plaza Francia, los jovenes que
adherian a los nuevos valores éticos y estéticos relacionados con el rock, la revolucion
sexual, el movimiento hippie y “flowerpower” que caracterizaron la contracultura juvenil de

la segunda mitad de la década del 60 y primera de los afios 70.

Como parte de ese movimiento contracultural, cada vez mas numerosos grupos de jévenes
comenzaron a exponer y vender artesanias. La aceptacion masiva de esos productos por
las personas y familias que paseaban los fines de semana por la plaza, llevé a la expansion
de los puestos artesanales hasta conformar lo que termind siendo conocido como la “feria
hippie de Plaza Francia”, por la pertenencia a este movimiento de la mayoria de sus

miembros.
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Atractivo: Aeroparque Jorge Newbery

Ubicacion: Av. Costanera Rafael Obligado s/n
Caracter: Publico
Ano: 1947

El Aeroparque Metropolitano Jorge Newbery (codigo IATA: AEP, cédigo OACI: SABE), es el
aeropuerto de trafico nacional y regional del Area Metropolitana de Buenos Aires, Argentina.
Esta ubicado en el barrio de Palermo junto al rio de la Plata, es el unico aeropuerto dentro

de los limites de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires.

Este aeropuerto fue utilizado durante la ultima dictadura civico-militar para los llamados
“traslados”, eufemismo de los denominados “vuelos de la muerte”. Dichos vuelos formaron
parte de la maquinaria de exterminio implementada por la ultima dictadura civico militar.
Miles de detenidos desaparecidos fueron arrojados vivos en principio al rio y luego al mar
desde aviones militares. Muchos de esos desaparecidos fueron encontrados en las orillas
del mar uruguayo. Fueron también, otros tantos, los que se hallaron en las costas

argentinas.

Los vuelos son la Unica etapa del terrorismo de Estado en la ESMA que no tiene
sobrevivientes. Sin embargo, en la etapa de la megacausa que los trata, las declaraciones
de los testigos demuestran que existieron “los traslados” y que presentan una estrecha

dependencia con los “vuelos de la muerte”.

Ademas de los tantos testimonios de sobrevivientes y familiares existen declaraciones de
miembros de las fuerzas armadas: militares, prefectos o conscriptos que atestiguan la

existencia de aquellos “vuelos” y completan el esquema de aquella maquinaria.

Los acusados en la megacausa ESMA por los vuelos de la muerte, en gran parte tuvieron

actividad en el Aeroparque Jorge Newbery. A detallar:

Enrique José De Saint Georges: Subprefecto. Piloto de Skyvan. Integro la Division Aviacion
de la Prefectura Naval (DAVI) y tuvo como destino el Aeroparque Jorge Newbery entre 1976

y mediados de 1978. Fue piloto comercial en Aerolineas Argentinas.

Alejandro Domingo D’Agostino: Oficial retirado de Prefectura. Piloto de Skyvan. Integro la
Divisién Aviacion de la Prefectura Naval (DAVI), destinado al Aeroparque Jorge Newbery
entre 1976 y 1979.

Mario Daniel Arru: Oficial dado de baja de la Prefectura. Piloto de Skyvan. Entre 1976 y
principios de 1979 integro la Divisién de Aviacion de Prefectura, destinado en el Aeroparque

Jorge Newbery. También fue piloto comercial en Aerolineas Argentinas.
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Atractivo: Parque de la Memoria

Ubicacion: Av. Costanera Rafael Obligado 6745
Cardcter: Publico

Ano: 1998

El Parque de la Memoria-Monumento a las Victimas del Terrorismo de Estado se cre6 a
partir de una ley de la Ciudad Autonoma de Buenos Aires, con la participacion de
organismos de derechos humanos, la Universidad de Buenos Aires y el Poder Ejecutivo y el
Legislativo de la Ciudad. El Parque, ubicado en la franja costera del Rio de la Plata, es un

espacio publico de catorce hectareas (14 manzanas).

Es un lugar de memoria, es decir, un lugar que fue pensado para que los visitantes puedan
recordar, rendir homenaje y aprender. En el Parque de la Memoria se desarrollan
actividades, encuentros, exposiciones, cuyo objetivo es siempre recordar y pensar como fue
posible la violacién masiva y sistematica de los derechos humanos en el pasado reciente y
reflexionar acerca de los temas relacionados con el acceso a los derechos en el presente.
Conocer y pensar sobre lo sucedido ayuda a tomar conciencia y a mantener viva la
memoria. Mantener la memoria es un ejercicio, una practica que necesita de la
participacion.

En este espacio se encuentra el Monumento a las Victimas del Terrorismo de Estado
(donde estan inscriptos los nombres de los desaparecidos y asesinados por el accionar
represivo estatal entre 1969 y 1983), las esculturas realizadas por artistas contemporaneos

y la sala “Presentes Ahora y Siempre” (PAyS).

En 1999 se llevo a cabo el Concurso Internacional de Esculturas “Parque de la Memoria”. A
comienzos del ano 2000 se dio inicio a la produccion artistica de las esculturas elegidas.
Las decisiones concernientes a la construccion, tanto de los proyectos ganadores, como de
los presentados por los artistas invitados y los que obtuvieron menciones en el concurso, las
tomd la comisidon organizadora (actualmente conformada como Consejo de Gestion del

Parque de la Memoria).

Las esculturas que actualmente pueden encontrarse en el Parque son:
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@ El Monumento a las Victimas del Terrorismo de Estado

Esta formado por cuatro estelas de hormigon (muros con inscripciones) que contienen
treinta mil placas de piedra. Los nombres se encuentran ubicados cronoldégicamente, por
afio de desaparicion y/o asesinato, y por orden alfabético; ademas, se indica la edad de

las victimas y se sefialan los casos de mujeres embarazadas.

(Fig. 2 Extraida de Seccion ciudad)

La lista de nombres incluidos en el monumento comenzd a elaborarse en 1998
utilizando distintas fuentes de informacién. Esta se conformd principalmente con los
nombres que figuran en el informe producido por la Comisién Nacional sobre
Desaparicion de Personas (CONADEP) y los nombres denunciados ante la Secretaria
de Derechos Humanos del Ministerio de Justicia y Derechos Humanos de la Nacién y
ante el Poder Judicial. También se usaron como fuentes complementarias la base de
Datos del Equipo Argentino de Antropologia Forense y la de Abuelas de Plaza de
Mayo. En la actualidad, los juicios a los responsables de estos crimenes contindan y el
Estado nacional sigue trabajando sobre denuncias de personas desaparecidas y
asesinadas, victimas del terrorismo de Estado. Es por esto que la lista del monumento

sigue abierta a la incorporacion de mas nombres.
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@ Pensar es un hecho revolucionario de Marie Orensanz

(Placas de acero , dos bloques de 6 x 2 x 0.80 c/u).

(Fig. 3 Autor Joaquin Rodriguez L6pez)

El texto calado en acero se lee en el vacio y se completa con el paisaje que le sirve de
fondo. La escultura —dispuesta en dos bloques contiguos- ha sido emplazada de
manera que el espectador recomponga el texto en su mente y participe del proceso
implicito en su significado. La pieza alude al poder de la reflexion y refiere

indirectamente a la censura de libros y de la libertad de pensamiento.

& Reconstruccion del retrato de Pablo Miguez de Claudia Fontes.

(Reflejos de agua del Rio de La Plata sobre acero inoxidable pulido a espejo.
1,70x0,45%0,40m. 1999-2009).

(Fig. 4 Extraida de Losnifiosdejapon)

La escultura esta ubicada sobre una plataforma flotante que esta anclada al lecho del
rio. Por el oleaje, la figura adopta un suave movimiento. Pablo Miguez tenia catorce
afios cuando fue secuestrado junto con su mama, el dia 12 de mayo de 1977, a las 3 de
la mafana. Entre los adolescentes desaparecidos, la artista eligid representarlo a él
porque ambos — Pablo y Claudia (la escultora)- tendrian hoy la misma edad. Para
reconstruir la figura de Pablo miro sus fotografias, hablo con sus familiares y entrevisto a
sobrevivientes que compartieron con el su cautiverio. También realizo un trabajo grupal

con chicos de una escuela secundaria para comprender como es la actitud corporal a
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los catorce afios. La imagen de Pablo fue construida como un ejercicio de memoria

colectiva.

@ Torres de la memoria de Norberto Gomez.

(Acero corten. 7,74 x 3,68 m. 1999-2012). La obra forma parte de una serie de
esculturas titulada las armas, que Goémez realiza ya en democracia. En dicha serie con

carton, cola vinilica y resina poliéster; representa clavos, espadas, pufiales, grilletes,

martillos.

(Fig. 5 Autora Julieta Villafafie)

El artista emplea en esta escultura muchos elementos para expresar, comunicar y
generar sensaciones e ideas: el material, el color 6xido por el paso del tiempo, la forma,

las torres apifiadas, su ubicacion inclinada y clavada en la tierra, y su tamafio.

& 30.000 de Nicolas Guagnini.
(25 columnas de acero, pintura epoxi. 4 x 0,12 m cada una. 1999-2009).

Es un retrato del papa de Nicolas Guagnini realizado con una fotografia como la que su
abuela Catalina usaba en las marchas en las que se reclamaba “apariciéon con vida”.
Catalina Guagnini fue docente y, en su juventud, fundd el primer centro de estudiantes
de La Plata. Fue dirigente de Familiares de Detenidos y Desaparecidos por Razones
Politicas.

A Mian & b

(Fig. 6 Extraida de Buenosaires123)
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Para poder ver el retrato completo el espectador debe desplazarse alrededor de la
escultura. A medida que lo hace, comienza a ver fragmentos y, también, repeticiones del
rostro. Pareciera que la imagen aparece y “desaparece” en el paisaje del rio. Es preciso
desplazarse para encontrar el punto de vista que permite la reconstruccién de la imagen

entera.

@ Monumento al escape Acero de Dennis Oppenheim.

(Vidrio coloreado y materiales varios. 6 x 7 x 2,80 m. 2001).

(Fig. 7 Extraida de Universe.art)

Como expresara el artista “(...) El tema de la liberacion y el escape estan representados
mediante el uso de un grupo de celdas como elementos de encierro fisico. (El grupo de
celdas) sera sometido a un cambio radical, transformandose en una forma escultural

abstracta, doblada, torcida y carente de funcion.”

Los tres cuerpos geométricos que forman la escultura representan centros clandestinos
de detencidn. El artista modificé muchos de sus elementos para que estas celdas ya no
puedan cumplir su funcion de prision: la posicion de las celdas, las puertas y ventanas

abiertas, el material del techo que permite la entrada de luz.

@ Sin titulo de Roberto Aizenberg.

(Bronce laminado. 3,90 x 5 x 1,70 m. 2003 - obra realizada a partir de un boceto del
artista). En esta escultura, los tres personajes tienen solo el contorno, su interior esta
vacio. Los vacios, los espacios huecos, también son parte de la obra. Antonio y Tania
(nietos de Roberto y Matilde) dicen que este vacio “esta lleno de una ausencia a través

de la cual podemos ver lo que hay delante y detras”.
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(Fig. 8 Autora Marina Arias)

En el ano 1970, Aizenberg comenzd a convivir con la escritora y periodista Matilde
Herrera y sus tres hijos (de un matrimonio anterior): Valeria, José y Martin. El sentia
mucho afecto por ellos y todos se llevaban muy bien. Los tres hijos de Matilde eran
militantes politicos. En 1976, la dictadura civico-militar secuestré a Martin y a su esposa
embarazada. En mayo de 1977, secuestraron a Valeria embarazada, a su pareja, y a
Tania, de 1 ano. Dias después se llevaron a José y a su mujer, con el bebé de ambos,
llamado Antonio. Al poco tiempo, Tania y Antonio fueron dejados en comisarias y las
familias pudieron recuperarlos. Las Abuelas de Plaza de Mayo aun buscan a 2 nietos
de esta familia, que debieron de nacer en los centros clandestinos de detencion a los
que llevaron a sus madres embarazadas. Matilde y Roberto Aizenberg se exiliaron en
Paris, desde donde Matilde denuncio el terrorismo de Estado y pidi6 por la aparicion de
sus hijos y nietos. Volvio a la Argentina en democracia y fue una activa Abuela de Plaza
de Mayo.

@ A los Derechos Humanos de Leén Ferrari.

(Varas de acero inoxidable sobre vigas de madera. 2011). Obra cedida en comodato
por la Fundacion Augusto y Ledn Ferrari-Arte y Acervo.
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(Fig. 9Extraida de Artlogie)

Esta pieza creada por Ledn Ferrari es una escultura sonora pensada por el artista como
un artefacto para dibujar sonidos y crear hechos musicales, visuales y tactiles. Al ser
una escultura polisensorial permite ejecutar musica y realizar performances en torno a

ella. En palabras de Ferrari: "Es posible tocar mis esculturas con las manos, con un
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arco de violin, como se quiera. Creo que las divisiones son muy adecuadas en
botanica, donde existe una necesidad intrinseca de poner etiquetas. En arte, eso es

absolutamente dispensable".

@ “Carteles de la Memoria” del Grupo de Artistas Callejero (GAC).

(Hierro galvanizado y laminado reflectivo. 2010).

(Fig. 10 Autor Joaquin I_?odriguezlépez)'
Los 53 carteles de senalizacion vial forman un recorrido con hilo histérico a lo largo de
la franja costera del Parque. La obra se apropia del lenguaje de las sefiales de transito
y se vale del poder de sintesis de la imagen para establecer una comunicacion eficaz
con el espectador. Camuflados tras los cddigos de sefalizacion vial, los “carteles”
proponen un recorrido por la historia argentina reciente, acompafiados por un texto
escrito que, a modo de anclaje de sentido, enlaza diferentes voces en torno a la

problematica del terrorismo de Estado en la Argentina.
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Atractivo: Ciudad Universitaria
Ubicacioén: Av. Cantilo S/N
Caracter: Publico

Ano: 1954

Los estudiantes fueron uno de los sectores con mayores desaparecidos durante la ultima
dictadura civico-militar. De acuerdo al informe de la CONADEP (1984), 21% de los

desaparecidos eran estudiantes: porcentaje unicamente superado por obreros, con un 32%.

En la Facultad de Arquitectura de la Universidad de Buenos Aires se registraron las

desapariciones de 130 estudiantes y docentes entre 1976 y 1983.

La represion se extendio por todo el tejido social, afectando también a la educacion. Los
estudiantes comenzaron a cambiar su actitud, su forma, qué podia decirse y qué no, qué
podia leerse y qué no, como podian reunirse. Para ingresar a las universidades era
necesario mostrar la libreta, en la puerta habia seguridad, se hacian inspecciones de
mochilas y no podia ingresarse a los establecimientos con cigarrillos. Cuando en los libros
de texto se llegaba a capitulos con contenido marxista el mismo se salteaba. (Kisielewsky,
2014)

Hubo un censo en las universidades nacionales en 1977 para ver quiénes seguian
estudiando. En ciertas facultades esta el padron donde, ir a censarse era considerado una

marca para que te fueran a buscar a tu domicilio.

En la logica del terror aplicado como politica de Estado, la negacion de las libertades
publicas se asentaba en la negacion de la libertad de pensamiento. A la destruccion

premeditada del aparato productivo, correspondia el vaciamiento del sistema educativo.
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Atractivo: Estadio Antonio Vespucio Liberti
Ubicacion: Av. Pres. Figueroa Alcorta 7597, CABA.
Caracter: Privado

Ano: 1938

El Monumental, como se conoce al estadio del Club River Plate (uno de los dos clubes de
futbol mas populares de la Argentina, junto con Boca Juniors), es de los campos de juego
mas importantes de Sudamérica y el de mayor capacidad de la Argentina (76.000
espectadores). Alli acostumbra a jugar la Seleccion Nacional sus partidos oficiales en el
pais. Ademas, el estadio es utilizado para la organizacién de numerosos espectaculos
musicales multitudinarios. EI campo de juego, ubicado en el limite de los barrios de
Belgrano y Nunez, fue inaugurado en 1938 y su ultima remodelacion y ampliacion fue
realizada en 1978, cuando durante la ultima dictadura civico-militar la Argentina fue sede del

Campeonato Mundial de Futbol, certamen que gané jugando la final en dicho estadio.

Si bien durante afos el Monumental estuvo asociado casi exclusivamente a espectaculos
deportivos, en las ultimas décadas abrié sus puertas para organizar recitales y festivales
musicales. Tocar en este estadio es todo un privilegio y un honor. Y la frase “llenar un River”
pasoé a significar éxito artistico. De la misma manera sucedia en el momento en el que el

rock se desarrollaba, varias bandas lograron llegar al Monumental.

En 1992, Seru Giran seria el primer grupo nacional en conquistar River. La reunién de Seru
Giran en 1992 trajo un disco nuevo y una novedad inédita: por primera vez una banda
argentina de rock ofreceria dos recitales alli. Cabe aclarar que los mismos no fueron
consecutivos: el primer show fue el 19 de diciembre mientras que el segundo fue el 30,
fecha emblematica para el grupo ya que doce afios atras habian tocado para 50 mil

personas.

La Renga es, sin dudas, uno de los grupos con mayor convocatoria en la historia de nuestro
rock. Fueron la cuarta banda en llenar River y no solo eso, sino que también entra en la

selecta fraccion de artistas argentinos que tocaron mas de una vez en el Monumental.

Los Piojos pudo tachar de la lista varios objetivos que toda banda argenta quiere cumplir,
entre ellos, presentarse en River dos veces. De hecho, su despedida fue en el Monumental

ante 70 mil personas.

Nadie puede poner en duda la popularidad de Charly Garcia en nuestro pais: llené River

(dos veces) por primera vez para una banda local.
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A Los Fabulosos Cadillacs les costo llegar a River pero cuando lo hicieron no alcanzé una
sola fecha y tuvieron que hacer dos consecutivos algo que muy pocas bandas pueden
lograr. Ambos conciertos estuvieron netamente ligados a su regreso tras un impasse de 6
afnos en el que sus integrantes, sobre todo Vicentico y Flavio Cianciarulo, pudieran hacer

sus proyectos solistas.

Logicamente no podian faltar los dos emblematicos conciertos de Los Redondos en River.
Ambas fechas fueron colmadas por la multitud ricotera que no iba a perderse el regreso de

la banda a la Capital Federal.

A fines de 2007 llegaria la infernal seguidilla de Monumentales con los que Soda Stereo
romperia todas las marcas. En pocas horas se agotaron los tres shows en River y tuvieron
que agregar dos mas. Ademas, hay que remarcar que el costo de las entradas no era tan
accesible como las de otros artistas o grupos convocantes de nuestro pais. En el plazo de

15 dias tocaron para 350 mil personas, multitud que nadie habia conseguido al momento.

Después llegaria un ultimo concierto con el que quebrarian el récord stone de llenar River
en cinco ocasiones. Recién en 2012 con los 9 shows de Roger Waters, Soda perderia ese
impresionante logro. Con 7 recitales en River, mas un show en la 9 de Julio que convocé

250 mil personas, Soda Stereo sigue siendo el grupo mas convocante de la Argentina.

Finalmente, se conjugd una vez mas al rock y el reclamo por los derechos humanos cuando
la organizacion de defensa de los derechos humanos Amnesty International cerrd su gira el
15 de octubre de 1988 en Buenos Aires. Artistas como Peter Gabriel, Sting y Bruce
Springsteen, a quienes se le sumaron los argentinos Ledn Gieco y Charly Garcia, ofrecieron

un recital histoérico.

Sting y Gabriel invitaron a las Madres de Plaza de Mayo a subir al escenario, en un acto
inédito de apoyo a su causa, durante la cancién Ellas bailan solas. El evento tuvo una
repercusion enorme y ayudo a abrir el camino de las causas por los derechos humanos y

contra los crimenes de la dictadura. Su lema fue: "jDerechos humanos, ya!"
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Atractivo: Espacio Memoria y Derechos Humanos (ex ESMA)
Ubicacion: Av. del Libertador 8151, CABA.

Cardcter: Publico

Ano: 1928

El predio de 17 hectareas donde se encuentra hoy el edificio de la Escuela de Mecénica de
la Armada (ESMA) fue cedido por el Concejo Deliberante de la Municipalidad de Buenos
Aires al Ministerio de Marina por un decreto del afio 1924, para que fuera utilizado como
centro de instruccion militar, como un polo educativo. En el mismo decreto se establecia
que, ante cualquier cambio en el destino de las instalaciones, el predio deberia regresar al

poder de la Ciudad.

En 1926, empiezan las obras del centro principal del predio en el que se ubico el edificio de
“‘cuatro columnas” donde funcioné la Escuela Mecanica de la Armada. Hasta que
finalmente, en 1928, se inaugura la misma. A medida que fueron avanzando los afios, se

fueron anexando y construyendo otros edificios.

Por un lado, se encontraban los estudiantes de la suboficialidad, por otro los “colimbas” y

por ultimo los trabajadores de la escuela (profesores, oficiales, directivos, etc.)

A partir del golpe de Estado de 1976, en esta sede educativa funcion6 paralelamente uno
de los centros clandestinos de detencidn, tortura y exterminio mas relevantes de la ultima
dictadura. El mismo funciond en el Casino de Oficiales, que era lugar de alojamiento de los

oficiales superiores. Al mismo tiempo, la escuela continué funcionando.

En el afio 1983, finaliza la dictadura militar y retorna la democracia, en ese entonces, el

edificio volvid a sus funciones iniciales de instruccion militar.

En 1984 la Comision Nacional sobre la Desaparicion de Personas (CONADEP) realizé una
inspeccion en el lugar. Gracias al testimonio de algunos sobrevivientes, se reconocieron
estos espacios y se probo el destino siniestro que tuvo ese lugar por el que pasaron

alrededor de cinco mil personas que hoy continian desaparecidas.

Segun el informe Nunca Mas: “La ESMA no soélo era un centro clandestino de detencion
donde se aplicaban tormentos, sino que funcionaba como el eje operativo de una compleja
organizacion que incluso, posiblemente pretendioé ocultar con el exterminio de sus victimas
los delitos que cometia.” (CONADEP; 2006)

En diciembre de 2002, la Legislatura de la Ciudad de Buenos Aires aprobd la ley N°961 que
crea el Instituto Espacio para la Memoria, destinado “al resguardo y la transmision de la

memoria e historia de los hechos ocurridos durante el terrorismo de Estado de los afios '70
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e inicios de los '80 hasta la recuperacion del estado de derecho, asi como los antecedentes,
etapas posteriores y consecuencias”. En su articulo décimo, la ley dice que el instituto
tendra su sede definitiva en el predio de la ESMA. El 24 de marzo de 2004, al cumplirse el
28° aniversario del golpe, el Gobierno Nacional anuncio la creacion del Espacio Memoria y

Derechos Humanos (ex ESMA).

En la actualidad, “El Espacio Memoria y Derechos Humanos (ex ESMA) se propone como
un ambito de homenaje a las victimas y de condena a los crimenes de lesa humanidad
cometidos durante el terrorismo de Estado. Se plantea, ademas, como un ambito de
referencia nacional e internacional de politicas publicas de memoria, de promocion de

valores democraticos y de defensa de los derechos humanos.

Es un lugar de intercambio cultural y de debate social sobre el terrorismo de Estado y la
experiencia genocida; un espacio de reflexion sobre el pasado reciente. Las visitas guiadas
al predio, los congresos, los programas educativos, las actividades culturales y la
produccion de contenidos son algunas de las herramientas que utiliza para cumplir con ese

objetivo.

Constituye un conjunto integrado en el que conviven distintas representaciones politicas,
institucionales y sociales, de nivel regional, nacional y local, quienes desarrollan los
objetivos de preservacion de la memoria y de promocion y defensa de los derechos
humanos desde distintas perspectivas y modalidades.” (Espacio Memoria y Derechos

Humanos, s/f).
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Atractivo: Estadio Obras Sanitarias
Ubicacioén: Av. del Libertador 7395
Caracter: Privado

Ano:1978

Estadio del Club Atlético de Obras Sanitarias de la Nacion, el club fue creado por un grupo
de trabajadores de la empresa publica Obras Sanitarias de la Nacion de Argentina. En él se

realizan numerosos eventos deportivos y culturales.

En la época de la dictadura civico-militar, el Estadio Obras era considerado un oasis en
medio de prohibiciones, convertido en un auténtico templo del rock por la juventud local

para aligerar el peso de lo que ocurria en el pais, aunque fuera sé6lo momentaneamente.

El primer artista en tocar en el estadio fue Luis Alberto Spinetta, pero no fue un show
programado, sino una inauguracion casi familiar. EI primer concierto con venta de entradas

fue el 1° de noviembre de 1978, con Seru Giran presentando su primer disco.

Gloria Guerrero, autora del libro Estadio Obras - El templo del rock (Ed. Sudamericana),
expresa en una entrevista para el diario Clarin: “La experiencia de hacer ‘el primer Obras’
siempre excedido al estadio en si. Para el rock, hacer ‘el primer Obras’ era lograr la
legitimacion. Y hablo de los ‘80, pero también de bandas como la Bersuit, Los Piojos,

Massacre o cualquier otra de tiempos mas recientes” (La Vida de Obras, 2010).
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Atractivo: La Perla
Ubicacion: Av. Rivadavia 2800, CABA

Caracter: Privado
Ano: 1920 - 2017

La Perla del Once, conocida como La Perla, fue una cafeteria del barrio de Balvanera en la
Ciudad de Buenos Aires, situada frente a la Plaza Miserere, en la interseccién de Avenida
Rivadavia y Avenida Jujuy. La que nacié en los afios 20 con las tertulias de Macedonio
Fernandez y las presencias de Borges, Scalabrini Ortiz y Leopoldo Marechal, entre otros

que, con los afos, se convertirian en referentes de la literatura argentina.

Cortazar era otro de los habitués. Durante la década de 1960, bajo la direccién del
empresario argentino Rodriguez Barredo, fue uno de los centros de reunién mas
importantes de los jovenes que desarrollaron el rock argentino. Es conocida también porque
en el bafo del lugar Tanguito y Lito Nebbia compusieron La balsa, uno de los temas
emblematicos del género, considerado el fundador del rock nacional. También el compositor

argentino Ledn Gieco nombra el lugar en su cancién Los salieris de Charly.

Fue declarado Sitio de Interés Cultural de la ciudad en 1994. El 14 de enero de 2017 cierra
sus puertas, para un mes después abrir como pizzeria “La Americana” dejando atras gran
parte de la historia del rock nacional. Se removieron las fotos que de los musicos que por
alli pasaron y se hallaban colgadas en las paredes, el escenario legendario con su bateria
instalada y los muebles de bar de barrio. Todo fue reemplazado por el logotipo de La

Americana y pantallas LED.

Aun permanece en las paredes blancas de La Americana, una placa de la Legislatura
Portefa que menciona “Aqui se cre6 el tema que por su trascendencia popular inicié lo que
luego se llamo el Rock Nacional: La Balsa de Litto Nebbia y Ramses VII (Tanguito), editado
en 1967” y en la puerta de entrada otra placa que recuerda que el bar fue declarado sitio de

interés cultural (ademas de haber sido parte de la lista de Bares Notables de la ciudad).
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Atractivo: Santuario de Cromafion
Ubicacion: Bartolomé Mitre 3060, CABA.
Cardcter: Publico

Ano: 2012

Ubicado en el barrio porteiio de Balvanera, también conocido como Once, que recuerda a
las 194 victimas de la tragedia de Cromafoén, un incendio producido la noche del 30 de
diciembre de 2004 en el boliche Republica Cromafidn durante un recital de la banda de rock

Callejeros.

Luego del incendio, la calle Bartolomé Mitre, donde se encontraba el local, fue cerrada al
transito vehicular por orden judicial. En una esquina se colocd un monumento que recuerda
a las victimas con fotografias y ofrendas, y en el terreno adyacente a la estacion de tren se

inauguro una plazoleta con placas y otros elementos.

En marzo de 2012, luego de que el Gobierno portefio llegara a un acuerdo con las familias
de las victimas de Cromanon, se reabrié Bartolomé Mitre. Se conserva asi la calle como
peatonal, mientras que a su lado discurre una calle donde circula el transito de vehiculos,

conservando el santuario y respetando la memoria de las victimas.
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Atractivo: Republica Cromafién

Ubicacién: Bartolomé Mitre 3070, CABA.
Caracter: Privado

Arfio: 12 de abril 2004 - 30 de diciembre 2004

Republica Cromarén, también conocida como Republica Cromafidn, fue un establecimiento
donde se realizaban conciertos y eventos. El lugar era administrado por Omar Chaban, y
habia sido inaugurado el 12 de abril de 2004 con un recital de la misma banda que tocaria

el dia del incendio: Callejeros.

Chaban fue una figura muy importante para el desarrollo del rock argentino de finales del
siglo XX, ya que dos lugares emblematicos del under de la época, Café Einstein (que

funciono durante la primera mitad de los afios ochenta) y Cemento, eran de su propiedad.

“"En todas estas semanas de autocriticas mas o menos reflexivas, el mundo del rock se
olvidé de mencionar que los antros de Chaban representaban, en efecto, una especie de
alternativa al circuito de espacios civilizados que crecidé en los ultimos tres o cuatro afios:

Obras concesionado por Pop Art, El Teatro, La Trastienda, etcétera.

Esa falta de control que prevalecia en Cromafon y Cemento, de algun modo, les permitia a
los artistas imponer sus reglas: por ejemplo, la contratacion de patovicas que no maltrataran
a la gente. Las bandas nos sentiamos comodas en Cemento y en Cromafiéon. No
reparabamos en otras cosas, dice Toti, de Jovenes Pordioseros. Antes habia que pasar por
Cemento para ser alguien en el under. Y ahora tenias que hacerte fuerte en Cromafon, es
la verdad. ¢ Por qué no lo dice nadie? Porque nadie quiere quedar pegado. ~ Pablo Plotkin,

revista Rolling Stone.

La tragedia de Cromafon fue un incendio producido con una bengala en la noche del 30 de
diciembre de 2004, durante un recital de la banda de rock Callejeros. Este incendio provocé
una de las mayores tragedias no naturales en Argentina y dejé un saldo de 194 muertos y al

menos 1432 heridos.

Esta tragedia causo, ademas, importantes cambios politicos y culturales. Los familiares de
los jovenes fallecidos y los sobrevivientes del incendio conformaron un gran colectivo de
movilizacién publica y demanda de justicia, por las muertes y los dafios sufridos. En
relacion a lo politico, la Legislatura de la Ciudad de Buenos Aires inicid un juicio politico
para destituir al entonces jefe de Gobierno Anibal Ibarra por considerarlo responsable

politico de la tragedia.
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El enjuiciamiento termind con su destitucion, y fue reemplazado por el vicejefe de Gobierno,
Jorge Telerman. En cuanto a lo cultural, la tragedia comenzé a concientizar a la sociedad
sobre el estado de las discotecas y locales destinados a espectaculos musicales. El
gobierno reviso el estado de las discotecas y locales bailables, lo que resulté en la clausura

de una gran cantidad de ellos.
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Atractivo: Estacion Once - 30 de diciembre, Linea H
Ubicacion: Av. Pueyrredon 100, CABA

Cardcter: Publico

Ano: 2015

Iniciativa impulsada por los familiares, sobrevivientes y amigos de las victimas, que fue
presentada en la Legislatura portefia por los diputados Marcelo Ramal, Alejandro Bodart y
Gustavo Vera. ElI 19 de marzo de 2015 el proyecto fue aprobado por unanimidad, bajo el

numero de Ley 5248.

Toda la estacién ha sido intervenida y transformada en un hecho de “memoria colectiva”. Es
la estacion misma, sus muros, descansos y escalones, que no dejan que este hecho se
olvide, transformandolo en “memoria permanente”. La intervencion contd con el trabajo de
un gran numero de artistas. Reproducciones murales de Daniela Gonzalez, Diana Santos
(sobrevivientes Cromainoén), Luis Damian Santaran (Frente de artistas del Borda) y Sergio
Cena (La Caja Roja/ La Izquierda Diario). Las fotografias de Nicolas Posthoumis (Cielo con
zapatillas), Juan Vera, Rodolfo Rozengardt, Fernando de la Orden y Carina Batagelj. En
disefio Luz Gonzalez y Laura Alderete. Todos estos trabajos fueron, a su vez, articulados
bajo la curaduria de Javier del Olmo y Natalia Revale (artistas del Frente Popular Dario

Santillan) quienes dieron forma final al proyecto.

“La estacion es ahora un espacio de memoria, pero también de lucha. Porque eso es lo que
dicen las fotos, eso es lo que dicen las frases, es la sintesis de la lucha de todos estos

afnos”, como dice Ayelén Stroker (sobreviviente) para La Izquierda Diario.

Porque “Cromafidén nos pasé a todos”, como reza permanentemente ahora uno de los

muros de la estacion.
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Atractivo: Teatro de Flores
Ubicacion: Av. Rivadavia 7806
Caracter: Privado

Ano: 2005

Es una de las salas de espectaculos destacadas y mejor equipadas de la Ciudad de Buenos
Aires y del pais, desde que se convirtid en un lugar exclusivo para recitales y eventos. El
edificio ha sido la sede elegida por importantisimas bandas musicales, tanto del ambito

nacional e internacional.

Por otro lado, funcionan diferentes fiestas mensuales. Tiene una capacidad para 1874
espectadores. Se realizaron hasta el momento mas de 640 conciertos en la sala y asistieron
mas de 960.000 personas a lo largo de estos afios en los que se presentaron grupos y
solistas nacionales e internacionales. Es hoy en dia una de las principales salas del

movimiento rock que tiene la Ciudad.
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Atractivo: Ex CC Automotores Orletti

Ubicacion: Gral. Venancio Flores 3519, CABA

Caracter: Privado

Ano: Mayo a noviembre 1976 (centro clandestino de detencion)

Fue un antiguo taller de automotores que a su vez incluia una vivienda familiar de dos
plantas, fue alquilado y acondicionado para emplazar un centro clandestino de detencion
que funciond durante la conocida “Operacion Céndor”, la cual consistia en el secuestro,
intercambio, desapariciones y asesinatos de militantes y lideres politicos de la region del

Cono Sur.

Se estima que, en este centro, estuvieron alrededor de 300 personas de distintas

nacionalidades. Segun los registros la mayoria continia desaparecido.

Fue la base de Operaciones Tacticas 18 (OT18), que estaba bajo control de la Secretaria
de Inteligencia del Estado (SIDE), en colaboracién con el Batallon de Inteligencia 601,

perteneciente al Primer Cuerpo de Ejército.

Hoy en dia este espacio recibe e intercambia experiencia con organizaciones sindicales,
politicas y de Derechos Humanos de Latinoamérica. Es un ambito de investigacion, difusion
y construccion de la memoria del terrorismo de Estado y la lucha por la Memoria, la Verdad

y la Justicia en América Latina.
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Atractivo: Garage Olimpo

Ubicacion: coronel Ramoén Lorenzo Falcon 4250, CABA
Cardcter: Publico

Ano: 1978 - 1979 (centro clandestino de detencion)

El centro clandestino de detencidn, tortura y exterminio, conocido como “Olimpo” funciond
desde agosto de 1978 hasta fines de enero de 1979. Estaba localizado en un predio que

pertenecia a la Division Automotores de la Policia Federal, en el barrio de Floresta.

Se estima un registro de 500 militantes secuestrados, quienes en su mayoria contindan

desaparecidos.

El motivo de su construccién fue de una estacion terminal de las lineas de tranvia que
recorrian el centro y el conurbano de la Ciudad de Buenos Aires. Con el retiro definitivo de
este medio de transporte, el lugar fue destinado a albergar una terminal de colectivos, hasta
que finalmente fue expropiado por las Fuerzas Armadas.

El 16 de agosto de 1978 se comenzé a trasladar detenidos, quienes eran secuestrados y
trasladados hasta el centro con los ojos vendados y en vehiculos particulares o camiones

del Ejército. La sala de torturas de este lugar recibié el nombre de “quiréfano”.

Estructura

Consistia en galpones vacios, un sector administrativo, las salas de tortura y un sector de
celdas. La seccion de detenidos constaba de cuatro hileras consecutivas de once celdas
cada una. En el espacio entre una hilera y la otra habia, de izquierda a derecha, un pasillo
ciego, otro que desembocaba en las duchas y un ultimo que conectaba con el pasillo de las

oficinas administrativas y la sala de torturas.

El origen del nombre se da tras la refaccion de 1978, fue colocado en la puerta de acceso

un cartel que decia: Bienvenidos al Olimpo de los dioses. Firmado: Los centuriones.

Los torturadores buscaban transmitir el concepto de que, dentro del sitio, ellos eran “los

dioses” que decidian el destino de los detenidos, “simples mortales”.

Luego de la Dictadura el edificio pasé de forma efectiva a la Policia Federal Argentina y
comenzo6 a funcionar como un centro de verificacion automotor. En 1999 se realiz6 una
pelicula con el nombre de “Garage Olimpo”, dirigida por Marco Bechis.

El predio fue declarado sitio historico y en junio de 2005 fue traspasado al Gobierno de la
Ciudad de Buenos Aires en virtud del acuerdo firmado entre el presidente Néstor Kirchner y
el Jefe de Gobierno Anibal Ibarra en 2004.
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CAPITULO 6

Presentacion de
Recorridos
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6.1 CONSIDERACIONES PREVIAS

De la informacion recolectada, analizada y expuesta en el presente trabajo investigativo
que procura determinar la oferta por parte de la Ciudad Autbnoma de Buenos Aires a
turistas para disponer de la posibilidad de visitar lugares en donde se reflejen las
relaciones, nefastas por cierto, suscitadas entre la ultima dictadura civico militar de
nuestro pais con los artistas exponentes del rock nacional y, sin pretender el grupo de
trabajo llegar a una conclusién general o definitiva, se establece la existencia de un

vacio turistico en la referida tematica.

Por ello; a partir de la identificacion de un significativo niumero de espacios publicos y
privados, en los cuales de uno u otro modo se constituyeron como actores tanto el
brazo ejecutor de las politicas del gobierno militar en contra de las garantias y derechos
humanos como también quienes, a través de su musica, ofrecian cuasi resistencia
persiguiendo suefios de libertad, debido la cantidad de sitios a ser considerados, surge
la propuesta de DOS (2) circuitos turisticos que, con el desempefio de un guia como
agente trasmisor de informacion, brinden o proporcionen al turista todo lo referente a

los aspectos previamente analizadas en esta tesina.

En este capitulo del trabajo de practica profesional, se describirdn dos modelos de
circuitos no tradicionales, cuyos recorridos tendran por caracteristica principal ofrecer al

turista un rol activo y participativo.

A esta altura, corresponde resaltar que, a la hora de analizar el uso turistico de los
espacios de memoria, en nuestro ambito se presentan dos situaciones particulares: por
un lado, la complejidad del tema a presentar, ya sea por las acciones contra los DDHH

que se llevaron a cabo en el lugar y, por otro lado, la cercania histérica de los hechos.

El primero de los recorridos propuestos comprende la zona norte de la Ciudad
Auténoma de Buenos Aires, iniciando y finalizando su recorrido en Plaza de Mayo,

emblema para los temas abordados en este trabajo.

El segundo esta centrado en la zona Oeste de la ciudad, presentando su punto inicial
en la Plaza Miserere y finalizando en el limite de los barrios Flores y Floresta, con la Av.

Rivadavia como eje neuralgico.

En términos generales: estos recorridos difieren fuertemente en su estructura, pero en
ambos se presenta una situacion tan particular como especial, esto esta dado por la
incorporacion en su itinerario de lugares tanto publicos como privadas que, debido a lo

trascendental de las tematicas alli expuestas, disponen de servicios dirigidos total o
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parcialmente a los visitantes. Nos referimos concretamente al desempefio de las
personas encargadas de transmitir la informacion del lugar. Si bien sobre el particular
este grupo de trabajo procedié a contactar a responsables de algunos de los sitios en
cuestion, se indica que de prosperar la implementacion de los recorridos que
seguidamente se describiran, corresponderia que las autoridades de gobierno con
injerencia en la tematica, procedan a articular con quienes administran los espacios
publicos —entiéndase organismos de gobierno nacional, provincial y/o municipal segun
corresponda- para consensuar modalidades especificas en la ejecucion de los
itinerarios como también generar el acercamiento al sector privado que pudiera
disponer el derecho de explotacion de algunos de los inmuebles en cuestion, para
flexibilizar aspectos que pudieran comprometer la visita al igual que los encarecimientos

de costos.

6.2 DEFINICION DE RECORRIDOS

6.2.1 Circuito Norte
Este circuito se desarrolla por completo en la Ciudad Autonoma de Buenos Aires,
consta con un recorrido de 31 km en total, a realizarse en bus acompafiado de un

guia, con una duracion de recorrido estimada en cuatro horas.

Tendra su inicio en Plaza de Mayo, punto turistico importante para el desarrollo de la
historia de la ciudad como del pais. Desde alli, circulando por dos avenidas de suma
importancia como lo son la Avenida de Mayo y la Avenida 9 de Julio se procurara

alcanzar otro atractivo turistico: el Obelisco.

Desde el Obelisco, girando a la derecha se continta por Avenida Corrientes hasta

llegar a Luna Park.

Luego de las explicaciones de rigor acerca del Luna Park, el rodado alcanzara la
Avenida Eduardo Madero para tomar direccién norte y con ello recorrer parcialmente

la zona de Puerto Madero, uno de los barrios mas jévenes y costosos de la ciudad.

En el Barrio de Retiro se podra observar la Plaza San Martin, paseo publico donde

podra apreciarse el “Mural Homenaje a las Mujeres del Rock”, “La Manzana Loca” y el

“Cenotafio en Homenaje a los Caidos en la Guerra de Malvinas y Torre Monumental”.

Se continua el itinerario por Avenida Del Libertador hasta el cruce con la Avenida

Callao, interseccion donde modifica su nombre a Avenida Figueroa Alcorta.
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Continuando por Avenida Figueroa Alcorta se distinguira la Facultad de Derecho. Se

circula hasta la interseccion con la Avenida Sarmiento y se toma la misma, que
posteriormente pasa a denominarse Avenida Rafael Obligado, aqui se podra observar

el Aeropuerto Internacional Jorge Newbery.

Se recorre la misma avenida hasta la zona de ingreso del Parque de la Memoria, lugar

establecido para la primera parada técnica.

En el Parque de la Memoria la visita sera a pie y, teniendo en cuenta su amplia
extension, atractivos y disponibilidad de sanitarios, podra extenderse hasta un maximo

de una hora.

Concluida la visita al referido parque, el recorrido del bus continuara procurando
alcanzar la Avenida Guiraldes y por esta hasta el empalme con la Avenida Intendente

Cantilo.

A través del Puente Labruna se llegara a la Avenida Guillermo Udaondo, donde se

observara el Estadio Antonio Vespucio Liberti que pertenece al Club Atlético River

Plate, también conocido como “El Monumental”.

En la prosecucion del recorrido y siempre por Avenida Udaondo se llegara a su
interseccién con Avenida del Libertador, por la cual se arribara al Estadio Obras

Sanitarias.

Continuando por Avenida del Libertador se llegara al Espacio de Memoria y Derechos

Humanos (Ex ESMA), lugar de una nueva para de caracter técnico.

La visita a este establecimiento tendra una duracién aproximada de una hora.

Finalizada esta visita, los pasajeros ascenderan al bus y se iniciara el regresara por la

Avenida del Libertador. En este trayecto se podra observar la Plaza Francia.

Buscando el punto de inicio; se transitara por Avenida del Libertador hasta el cruce de
Avenida 9 de Julio, continuando por esta ultima hasta Avenida Roque Saenz Pefa

conocido también como Diagonal Norte, para finalizar el circuito en Plaza de Mayo.
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Grafico del itinerario correspondiente al Circuito Norte

Q rlaza de Mayo Q Facultad de Derecho

9 Luna Park 9 Aeropargue Jorge Newbery

9 Manzana Loca 9 Parque de la Memoria

Q Mural Mujeres del Rock " Estadio Vespucio Liberti

Q Monumento a los caidos de Malvinas @ Espacio de Memoria y Derechos Humanos (Ex ESMA)
’ Torre Monumental ' Estadio Obras Sanitarias

(Fig. 11 Plano elaboracioén propia)

Respecto a este recorrido denominado Circuito Norte, debido a su extension y niumero de
sitios a visitar, en la solapa denominada Anexos (Anexo 2) se incorporan graficos

descriptivos parcializados a los fines de una mejor interpretacion de la propuesta formulada.

De igual modo, respecto a este circuito, en Anexo 2 se incorpora Planilla HDR.
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6.2.2 Circuito Oeste
Este recorrido considera muy particularmente los barrios Balvanera y Flores de la
Ciudad Auténoma de Buenos Aires. La propuesta se desarrollara en forma
combinada: peatonal con empleo de transporte publico (Subterraneo Linea A). Tendra

una duracion total estimada de 2 horas con 30 minutos.

El circuito tiene su inicio en la interseccion de las Avenidas Rivadavia y Jujuy, lugar

donde se encuentra el bar que era conocido como La Perla de Once.

Seguidamente el grupo, a pie. Se desplazara por Avenida Jujuy hasta alcanzar su
interseccion de la calle Bartolomé Mitre. Se transita por la misma aproximadamente
unos 150 metros y al cruzar calle Ecuador se arribara al préximo atractivo que es

Republica de Cromaion.

Finalizada la exposicidon se retornara sobre Bartolomé Mitre -unos 50 metros- para
descubrir las circunstancias propias del lugar conocido como el Santuario de

Cromanon.

Finalizada la descripcion de dicho santuario, siempre caminando calle Bartolomé Mitre

—unos 100 metros aproximadamente-, hasta llegar a la Estacién de Subte “Once- 30

de diciembre” (Linea H), procediéndose a ingresar en la misma.

Tras realizar un pequefo recorrido en el interior de la estacion, posteriormente el

grupo se trasladara a la Estacion de Subte “Plaza Miserere” (Linea A).

En la estacion mencionada precedentemente se abordara el servicio de transporte
para trasladarse hasta la Estacion San Pedrito que se encuentra ubicada en el barrio

de Flores.
Ya en Flores, se caminara por Avenida Rivadavia hasta llegar al Teatro Flores.

Seguidamente, continuando a pie por Avenida Rivadavia se alcanzara la calle Emilio
Lamarca, se seguira por la misma unos 100 metros hasta la interseccion con la calle
General Venancio Flores, sobre la cual en el Nro. 3519 se encuentra el “Centro

Clandestino de Detencién, Tortura y Exterminio Automotores Orletti”.

En este centro, debido a los multiples sectores a visitar, la permanencia se estipula en

una hora aproximadamente.

Al terminar la visita al centro se debera circular 100 metros por la calle General

Venancio Flores hasta la confluencia con la calle Joaquin V. Gonzalez.
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A posteriori se continuara sobre V. Gonzalez, cruzar la Avenida Rivadavia y transitar
otros 100 metros sobre la misma que adoptd la denominacion de Esmeralda. Girar a
la derecha sobre coronel Ramén Lorenzo Falcon y caminar unos 600 metros en
direccién contraria al transito hasta llegar al Nro 4250 que se encuentra proximo a la

interseccion con la Avenida Lacarra. Alli se visitara el Centro Clandestino de

Detencion, Tortura y Exterminio “Garage Olimpo”. Se realizara una visita de

aproximadamente cuarenta minutos.

Posteriormente el grupo se desplazara hasta la Estacion San Pedrito y regresara a la
Estacion Plaza Miserere. Corresponde aclarar que, para el conjunto de visitantes, esta
actividad se establece como alternativa, considerando que el desplazamiento grupal
puede ayudar para el intercambio de opiniones o puntos de vistas acerca de lo

recientemente visitado.
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Graficos descriptivos del itinerario correspondiente al Circuito Oeste

(Fig. 12 Plano de elaboracion, Primer tramo Circuito Oeste.

&

>

!

(Fig. 13 Plano de elaboracion propia, Parte final recorrido del Circuito Oeste.
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CAPITULO 7

Conclusiones
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Conclusioén General

La tematica tratada no ha sido abordada en ningin ambito de la industria turistica. No
existen actualmente exposiciones temporales, sitios a visitar ni circuitos turisticos que traten
a la expresion artistica contracultural conocida como rock argentino en relacién al periodo
de la ultima dictadura civico-militar argentina 1976-1983 y al patrimonio cultural de la
ciudad.

Con lo precedentemente enunciado se asevera que, en la actualidad, en la Ciudad
Autonoma de Buenos Aires, no existe un servicio o prestacion turistica definida que brinde
la posibilidad de conocer-visitar sitios donde hayan coexistido total o parcialmente aspectos
de los ejes tematicos motivo de estudio.

Respecto si los recorridos turisticos propuestos son viables, desde el consenso del equipo
de trabajo se determina que los mismos son completamente realizables. Para estos casos
concretos se cumplen distintos aspectos fundamentales que un proyecto turistico debe
reunir, siendo estos, por ejemplo, el de la planificacién, la cual demuestra el agrupamiento
de actividades y recursos; el cumplimiento de los objetivos planteados y, esencialmente por
tratarse de una oferta innovadora para el mercado, al cual se debera conquistar previo
desarrollo de los esquemas de marketing.

Es dable destacar que, al materializarse estos circuitos, que bien se cifien al turismo cultural
con algunos rasgos del educativo, seran pioneros en la oferta turistica local, lo que resulta
de suma importancia a la hora de preservar el patrimonio tanto material como inmaterial de
la metropoli. Para ello sera fundamental el aporte a concretar tanto por funcionarios de
gobiernos implicados en el desarrollo turistico como ademas el sector privado que registra
intereses econdmicos en las actividades que, a la fecha, se llevan a cabo en cada uno de
los sitios propuestos para visita.

Del presente trabajo se desprende la oportunidad de presentar estos circuitos en el marco
de una nueva alternativa cultural y académica que acerque a los turistas a la tematica de
una manera formadora, difusora y creadora de conciencia, incentivando el pensamiento
critico.

Resulta primordial el fomento de la historia como un hecho cultural de nuestro pais. Que la
memoria y el respeto puedan ser un motivo de movilidad turistico per sé, siempre resaltando
la importancia de los Derechos Humanos.

El turismo puede ser una gran herramienta para generar en los visitantes otra forma de
interpretar estos lugares, abstrayéndose de preconceptos fantasmagdricos y morbosos que
suelen ser comunes cuando se visita un lugar de estas caracteristicas.

El desarrollo de un turismo responsable en relaciéon a los hechos acontecidos en la ultima
dictadura civico-militar, invita a la reflexion y comprension de la propia historia. En

consecuencia, el turista o visitante que llegue a nuestro pais o aquel residente nacional,
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tendra una idea diferente impulsada desde la memoria y respeto hacia los Derechos
Humanos, y no tanto desde una vision sesgada por tintes oscuros que, por lo general, como
ocurre con este tipo de visitas, se asocian al Turismo Oscuro.

Al mismo tiempo, la creacion de estos circuitos invitaria a una mayor afluencia de
turistas/visitantes a los espacios descritos en esta investigacion. Generalmente, dentro de la
industria turistica, no suelen hacerse este tipo de recorridos, mas por falta de infraestructura
y conocimiento que por falta de interés en la tematica. El Rock argentino es identitario de la
juventud de la época en la que se genero e incluso hoy en dia es sumamente convocante y
caracteristico de la cultura del pais.

Simultaneamente, la puesta en circulacion de estos recorridos, apuntaria a nuclear espacios
de memoria, incluirlos en la oferta cultural de la ciudad, fomentarlos, difundirlos y
promocionarlos, logrando un mayor alcance de los mismos.

En relacién al ambito del rock argentino, es de suma importancia resaltar la destrucciéon de
espacios donde su historia tomd lugar. Notamos la urgente necesidad de concientizar sobre
la preservacion del patrimonio material que aun persiste y de la difusion del patrimonio
inmaterial que a éste conforma como también a toda otra tematica.

Por ultimo, se considera necesario destacar los espacios para la memoria como sitios
reflexivos, que acomparnen constantemente el proceso de autocritica que como sociedad
debemos sostener y desarrollar y, muy especialmente, que los mismos formen parte de
nuestra responsabilidad como agentes de turismo a la hora de desarrollar circuitos

analogos.
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Conclusiones individuales
Arias, Marina:

Considero pertinente destacar la importancia que tiene la creacion de los circuitos turisticos
de la indole de los aqui planteados. La memoria debe ser una tematica de debate que nos
proporcione las herramientas para analizar la sociedad actual, al mismo tiempo que

asentamos las bases para el futuro.

La relacion del contexto socioeconémico y politico del pais con la cultura musical, es clave
para entender los espacios de resistencia que se generan por una situacion de
vulnerabilidad del pueblo frente a la violacién de sus derechos. Es menester aprender del
pasado para forjar el futuro, por lo cual aquel pasado debe ser, no solo recordado, sino

analizado y debatido por la sociedad en su conjunto.

Hablando especificamente del sector turistico, es necesario destacar la falta de oferta
cultural similar a la planteada en este trabajo de practica profesional. Las tematicas tratadas
en esta tesina solian ofrecer en dos productos turisticos dentro de la Ciudad Auténoma de
Buenos Aire. El rock con dos circuitos creados por el Ente de Turismo de Buenos Aires, que
en la actualidad no se encuentran disponibles, y lo mismo ocurre con el abordaje de la
dictadura por parte del grupo Eternautas, que en su circuito relata otros periodos historicos

de la Republica Argentina, actividad que actualmente se encuentra suspendida.

La relacion del contexto histérico con el desarrollo del rock nacional es innegable e
interesante de conocer y descifrar. El rock argentino conforma un patrimonio inmaterial que
se convirtid en un lenguaje de la resistencia frente a la opresion de las libertades que los

jovenes de la época tanto ansiaban.

A partir de la investigacion realizada, puede concluirse en que el patrimonio material de la
Ciudad Autonoma de Buenos Aires es un puntapié para abordar una tematica intangible
como es la cultura de un determinado momento. Los edificios y sucesos histéricos permiten
la comprension de una manera de vivir, de la forma de entender y enfrentarse al mundo en
aquella época. Los recorridos planteados en este trabajo les proporcionaran a los visitantes
una manera de descifrar frases y planteos que el rock argentino ide6 en un territorio

especifico, respondiendo estimulos del contexto.

Por otro lado, es un espacio que dara la posibilidad de reflexionar sobre la comunidad y la
solidaridad necesaria entre el pueblo para que el momento histérico tratado en esta

investigacion no vuelva a replicarse en un futuro.
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RodriguezLdpez, Joaquin:

Considero de suma importancia la planificacion y puesta en funcién de circuitos turisticos
que, en conjuncion, exponen temas importantes de nuestro pais. El primero de ellos nuestra
historia, que este proyecto enfoca al abordar aspectos relativos a la Ultima dictadura civico
militar, que se desarroll6 entre 1976 a 1983 y, por otro lado, el género musical contracultural
conocido como “rock argentino” que tuvo sus origenes en la situacién politico-social del

periodo antes mencionado.

Debido a que estos tépicos hoy en dia, por diversas razones, continuan vigentes en la
ciudadana toda, se tomé la decision de realizar un anadlisis en el mercado turistico a fin
dedeterminar la existencia de un producto que refleje la mencionada vinculacién vy, de
resultar pertinente, ofrecer a quienes se encuentren interesados en llevar a la practica lo
propuesto en el mismo, antecedentes histéricos, informacion de interés relativa a distintos

sitios ubicados en el ambito de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires.

Con independencia de lo hasta aqui mencionado, también destacoque el origen del
presente trabajo bien podria encontrarse fundamentado en la ambiciéon de procurar lograr el
interés de un determinado sector de la sociedad, el constituido muy particularmente por los
jovenes, todo ello debido a que estosdeberian ser quienes, en un primer momento, no tan
solo conozcan sino que también asimilen aquellas cuestiones inherentes al legado dejado
por sus antecesores en determinadas circunstancias historico-culturales del pais, para que
se erijan como responsables de mantener vigente y trasmitir a generaciones futuras
respecto la importancia de una “movida” musical que pese a los afos transcurridos desde

su nacimiento, a la fecha continua siendo “escuchada”.
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Villafafie, Julieta:

A partir de la investigacion realizada sobre la tematica que proponemos, esbozo algunas
conclusiones. Teniendo en cuenta los ejes trabajados, puedo afirmar que es posible

diagramar y poner en funcionamiento los dos circuitos desarrollados en el presente trabajo.

Por otra parte, también podemos afirmar que estos circuitos pueden resultar un aporte

sustantivo a la comunidad, tanto en el nivel socio cultural como en lo econémico.

Con relacién a lo primero, los circuitos permitiran convertir el tiempo de ocio, cuyo
aprovechamiento sabemos que es un recurso clave en el que se basa el turismo, en un
ejercicio de la memoria colectiva; sabemos que el desarrollo de la misma es indispensable

para el funcionamiento armoénico de la sociedad.

Este aporte esta nutrido por dos vertientes. Por un lado, el rock argentino, movimiento
musical que nos ha interpelado a gran parte de los ciudadanos, a lo largo de las ultimas seis
décadas y, por otro lado, los sucesos de la ultima dictadura civico - militar. Ambas
cuestiones tienen asociados recursos particulares que hacen a su esencia; son éstos los

que forman el patrimonio material e inmaterial que en los circuitos incluimos.

En relacién al plano econdémico, aunque no fue analizado cuantitativamente, queda claro
que es posible construir una demanda creciente y de impacto relevante. El rock cuenta con
un valor cultural intrinseco en su lirica, capaz de interesar a turistas con conocimientos e
incluso atraer nuevos visitantes no familiarizados con el género. De igual forma, resulta
convocante el interés por profundizar los conocimientos sobre la época en que hemos

realizado nuestro recorte y la visita a los espacios mencionados.

La iniciativa de Argentina al tratar esta tematica a nivel judicial, nos da nocion del interés
comun por evitar que los hechos vuelvan a repetirse. De ahi, la conviccion en profundizar la
educacion en el respeto a los derechos humanos, siendo oportuna la puesta en circulacion

de circuitos de tal tematica en el turismo educativo.

Como ultima cuestién a concluir, considero clave el rol del agente de turismo como gestor y
articulador de proyectos beneficiarios para la comunidad. Esto ocurrira tanto en el plano
economico, desarrollando puestos de trabajo como también en el cultural, basado en la
funcion del guia como comunicador objetivo de los hechos a relatar y con la capacidad de

instalar un pensamiento critico en el receptor del mensaje: el turista.
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ANEXOS

1. Anexo 1

1.1.  Letras del cancionero del Rock argentino que figuran en este trabajo (por afo de

lanzamiento):

La balsa - Los Gatos (1967)

Estoy muy solo triste, aca,

en este mundo abandonado,

tengo la idea la de irme

al lugar que yo mas quiera.

Me falta algo para ir,

pues caminando yo no puedo.
Construiré una balsa

y me iré a naufragar.

Tengo que conseguir mucha madera,
tengo que conseguir, de donde sea.
Y cuando mi balsa esté lista

partiré hacia la locura

Con mi balsa yo me iré a naufragar.

Ayer nomas - Los Gatos (1967)

Ayer nomas

pensaba yo si algun dia
podria encontrar

alguien que me pudiera amar.
Ayer nomas

una mujer en mi camino
me hizo creer

que amandola seria feliz.
Ayer nomas

esa mujer entre mis brazos
y la besé sin fundamento
pensaba que asi seria feliz.
Hoy desperté
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pensado en ella

y me di cuenta

que estabamos equivocados
ninguno ya sabia amar.
Ayer nomas

pensaba yo si algun dia
podria encontrar

alguien que me pudiera amar.
Hoy desperté

y vila cara y vi la gente,

es todo gris y sin sentido,

la gente vive sin creer.

Ayer nomas

pensé vivir feliz mi vida

hoy comprendi

que era feliz ayer nomas.

Avellaneda Blues- Manal (1970)

Via muerta, calle con asfalto siempre destrozado.

Tren de carga, el humo y el hollin estan por todos lados.
Hoy llovid y todavia esta nublado.

Sury aceite, barriles en el barro, galpén abandonado.
Charco sucio, el agua va pudriendo un zapato olvidado.
Un camidn interrumpe el triste descampado.

Luz que muere, la fabrica parece un duende de hormigén
y la grua, su lagrima de carga inclina sobre el dock.

Un amigo duerme cerca de un barco espafiol.
Amanece, la avenida desierta pronto se agitara.

Y los obreros, fumando impacientes, a su trabajo van.

Sur, un trozo de este siglo, barrio industrial.

Apremios ilegales - Pedro y Pablo (1972)

Apremios ilegales, abusos criminales

Tu condicién humana violada al placer

Los perros homicidas mordiendo tus heridas
Y el puiietazo cruel que amorata la piel
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Apremios ilegales, dolores genitales
Pistolas y cuchillo por toda tu piel

Picana en los testigos, muriendo de alaridos
Por mas que grites fuerte no van a escuchar
iSocorro!ijSocorro!jSocorro!

Hasta cuando todos disimularan

¢ Lo que saben y prefieren callar?

Apremios ilegales, enjuagues cerebrales
Mecanica moderna de martirizar

La lampara en los ojos y los ojos rojos

Y el grito de loco que rompe la voz
jSocorro!jSocorro!jSocorro!

¢, Hasta cuando la tortura criminal?
Reventados emisarios del mal

Si hay alguien torturado

A mi me tortura

A mi me torturan

Y yo estoy aqui

iSocorro!ijSocorro!jSocorro!

Lunes otra vez - Sui Generis (1973)

Lunes otra vez, sobre la ciudad

la gente que ves vive en soledad.
Sobre el bosque gris veo morir al sol
que mafana sobre la avenida nacera.
Calles sin color vestidas de gris,
desde mi ventana veo el verde tapiz
de una plaza que manana morira,

y muerto el verde sdlo hierro crecera.
Viejas en la esquina mendigan su pan
en las oficinas muerte en sociedad
todos ciegos hoy sin saber mirar

la espantosa risa de la pélida ciudad.
Lunes otra vez, sobre la ciudad

la gente que ves vive en soledad

siempre sera igual, nunca cambiara
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Lunes es el dia triste y gris de soledad.

El fantasma de Canterville - Le6n Gieco (1976)

Yo era un hombre bueno

si hay alguien bueno en este lugar.

Pagué todas mis deudas,

pagué mi oportunidad de amar.

Sin embargo, estoy tirado,

y nadie se acuerda de mi,

paso a través de la gente,

como el fantasma de Canterville.

Me han ofendido mucho

y nadie dio una explicacion.

jAy! si pudiera matarlos,

lo haria sin ningun temor.

Pero siempre fui un tonto

que creyo en la legalidad

ahora que estoy afuera, yo sé lo que es la libertad.
Ahora que puedo amarte

yo voy a amarte de verdad,

mientras me quede aire, calor nunca te va a faltar,
y jamas volveré a fijarme en la cara de los demas.
Esa careta idiota que tira y tira para atras.

He muerto muchas veces

acribillado en la ciudad,

pero es mejor ser muerto que un numero que viene y va.
Y en mi tumba tengo discos

y cosas que no te hacen mal.

Después de muerto, nena,

vos me vendras a visitar.

Las golondrinas de la Plaza de Mayo - Luis Alberto Spinetta (1976)

Las golondrinas de Plaza de Mayo,
observan la gente,

desde el mismo arbol,
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y al llegar el verano,

la ciudad se cubre de flores,

vienen y van...

Las golondrinas de Plaza de Mayo,.
se van en invierno,

vuelven en verano y si las observas,

comprenderas que solo vuelan en libertad...

Seminare - Seru Giran (1978)

Quiero ver, quiero entrar
Nena nadie te va a hacer mal
Excepto amarte

Vas aqui, vas alla

Pero nunca te encontraras

Al escaparte

No hay fuerza alrededor

No hay pociones para el amor
¢ Donde estas?

¢, Doénde voy?

Porque estamos en la calle de la sensacion
Muy lejos del sol que quema de amor
Te doy pan, quieres sal

Nena nunca te voy a dar

Lo que me pides

Te doy Dios, quieres mas

Es que nunca comprenderas
A un pobre pibe

Esas motos que van a mil
Sdlo el viento te haran sentir
Nada mas, nada mas

Si pudieras olvidar tu mente
Frente a mi, sé que tu corazén
Diria que si

No hay fuerza alrededor

No hay pociones para el amor

Dénde estas?
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Dénde voy?

Porque estamos en la calle de la sensacion
Muy lejos del sol que quema de amor

Solo le pido a dios - Leén Gieco (1978)

Sélo le pido a dios

Que el dolor no me sea indiferente,

Que la reseca muerte no me encuentre
Vacio y solo sin haber hecho lo suficiente.
Sélo le pido a dios

Que lo injusto no me sea indiferente,

Que no me abofeteen la otra mejilla
Después que una garra me arafo esta suerte.
Salo le pido a dios

Que la guerra no me sea indiferente,

Es un monstruo grande y pisa fuerte

Toda la pobre inocencia de la gente.

Es un monstruo grande y pisa fuerte

Toda la pobre inocencia de la gente.

Sélo le pido a dios

Que el engafio no me sea indiferente

Si un traidor puede mas que unos cuantos,
Que esos cuantos no lo olviden facilmente.
Sélo le pido a dios

Que el futuro no me sea indiferente,
Desahuciado esta el que tiene que marchar
A vivir una cultura diferente.

Sélo le pido a dios

Que la guerra no me sea indiferente,

Es un monstruo grande y pisa fuerte

Toda la pobre inocencia de la gente.

Es un monstruo grande y pisa fuerte

Toda la pobre inocencia de la gente.

La grasa de las capitales - Seru Giran (1979)

Qué importan tus ideales

qué importa tu cancion?
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La grasa de las capitales

cubre tu corazon

¢, Por qué tenes que llorar?

es que hay otro en tu lugar que dice:
"Vamos, vamos, la fama,

la oportunidad esta aqui”,

lo mismo me pasé a mi, lo tienes
todo, todo y no hay nada.

A buscar el pan y el vino

ya fui muchas veces

a sembrar ese camino

que nunca florece, no transes mas.
Con la cantina, con la cantora

con la T.V. gastadora

con esas chicas bien decoradas
con esas viejas todas quemadas
gente re vista, gente careta

la grasa inmunda cual fugazzetta!
iNo se banca mas!

La grasa de las capitales no se banca mas.

Cancion de Alicia en el pais - Seru Giran (1980)

Quién sabe Alicia éste pais

no estuvo hecho porque si.

Te vas air, vas a salir

pero te quedas,

;,donde mas vas a ir?

Y es que aqui, sabes

el trabalenguas trabalenguas

el asesino te asesina

y es mucho para ti.

Se acabo ese juego que te hacia feliz.

No cuentes lo que viste en los jardines, el suefio acabd.
Ya no hay morsas ni tortugas

Un rio de cabezas aplastadas por el mismo pie

juegan cricket bajo la luna
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Estamos en la tierra de nadie, pero es mia
Los inocentes son los culpables, dice su seforia,
el Rey de espadas.

No cuentes lo que hay detras de aquel espejo,
no tendras poder

ni abogados, ni testigos.

Enciende los candiles que los brujos

piensan en volver

a nublarnos el camino.

Estamos en la tierra de todos, en la vida.
Sobre el pasado y sobre el futuro,

ruinas sobre ruinas,

querida Alicia.

Se acabo ese juego que te hacia feliz.

El mendigo de Dock Sud - Moris (1981)

Yo soy el mendigo de Dock Sud,

vivo debajo del puente hormigén

y soy feliz.

Hoy el sol brilla, 15 de mayo,

y yo sentado al final del Riachuelo

soy feliz.

Las palomas vuelan de fabrica en fabrica,

el rio de aceite parece contento,

como el Mar Negro de mis libros de historia.
Yo conozco la historia del Dock Sud industrial,
yo fui obrero de la Shell.

Yo soy el mendigo del Dock Sud,

y conozco el fin del Riachuelo,

ahi donde comienza el aceite estancado,

y la civilizacion.

Yo soy el mendigo del Dock Sud,

donde esta la nafta y el petréleo,

ahi estan los rios llenos de basura
volcandose hacia el mar.

El mar forma erizado caminos magicos,
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debajo del mar.

El mar no canta su canto,

hay cantares de mar.

Una mariposa blanca se ha posado
mas blanca.

Yo soy el mendigo, si, del Dock Sud,
y conozco el fin del Riachuelo,
Resplandecen al sol del planeta

montafias de dorado y negro.

Yo vivo en esta ciudad - Pedro y Pablo (1982)

Yo vivo en una ciudad

Donde la gente aun usa gomina
Donde la gente se va a la oficina

Sin un minuto de mas

Yo vivo en una ciudad

Donde la prisa del diario trajin

Parece un film de Carlitos Chaplin
Aunque sin comicidad

Yo vivo en una ciudad

Que tiene un puerto en la puerta

Y una expresion boquiabierta

Para lo que es novedad

Y sin embargo yo quiero a ese pueblo
Tan distanciado entre si, tan solo
Porque no soy mas que alguno de ellos
Sin la gomina, sin la oficina

Con ganas de renovar

Yo adoro a mi ciudad

Aunque su gente no me corresponda
Cuando condena mi aspecto y mis hondas
Con un insulto al pasar

Yo adoro a mi ciudad

Cuando las chicas con sus minifaldas
Parecen darle la magica espalda

A la inhibicion popular
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Yo adoro a mi ciudad

Aunque me acuse de loco y de mersa
Aunque guadane mi pelo a la fuerza
En un coiffeur seccional

Y sin embargo yo quiero a ese pueblo
Porque mi incita la rebelion

Y porque me da infinito deseos

De contestarles y de cantarles

Mi novedad, mi novedad

Tiempos dificiles - Fito Paez (1982)

Tiempo de relojes que no pueden mas

tiempo de sofismas que es la libertad

tiempo de somniferos casuales

privilegios acordados de negreros de salén
Los sepultureros trabajaron mal

los profanadores se olvidaron que

la carne se entierra y no produce

pero hay ramificaciones

que estan vivas y es peor...

estan alerta!!!

Brindo por eso, canto por eso.

los cementerios de esta ciudad

se iluminaran de infiernos

para vengar las almas en cuestion

y llegaran trocitos de primavera

luego vendran veranos para el que quiera.
Madres que le lloran a una tierra gris

hijos que se entrenan para no morir

como atestiguar tanto vacio ante la historia

y que nos crea y que le duela como al hombre.
Los equilibristas piensan en pensién (¢ represion?)
los conspiradores miran por detras (por detras)
cuando la cornisa se termina declaramos los peligros
y medimos el temor,

estoy alertal!!!

Brindo por eso, canto por eso.
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los cementerios de esta ciudad

se iluminaran de infiernos

para vengar las almas en cuestion

y llegaran trocitos de primavera

luego vendran veranos para el que quiera.

Limpia tus labios de tanto vino, querido pais.

No bombardeen Buenos Aires - Charly Garcia (1982)

No bombardeen Buenos Aires

no nos podemos defender.

Los pibes de mi barrio se escondieron en los cafios
espian al cielo

usan cascos, curten mambos
escuchando a Clash.

Estoy temiendo al rubio ahora

no sé a quién temeré después.

Terror y desconfianza por los juegos

por las transas, por las canas

por las panzas, por las ansias

por las rancias cunas de poder

cunas de poder

Si querés escucharé a la B.B.C.

aunque quieras que lo hagamos de noche
y si quieres darme un beso alguna vez,

es posible que me suba a tu coche.

Pero no bombardeen Buenos Aires.

No quiero el mundo de Cinzano

no tengo que perder la fe

quiero treparte, pero no pasa nada

ni siquiera puedo comerme un bife y sentirme bien.
Los ghurkas siguen avanzando

los viejos siguen en T.V.

los jefes de los chicos

toman whisky con los ricos

mientras los obreros hacen masa

en la Plaza como aquella vez

como aquella vez
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Si querés escucharé a la B.B.C.

aunque quieras que lo hagamos de noche
y si quieres darme un beso alguna vez,
es posible que me suba a tu coche.

iPero no bombardeen Barrio Norte!

Los Dinosaurios - Charly Garcia (1983)

Los amigos del barrio pueden desaparecer

Los cantores de radio pueden desaparecer

Los que estan en los diarios pueden desaparecer

La persona que amas puede desaparecer.

Los que estan en el aire pueden desaparecer en el aire
Los que estan en la calle pueden desaparecer en la calle.
Los amigos del barrio pueden desaparecer,

Pero los dinosaurios van a desaparecer.

No estoy tranquilo mi amor,

Hoy es sabado a la noche,

Un amigo esta en cana.

Oh mi amor

Desaparece el mundo

Si los pesados mi amor llevan todo ese monton de equipajes en la mano
Oh mi amor yo quiero estar liviano.

Cuando el mundo tira para abajo

es mejor no estar atado a nada

Imaginen a los dinosaurios en la cama

Cuando el mundo tira para abajo

es mejor no estar atado a nada

Imaginen a los dinosaurios en la cama

Los amigos del barrio pueden desaparecer

Los cantores de radio pueden desaparecer

Los que estan en los diarios pueden desaparecer

La persona que amas puede desaparecer.

Los que estan en el aire pueden desaparecer en el aire
Los que estan en la calle pueden desaparecer en la calle.
Los amigos del barrio pueden desaparecer,

Pero los dinosaurios van a desaparecer.
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Moscato, pizza y faina - Memphis la blusera (1983)

Para y decime quién sos vos,
y quién soy yo

y quién es aquel,
perdidos en la multitud
no somos nadie,
fulanos, hormigas
Lavalle a la hora 23, las chichis hierven.
Las luces se encienden,
calle Corrientes,

se llena de gente,

que viene y que va,
salen del cine,

rieny lloran,

se aman, se pelean,

se vuelven a amar

y en la Universal,

fin de la noche,
moscato, pizza y faina,
moscato y pizza.

Las luces se encienden,
calle Corrientes,

se llena de gente,

que viene y que va,
salen del cine,

rien y lloran,

se aman, se pelean,

se vuelven a amairr,

y en la Universal,

fin de la noche,
moscato, pizza y faina,

moscato y pizza.

Once y seis - Fito Paez (1985)

En un café se vieron por casualidad

cansados en el alma de tanto andar,
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ella tenia un clavel en la mano.

El se acerco, le pregunté si andaba bien
llegaba a la ventana en puntas de pie,

y la llevé a caminar por Corrientes.

iMiren todos! Ellos solos

pueden mas que el amor

y son mas fuertes que el Olimpo.

Se escondieron en el centro

y en el bafio de un bar sellaron todo con un beso.
Durante un mes vendieron rosas en La Paz,
presiento que no importaba nada mas

y entre los dos juntaban algo.

No sé por qué pero jamas los volvi a ver.

El carga con once y ella con seis,

y, sireia, él le daba la luna...

La bestia pop - Patricio Rey y sus redonditos de ricota (1985)

Mi héroe es la gran bestia pop
que enciende en suefios la vigilia
y antes que cuente diez dormira
A brillar mi amor

vamos a brillar mi amor

a brillar mi amor

vamos a brillar mi amor

Mi amigo esta grogui sin destilar
pero yo sé que hay caballos

que se mueren potros sin galopar
A brillar mi amor

vamos a brillar mi amor

a brillar mi amor

vamos a brillar mi amor

Voy a bailar el rock del rico Luna Park
y atomizar la butaca vy brillar
como mi héroe la gran bestia pop
A brillar mi amor

vamos a brillar mi amor

a brillar mi amor
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vamos a brillar mi amor

Mi héroe es la gran bestia pop
que enciende en suefios la vigilia
y antes que cuente diez dormira
A brillar mi amor

vamos a brillar mi amor

a brillar mi amor

vamos a brillar mi amor.

Los Salieris de Charly - Leon Gieco (1992)

Somos campesinos de la raza de altroque
Jamas un turista del famoso deme tres
Nacimos en el pasto, asado y mucho vino
Pero nunca seremos un gordito argentino
Nos gusta la tierra odiamos la ciudad

Mas sabemos que en el polvo no hay oportunidad
Andamos de aqui, andamos para alla
Chocamos a pais diciendo la verdad
Menos mal, no somos cualquiera

Nunca nos odiaron en la escuela

Menos mal, no somos cualquiera

Nunca mentimos en la iglesia

Somos del grupo los salieris de Charly

Le robamos melodias a él, ah, ah, ah...
Queremos ya un presidente joven

gue ame la vida que enfrente la muerte
La tuya, la mia, de un perro, de un gato,
de un arbol de toda la gente

Compramos el pagina, leemos a Galeano
cantamos con la Negra, escuchamos Victor Jara
Dicen la juventud no tiene

para gobernar experiencia suficiente
Menos mal, que nunca la tenga
experiencia de robar

Menos mal, que nunca la tenga
experiencia de mentir

Somos del grupo los salieris de Charly
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Le robamos melodias a él, ah, ah, ah...
Aunque tengamos un equipo Robertone

un Leme, un ucoa, para sacar la voz
Siempre sobrara para decirte fuerte

Si sos un mierda o no

En la perla del once compusiste "la balsa"
después de la cana no saliste mas

Que nos diran por no pensar lo mismo
ahora que no existe el comunismo

Estaran pensando igual

ahora son todos enfermitos

Estaran pensando igual

ahora son todos drogadictos

Somos del grupo los salieris de Charly

Le robamos melodias a él, ah, ah, ah...

El' 1 % quiere esto torcer

ElI9 % tiene el poder

De lo que queda el 50 solo come

Y el resto se muere sin saber por qué

Es mi pais, es el pais de Cristo

damos todo sin recibir

Es mi pais, es un pais esponja

se chupa todo lo que paso

Menos mal que estamos aca

nosotros no vamos a transar

Menos mal que estamos aca

nosotros no vamos a parar

Somos del grupo los salieris de Charly

Le robamos melodias a él, ah, ah, ah...
Somos tipos solos comemos de la lata

nos gusta el sol del cementerio de Tilcara
Nos apura la Odeodn, nos apuran los amigos
Nos gastan por teléfono pidiendo si tenemos
Les damos guita a los basureros

vendemos muchos discos pero somos igual que ellos
Que culpa tenemos si vamos al bar mas rasca

a tomarnos unos vinos con el borracho que nos canta
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Nos gusta Magaldi cantando chamame
Siempre mencionamos a Pugliese
Troilo y Grela es disco cabecera
Siempre mencionamos a Pugliese
Somos del grupo los salieris de Charly
Le robamos melodias a él, ah, ah, ah...

No volvieron mas - Callejeros (1998)

Fue en abril que empezo

a engordarse tu resignacion

sin saber ni perder ni ganar

tu bandera te empez6 a traicionar
circo y pan como siempre fue aca
nos prendimos a jugar un mundial
y después nadie supo saltar

por los suefos que se hundieron alla
Oh, y no volvieron mas

Oh, y no volvieron

Fue en abril que empezo

a engordarse tu resignacion

sin saber ni perder ni ganar

tu bandera te empezé a traicionar
circo y pan como siempre fue aca
nos prendimos a jugar un mundial
y después nadie supo saltar

por los suefos que se hundieron alla
Oh, y no volvieron mas

Oh, y no volvieron

Fue el alcohol

de una bota formal

el que quiso ver mi suefos quebrar
Nuestra cruz

no se quiso acordar

de los huecos de la lista oficial

Fue en abril que empezé

a engordarse tu resignacion

sin saber ni perder ni ganar
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tu bandera te empez6 a traicionar
Oh, y no volvieron mas

Oh, y no volvieron

Obelisco - Fabiana Cantilo (2007)

Voy a hacer una huelga de dos dias
hasta que un chico aparezca a buscarme
voy a hacer una huelga y

un quilombo en el Obelisco

para que venga a buscarme

Oh no, qué horror

solo fue un chiste

Oh no, qué horror

tampoco me quiero hacer la lady
Voy a hacer una gran convocatoria de la prensa
para que el venga a buscarme

voy a hacer una huelga de insomnio
hasta que amanezca y venga a buscarme
Oh no, qué horror

es peligroso

Oh no, qué horror,

estoy en el horno

Voy a ser yo,

y lo voy a llamar

veinte veces por dia

voy a ser él,

y no pienso atender

por el resto del dia

Que se joda,

porque me dio bola

si ya sabia como era

Que se joda,

porque me dio bola

si ya sabia como era la cosa

Y voy a ser yo,

y lo voy a llamar

veinte veces por dia
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no, mejor voy a ser como él,
y no pienso atender

por el resto del dia

Que se joda,

porque me dio bola

si ya sabia como era

Que se joda,

porque me dio bola

si ya sabia como era la cosa
Crei que no iba a llamar
crei que me iba a durar
crey6 que me iba a llamar

creyo que no podia soportar.
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2. Anexo 2
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2.1.2. Tramo Avenida Del Libertador — Avenida Figueroa Alcorta.
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2.1.3. Tramo Aeroparque Jorge Newbery — Espacio de Memoria y Derechos Humanos (Ex
ESMA).
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3. Anexo 2
3.1. HDR

3.1.1.

“Circuito Norte”
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Parque de la Memoria

PEATONAL

Int. Gliiraldes

FADU

Estudiantes desaparecidos

Av. Int. Cantilo

Estadio Vespucio Liberti

Dictadura y Futbol. Estadio para

recitales
Acceso Puente Labruna
Av. Guillermo Udaondo
Av. Del Libertador
Espacio de Memoriay
PEATONAL

Derechos Humanos (Ex ESMA)

Av. Del Libertador

Obras Sanitarias

Actualidad de la Memoria y el Rock

Nacional
Av. 9 de Julio Teatro Colén Conciertos: Charly Garcia
Cerrito
Av. De Mayo Cierre

Plaza de Mayo

Pagina 123 de 131




BIBLIOGRAFIA

-

>

Abalos, E. (1995). Historias del rock de aca. Buenos Aires: Editora AC.

Aboitiz, M. (2007). Antologia del rock argentino. La historia de cada cancién. Buenos
Aires: B EDICIONES

Argentina Excepcion. (S.F.). [ Fecha de consulta: 20/07/2018], Recuperado de:

https://www.argentina-excepcion.com/es/quia-viaje/historia/siglo-xx

Aeroparque Metropolitano Jorge Newbery. [en linea]. [Fecha de consulta:

23/05/2018].Recuperado de: https://www.aeropuertos.net/aeroparque-jorge-newbery/

Arratia, A. Dictaduras latinoamericanas. Revista Venezolana de Analisis de
Coyuntura [en linea] 2010, XVI (Enero-Junio): [Fecha de consulta: 29/05/2018]
Recuperado de: http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=36415689004

Bellas, J. y Garcia, F. (2011). 100 veces Pappo. Las increibles historias del ultimo

rocker argentino. Uruguay: B EDICIONES.
Berti, E. (1988). Spinetta, crénica e iluminaciones. Buenos Aires: Editora/12.

Bialogorsky, My Fischman, F. Una aproximacion critica a la dicotomia
Tangible/Intangible en el abordaje del patrimonio cultural desde las nuevas

perspectivas del folklore. Cuadernos, N18. Universidad de Jujuy.
Boullon, R. (2006). Planificacion del espacio turistico. México: Trillas.

Calveiro, P. (2006). Poder y desaparicion. Los campos de concentracion en

Argentina, Buenos Aires, Colihue.

Casanova. (27/03/2006). Diario El Pais. [Fecha de consulta: 10/08/2018] Diario El
Pais. Recuperado de:
https://elpais.com/diario/2006/03/27/opinion/1143410404 850215.html

Camarero, H. (05/2015). La Izquierda y el Movimiento Obrero ante la emergencia del
Peronismo. Ideas & Debates, La Izquierda Diario [en linea]: [Fecha de consulta:
31/05/2018]. Recuperado de: http://www.laizquierdadiario.com/ideasdeizquierda/wp-
content/uploads/2015/04/33 35 Camarero.pdf

Cena, S. (01/04/2016). Estacion “Once - 30 de diciembre”. La lzquierda Diario.

Recuperado de: https://www.laizquierdadiario.com/Once-30-de-diciembre-mucho-

mas-que-un-nombre

Pagina 124 de 131



Cenotafio a los Caidos en Malvinas. (S/F). [en linea]. [Fecha de consulta:
10/06/2018]. Recuperado

de:https://turismo.buenosaires.gob.ar/es/atractivo/cenotafio-los-ca%C3%ADdos-en-

malvinas

Coceres, C. (2007). Una Lectura antropoldgica para el Turismo Cultural. Ladevi
Ediciones. Bs As, cap Il: “Problematica de los usos de la cultura, patrimonio social e
identidad”.

CONADEP (1984). Nunca Mas. Informe de la Comisiéon Nacional sobre la

Desaparicion de Personas, Buenos Aires, Eudeba.

De Los Santos Rojas, M. P. (2015), La Censura Cultural durante la Dictadura Militar
Argentina: 1976-1983. Revista Semestral de Iniciacion a la Investigacion en Filologia

Vol. 12 51-78. Departamento de Filologia — Universidad de Almeria.

Dalesio. (s.f.). Punto Convergente. [Fecha de consulta: 12/ 06/ 2018]. Recuperado

de: http://puntoconvergente.uca.edu.ar/la-argentina-y-su-amor-por-los-beatles/

Dente, M. (2011). UN DIOS APARTE -Tras los pasos de Charly. Buenos Aires:

Ediciones Disconario.

Documental: “Quizas porque” [en linea]. [Fecha de consulta: 17/05/2018].

Recuperado de: http://encuentro.gob.ar/

Echevarria, O. y Knop, F. (2010). Turismo. ¢ Vale la pena investigar? Escritos en la
Facultad62, 58-61.

El Mundial 78: cuando la dictadura puso al futbol al servicio del terror. (17/05/2013).
Recuperado de: https://www.clarin.com/deportes/mundial 0 BkkZb7 jw7l.html

El rock nacional tuvo su Cueva. (20/01/2004). Recuperado de:

https://www.clarin.com/rn/escenarios/musica/rock-nacional-

Cueva 0 ryfuuBliDml.html

Espacio Memoria y Derechos Humanos - ex ESMA. [en linea]. [Fecha de consulta:

22/05/2018]. Recuperado de: http://www.espaciomemoria.ar/

Espacio Memoria y Derechos Humanos - ex ESMA (24/04/2017), “Avanza la
candidatura de la ex ESMA a Patrimonio de la Humanidad”. Recuperado de:

http://www.espaciomemoria.ar/noticia.php?not [ID=985&barra=noticias&titulo=noticia

Pagina 125 de 131



Espacio Memoria y Derechos Humanos - ex ESMA (27/05/2016). “Se conocera la
sentencia en el juicio por la Operacion Céndor”. Recuperado

de:http://www.espaciomemoria.ar/noticia.php?not 1D=787&barra=noticias

Espacio Memoria y Derechos Humanos - ex ESMA. (18/11/2014) “Los vuelos de la
muerte en la ESMA”. Recuperado de:

http://www.espaciomemoria.ar/megacausa_juicionoticia.php?ju_ID=55&cabezal=me

gacausa&barra=megacausa&titulo=megacausa

Espacios de Memoria. (S/F). [en linea]. [Fecha de consulta: 04/07/2018].

Recuperado de: https://www.argentina.gob.ar/sitiosdememoria/espacios

Estadio River Plate - Estadio Monumental. (S/F). [en linea]. [Fecha de consulta:

01/07/2018]. Recuperado de: https://turismo.buenosaires.gob.ar/es/otros-

establecimientos/estadio-river-plate-estadio-monumental

Eternautas, viajes historicos. [en linea]. [Fecha de consulta: 22/05/2018].

Recuperado de: http://www.eternautas.tur.ar/

ExCCDTYE “Olimpo”. (S/F). [en linea]. [Fecha de consulta: 04/07/2018]. Recuperado

de: http://www.exccdolimpo.org.ar/

Fernandez Bitar, M. (2015). 50 afios de rock en Argentina. Buenos Aires:
SUDAMERICANA.

Foley, M. y Lennon, J. (1996) JFK and dark tourism: A fascination with assassination,
International Journal of Heritage Studies, 2:4, 198-211, DOI:
10.1080/13527259608722175

Galeano, J. (23/03/2016). Mundial 78: el intento de la dictadura de usar al futbol para
legitimarse. La izquierda diario. Recuperado de:

https://www.laizquierdadiario.com/Mundial-%C2%B478-el-intento-de-la-dictadura-de-

usar-al-futbol-para-leqitimarse

Gallota, N. (14/01/2017). La dltima tarde en La Perla de Once: cerr6 la cuna del rock

nacional. Clarin. Recuperado de: https://www.clarin.com/ciudades/ultima-tarde-perla-

once-cerro-cuna-rock-nacional 0 HyAF4N 8g.html

Giusti, C. (2016). La dictadura como referencia: el discurso del rock argentino y el
marco de transicion democratica. Facultad de Periodismo y Comunicacion Social -

Universidad Nacional de La Plata.

Pagina 126 de 131



Grandes hitos del Luna Park. (01/04/2017). Revista Cabal. Recuperado de:
http://www.revistacabal.coop/actualidad/grandes-hitos-del-luna-park

Grinberg, M. (2008). Cémo vino la mano: Origenes del Rock argentino. Buenos

Aires: Gourmet Musical.

Guber, R. (2001). La etnografia, método, campo y reflexividad. Bogota: Grupo

Editorial Norma.

Guber, R. (1981), La censura. Funcion politica y ordenamiento juridico bajo el
franquismo (1936-1975), col. «Historia, Ciencia y Sociedad» 166, Barcelona:

Peninsula.

Gutiérrez Brito, J. (Coord.). (2007). La investigacion social del Turismo. Madrid:

Thompson.

Hernandez Sampieri, R. (2014). Metodologia de la investigacion. Ciudad de México:

Interamericana Editores.

ICOM (S/F). Comités Internacionales. Recuperado de:

http://network.icom.museum/icom-argentina/sobre-icom/comites-internacionales/

Instituto Di Tella. Historia. (S/F). Recuperado
de:https://www.utdt.edu/ver contenido.php?id contenido=1454&id item menu=3065

Invernizzi, H y Gociol, J. (2002) Un golpe a los libros (1976-1983). Buenos Aires:
Eudeba.

Keena, G. (21/03/2017). Los 20 recitales con mayor convocatoria del rock argentino.
Nuestros idolos. Recuperado de:

https://nuestrosidolosblog.wordpress.com/2017/03/21/los-20-recitales-con-mayor-

convocatoria-del-rock-argentino/

Kisielewsky, S. (22/12/2014). “A partir del 76 se habla de una facultad oscura,
cerrada, que no da ganas de ir". Pagina 12. Recuperado de:
https://www.pagina12.com.ar/diario/dialogos/21-262467-2014-12-22.html

“La historia del mitico Luna Park” (18/04/2017). El Ciudadano. Recuperado de:

https://www.elciudadanoweb.com/la-historia-del-mitico-luna-park/

“La Vida de Obras” (03/11/2010). Clarin. Recuperado de:

https://www.clarin.com/espectaculos/musica/Vida-Obras 0 BJOhJsTvQg.html

Pagina 127 de 131



Lernoud, P. (1993). Tanguito y La Cueva. Buenos Aires: Prisma.

Limiroski, S. (19/03/2017).”Paseos para caminar junto al Rock nacional” La Prensa.

Recuperado de: http://www.laprensa.com.ar/451876-Paseos-para-caminar-junto-al-

Rock-nacional.note.aspx

Maceira Ochoa, L. (2012). Museo, memoria y derechos humanos: itinerarios para su
visita. Cuadernos Deusto de Derechos Humanos Num. 68. Bilbao. Instituto de
Derechos Humanos Pedro Arrupe, Universidad de Deusto. Recuperado de:

http://www.deusto-publicaciones.es/deusto/pdfs/cuadernosdcho/cuadernosdcho68.pdf

Magicas Ruinas, cronicas del siglo pasado. (S/F). Recuperado de:

http://www.magicasruinas.com.ar/reducciones/hippies-di-tella-censura-04.htm

Marchi, S. (2007). No digas nada. Una vida de Charly Garcia. Ed. Actualizada.

Buenos Aires: De Bolsillo.
Marchi. (2007). No digas nada. Una vida de Charly Garcia. Buenos Aires: De bolsillo.
Marchi, S. (2011). Pappo. El hombre suburbano. Buenos Aires: Editorial Planeta.

Mastropablo, E. (17/01/2018). Bar o Bar y Florida Garden, dos sobrevivientes de la
“Manzana Loca”. Exigi buen café. Recuperado de:

http://exigibuencafe.com/2018/01/17/bar-o-bar-y-florida-garden-dos-sobrevivientes-

de-la-manzana-loca/

Mazzei, D. (11/07/2002). El Luna Park y una historia que merece ser celebrada. La

Nacién. Recuperado de: https://www.lanacion.com.ar/412787-el-luna-park-y-una-

historia-que-merece-ser-celebrada

Messina, J. (17/09/2013). Tanguito, la leyenda de la patria rockera. Punto cero.

Recuperado de: http://puntocero.me/tanguito-la-leyenda-de-la-patria-rockera/

Molina, S. (1985). Planificacion integral del turismo. México: Trillas.

Obelisco. (S/F). [en linea]. [Fecha de consulta: 13/06/2018]. Recuperado de:

https://turismo.buenosaires.gob.ar/es/otros-establecimientos/obelisco

Organizacién Mundial del Turismo (OMT). (1998). Introduccién al Turismo. Espafa.

Pereyra, H. (1988). Algunas hipdtesis para el analisis del peronismo (1945-1955).
Buenos Aires: Editorial Biblos.

Pagina 128 de 131



-

Seisdedos. (28/ 07/ 2013). Papel de Periodico. [ Fecha de consulta:16/07/2018].
Recuperado de:https://papeldeperiodico.com/2013/07/la-doctrina-de-seguridad-
nacional-en-america/

Pingitore, M. (21/05/2015). Rock y Dictadura- Panorama Histérico-Social. Charly, un
caso testigo. Puesta en escena. Recuperado de:
http://www.puestaenescena.com.ar/musica/2138 rock-y--dictadura--panorama-
historico-social.-charly-un-caso-testigo.php

Pingitore. (21/05/2015). Puesta en escena. [ Fecha de consulta: 20/08/2018.].
Recuperado de: http://www.puestaenescena.com.ar/musica/2138 rock-y--dictadura--
panorama-historico-social.-charly-un-caso-testigo.php

Pintos, V. (1993). Tanguito. La verdadera historia. Buenos Aires: Editorial Planeta.
Pintos. (1993). Tanguito. La Verdadera Historia. Buenos Aires: Planeta.

Plaza de Mayo (S/F). [en linea]. [Fecha de consulta: 25/05//2018]. Recuperado de:
https://turismo.buenosaires.gob.ar/es/atractivo/plaza-de-mayo

Pujol, S. (2002). La década rebelde. Los afios 60 en la Argentina. Buenos Aires:

Emecé.

Pujol, S. (2005). Rock y Dictadura, cronica de una generacion. Buenos Aires:
Booket.

Pujol. (2005). Rock y Dictadura. Crénica de una Generacion. Buenos Aires: Booket.

Pujol, S. (2010). Cien afios de musica argentina. Desde 1910 a nuestros dias.

Buenos Aires: Editorial Biblos.

RiverPlate (S/F). [en linea]. [Fecha de consulta: 10/05/2018]. Recuperado de:

http://www.cariverplate.com.ar/

‘Rock y dictadura: historia de la musica argentina” (24/03/2012).La Viola.

Recuperado de:https://tn.com.ar/musica/hablamos-con/rock-y-dictadura-la-historia-

de-la-musica-argentina-de-la-epoca 086892

Romero, L. A. (1994). Breve historia contemporanea de Argentina. México: Fondo de

Cultura Econémica.

Sautu, R. (2005) Todo es teoria: objetivos y métodos de investigacion. Buenos Aires:

Ediciones Lumiere.

Pagina 129 de 131



Schutler, R. y Norrild, J. (2002). Turismo y Patrimonio en el siglo XXI. 12 Edicion.

Centro de Investigaciones y Estudios Turisticos.

Stone, P. (2006). A dark tourism spectrum: Towards a typology of death and
macabre related tourist sites, attractions and exhibitions.\Vol 54, No. 2. Preston:
UCLAN.

Stone, P. and Sharpley, R. (2008), Consuming dark tourism: A Thanatological
Perspective. AnnalsofTourismResearch, 35 (2). pp. 574-595. ISSN 01607383.
Preston: UCLAN.

Una cadena de pizzerias reemplazé al legendario bar La Perla de Once.
(04/03/2017). Télam. Recuperado de:

http://www.telam.com.ar/notas/201703/181469-cadena-de-pizzerias-bar-la-perla-de-

once.html

UNESCO (S/F). [en linea]. [Fecha de consulta: 15/04/2018]. Recuperado de:

https://es.unesco.org/

Un mapa para el rock. (02/07/2017). Pagina 12. Recuperado de:

https://www.pagina12.com.ar/47528-un-mapa-para-el-rock

Vecchioli, V. (2014). La monumentalizacion de la ciudad: los sitios de memoria como
espacios de intervencion experta de los hacedores de ciudad. Revista Estudios
sociales contemporaneos, IDAES - UNSAM. 33 - 44.

Vicat, M. (2007). Compendio de historia argentina. Buenos Aires: Libertador.

Vila, P. (1992). Rock national and dictatorship in Argentina, Popular Music 6 (2),
Department of Sociology, University of Texas at Austin, pp. 129-148.

Vila, P. (1996). Identidades narrativas y musica. Una primera propuesta teorica para
entender sus relaciones. Revista Transcultural de Musica, Espafa [en linea). [Fecha
de consulta: 15/04/2018]. Recuperado de:
http://cmap.javeriana.edu.co/serviet/SBReadResourceServilet?rid=1K7HCWL3T-
292X0T7-2TG.

Pagina 130 de 131



Pagina 131 de 131



