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INTRODUCCION

LA RESURRECCION DE UN SANTO

En los ultimos anos, a partir del inicio del nuevo siglo, nuestra atencion
fue atraida por la repentina visibilidad del culto de un santo hasta entonces
casi desconocido en nuestro pais. Las estampitas de San Expedito, el santo
de las causas urgentes, aparecen de pronto en bolsillos y carteras, en las
manos de los vendedores ambulantes y limosneros que abundan en trenes y
colectivos, en santerias y altares populares. Estas estampitas muestran en el
anverso la imagen, tosca y elemental, de un santo con aureola y traje de
soldado romano; sostiene una cruz en una mano y una palma en la otra,
mientras pisa un cuervo con el pie derecho; sobre la imagen se consigna el
nombre, “Santo Expedito”. En el reverso se lee la oracién dedicada al santo.

Veremos cdmo, mas tarde, la imagen del santo en su version
escultérica pudo superar su caracter ambulante y semiclandestino vy
establecerse en santuarios fijos, donde es hoy venerada por multitudes.

Para comprender la veloz propagacién del culto en los ultimos afos no
es suficiente registrar la representacion del santo definida solo sobre la base
de su significado. Como ha expresado J. E. Burucua, “[...] son los usos los
que determinan el sentido de la imagen y estos usos dependen de
condiciones histéricas cambiantes™”.

En este sentido consideramos que el significado y el uso actuales de la
imagen de San Expedito se encuentran mediados por las particulares
condiciones de su recepcidon entre los devotos a través del soporte de la
estampita; el santo no es solo un modelo ético sino también una instancia
primordial a la que pedir ayuda en las situaciones dificiles, con la estampita
como principal herramienta.

El interés de este trabajo se centrara entonces en la imagen de San
Expedito en ese soporte, ya que ambos, representacion y medio, se

experimentan como una unidad.

" Exposicion “Mujeres 1810-2010”, Casa Nacional del Bicentenario, marzo 2010- enero 2011.



La veneracion de imagenes de culto no se consumo siguiendo la senda
del arte pero, a pesar de que para algunos historiadores estas imagenes
“[...] no son competencia de los historiadores de arte hasta que comienzan a
coleccionarse como pinturas y responden a las reglas del arte” y de que “[...]
cuando son objeto de luchas de fe, dejan de ser competencia de los criticos
de arte” (Belting, 2009:11), consideramos que esta investigacion puede
incluirse en el area tematica de la teoria y la historia del arte, pensadas
como el universo de todas las imagenes posibles. Esta idea nos permite
concentrarnos en una fuente no convencional y en un tipo de representacion
que esta lejos de responder a los canones establecidos para ser
considerada una obra de arte en el sentido aurico del término, para luego
interesarnos en los modos en que los fieles reconocen, responden y usan las
imagenes de San Expedito. Consideramos que los problemas de la
representacion, las peculiaridades visuales del tema, son comunes a las
obras maestras y a las creaciones de menor estatura artistica, ya que “[...] el
interés iconografico se sobrepone (y se impone) al tradicional criterio de la
calidad artistica” (Ramirez, 2002:293).

Aunque San Expedito esta presente en Alemania, Francia e ltalia con
seguridad desde el siglo XVIIl, es a partir de comienzos del siglo XXI que el
culto de este santo casi olvidado experiment6é un explosivo renacimiento en
Argentina y otros paises latinoamericanos, con Brasil como epicentro.

Planteamos la hipétesis de que, en el caso de San Expedito, es la
‘imagen”, a partir de la introduccion de estampitas desde Brasil en el
escenario argentino postcrisis de 2001, la que rescata e impulsa en nuestro
pais al postergado culto del santo, que asi se convierte en multitudinario y es
incorporado por los fieles antes de la consagracion institucional. De acuerdo
0 no con las normas de la Iglesia, el culto de San Expedito se cristaliza en
torno a su imagen.

Una vez instalada en el imaginario popular, la imagen de San Expedito
es apropiada por la Iglesia, que intenta construir una pertenencia previa
mediante la utilizacidon de diversas estrategias: ya sea recurriendo a la
autoridad de lo antiguo, ligando la simbologia de la imagen a textos de los

Evangelios, e incorporando la escultura del santo, modelo, fuente o derivada



de la estampita, al interior del templo, como objeto preexistente de
adoracion. La Iglesia intenta asi forjar un pasado, de cuya autenticidad
incluso ella estéd convencida; un pasado, como diria Gruzinski (2007:194),
“[...] lamado a ser mas real y mas inquebrantable que el pasado historico”.

Por otro lado, al representarse el santo mediante una forma significante
y una simbologia que cambian con el tiempo su valor convencional, y
mediante la incorporacion de nuevos significados coyunturales, se debilita la
dimensién transitiva de la representacion; ésta pasa en gran parte a manos
del texto, de manera que la identificacion del santo milagrero esta ahora en
el nombre y la plegaria que forman parte de la estampita mas que en la
imagen propiamente dicha. Sostenemos que es a partir de este
debilitamiento del contenido simbodlico de la “imagen” que se refuerza el
desvio ontoldgico de la misma de representacion del prototipo a objeto con
propiedades que podriamos llamar talismanicas o magicas.

Mediante el examen de la imagen de San Expedito, su comparacion
con la de otros santos modélicos y el analisis del papel de la imagen en la
constitucién del mito hagiografico, indagaremos las condiciones que
permitieron la construccion del mito original y la imagen del santo, como
inicio del camino para llegar a comprender la forma en que la imagen
reaparece y es comprendida y nuevamente consagrada por los fieles tres
siglos mas tarde.

De esta forma, el objetivo del primer capitulo sera investigar el posible
significado original de la imagen de San Expedito para determinar de qué
manera se entiende, se mantiene o se altera ese significado en el imaginario
popular contemporaneo en la Argentina del siglo XXI; se tomara como fuente
principal el conjunto de estampitas que representan las diversas versiones
de la imagen del santo y las versiones que han llegado hasta nosotros desde
Brasil.

El segundo capitulo tiene por objeto investigar el origen de las
estampitas que invadieron la Argentina procedentes de Brasil hacia el afio
2001 y analizar la posibilidad de que estas imagenes de referencia hayan
actuado como el vehiculo del resurgimiento del culto de San Expedito en

nuestro pais, antes de la intervencién de la Iglesia. Veremos cdmo, con



posterioridad, esta institucion intentaria apropiarse de la imagen del santo
para imponerle un sentido liturgico que no siempre coincide con el sentido
mas practico atribuido por los fieles.

Finalmente, en el tercer capitulo proponemos investigar las relaciones
personales que establecen los fieles con la imagen del santo o con el santo
a través de la imagen, con objeto de verificar el desplazamiento del estatuto
ontolégico de la imagen desde un caracter representativo a una funcion
activa, por fuera de la liturgia institucionalizada. Abordaremos el tema de la
“contaminacion milagrera” (Gubern: 2004) de la imagen de San Expedito y
las condiciones en que la representacion pierde protagonismo como
portadora de un mensaje trascendente impulsado por la doctrina oficial, en
beneficio del medio portador; esa situacion se daria a partir de la
disminucién de la pregnancia simbdlica de la representacién derivada del
mito original y de las practicas de resistencia de los fieles.

Por tratarse esta investigacion de la imagen de San Expedito, se tomd
como fuente documental principal el conjunto de las estampitas del santo en
sus diferentes versiones, asi como algunas antiguas imagenes que se
conocen, mas alla de las dificultades derivadas de la poca documentacién
existente referida a ellas. A pesar del escaso valor estético y material de
estas imagenes nuestro abordaje se orienta, tal como sera desarrollado a lo
largo de este trabajo, al estudio de su eficacia, difusion y modos de
apropiacion.

Nuestra argumentacidbn comienza, por lo tanto, desde el analisis
iconografico de estas imagenes, con objeto de intentar identificar un posible
significado original y determinar si el mismo se mantiene o se altera luego del
renacimiento del culto en la Argentina del siglo XXI.

A partir de los contenidos teoricos que estructuran este trabajo se
realizd una investigacion cualitativa con objeto de incorporar las experiencias,
puntos de vista y reflexiones de los fieles del santo y de conocer las practicas
rituales y sus formas de pensarlas; participar de las celebraciones de San
Expedito, observar las actividades y ritos de los fieles y conocer sus ideas,
nos permitié indagar las vinculaciones que estos entablan con la imagen del

santo o con el santo a través de la imagen y reconocer las maneras de uso de



la estampita mas alla del control institucional de la Iglesia. Se trata, como dice
Daniel Miguez (2009: 25), “[...] de observar y entrevistar, de [...] registrar lo
que la gente dice, lo que hace y lo que piensa”.

Con tal fin se realizaron entrevistas a los fieles del santo que concurren
al santuario en la iglesia Nuestra Sefiora de Balvanera, en el barrio de Once y
en la Iglesia de San Fermin, en Villa Ortazar, los dias 19 de cada mes, en
especial durante la festividad principal, el 19 de Abril. Este trabajo de campo
se llevd a cabo durante el afio 2010. La participacién en los rituales de San
Expedito nos ayudd a conocer las ideas que los fieles tienen de la imagen del
santo y su simbologia, asi como las practicas y las relaciones que aquellos
establecen con la imagen por fuera y en el interior de la Iglesia. De entre los
numerosos testimonios obtenidos se seleccionaron para este texto algunos
significativos, que dan muestra de la ténica general de las respuestas.

Por otro lado, se lograron los valiosos testimonios de testigos clave para
esta investigacion: el imprentero brasilefio Renato Geraldes, “creador” de las
estampitas de San Expedito que inundaron nuestro pais, el cura parroco de la
Iglesia Nuestra Sefiora de Balvanera, quien repuso la escultura del santo en
el interior del templo después del enorme crecimiento del culto a partir de la
difusién de las estampitas, y el cura parroco de la parroquia de San Fermin.

El fendmeno del culto de San Expedito, que ha renacido y crecido con
intensidad en la Argentina desde inicios de esta primera década del siglo XXI,
responde a complejas motivaciones sociales y antropoldgicas; aunque es
posible investigar los rasgos fundamentales del comportamiento humano ante
las imagenes o estampitas de santos a partir de una vision antropoldgica, el
campo problematico de este trabajo se limitara al analisis de la “imagen” de
San Expedito, el papel que cumple la misma en la reconstruccién del mito
hagiografico en el imaginario argentino del siglo XXI y la preeminencia de la

funcién performativa de la estampita.



SAN EXPEDITO Y SU IMAGEN: ESTADO DE LA CUESTION

No encontramos una abundante bibliografia que atienda el tema
especifico del culto de San Expedito y de su imagen. La Leyenda Dorada,
escrita en latin en el siglo Xl por el dominico genovés fray Santiago de la
Voragine, que recoge historias originales sobre la vida de casi todos los
santos matrtires cristianos conocidos hasta entonces y se convirtié en fuente
candnica para la iconografia cristiana desde el periodo tardomedieval en
adelante, ignora por completo la biografia de este santo. Aunque su nombre
parece ser citado junto a sus compaferos martires en el Martirologio
Romano del siglo XVIII, esta mencién fue eliminada en la ultima versiéon del
Martirologio publicada en 2001 bajo Juan Pablo II.

Louis Réau en el volumen 4 de su Iconografia del arte cristiano-
Iconografia de los santos (2001), verdadero diccionario de santos publicado
por primera vez en la década de 1950, describe los atributos de San
Expedito en su representacién, pero no aclara el origen o la antigledad de la
imagen.

La edicidon castellana de las Vidas de los santos del hagiografo inglés
Alban Butler (México, 1964)2, que refiere la vida de mas de mil santos,
incluye en la fecha 19 de abril un breve articulo en el que se explica porqué
no puede considerarse valida la incorporacion del nombre de San Expedito
entre los martires de Melitene. Esta nota esta basada en las ideas del jesuita
belga Hippolyte Delehaye (2000), quien ya en la primera edicion de 1907 de
su obra The legends of the Saints: An introduction to hagiography nombra a
San Expedito entre los santos que deben su popularidad, e incluso su
existencia, a la influencia de la fonética en la imaginacion de los fieles®.

Caractéristiques des Saints dans I'art populaire, “enumerados y
explicados” por el sacerdote jesuita francés Ch. Cahier en 1867, es un

diccionario razonado de santos, y de sus emblemas, simbolos y atributos; en

2 La obra de Butler, The Lives of the Fathers, Martyrs and Other Principal Saints se publico
inicialmente en cuatro volumenes, en Londres en 1756-1759; contenia la vida de 1.486 santos; una
edicion ampliada y revisada, en 12 volimenes, fue publicada por el padre Herbert Thurston, entre
1926 y 1938. La version castellana, que incorpora a San Expedito, se publicé en México en 1964.

3 Asi, por ejemplo, en Francia, Santa Clara es venerada por quienes sufren de los ojos, porque ella les
permite “ver con claridad”.



el se adjudica a la advocacion y la imagen de San Expedito un origen
aleman, aunque sin indicar época ni fuente de la informacion. Siguiendo esta
linea, H. Gaiddz, editor de Melusine, Recueil de Mithologie, de 1898/99,
también atribuye a la imagen del santo, que pisa un cuervo y sefala un reloj,
un origen germano-austriaco. Asimismo, encontramos importantes datos de
imagenes italianas y alemanas de los siglos XVIII y XIX en el articulo
“Intorno al culto di S. Espedito Martire”, publicado en el érgano jesuita La
Civilté Cattolica, de 1905/06%.

En Argentina, a partir del aino 2002, cada 19 de abril los medios
periodisticos se hacen eco del fenébmeno de San Expedito; sin embargo,
estos articulos se reducen a repetir la leyenda de su conversioén y martirio, y
se privilegian los datos estadisticos, que dan cuenta de la cantidad de fieles
que concurren a venerarlo cada afo, y las notas de color. Los pocos textos
que se ocupan de este santo y de su imagen hay que buscarlos en
publicaciones como los “devocionarios y semblanzas” que se ofrecen a los
fieles en las santerias y los portales de las iglesias o en fasciculos en venta
en quioscos, que cumplen su papel de exégesis religiosa pero son de poco
valor académico. Estas publicaciones, que contienen la historia “oficial” de la
conversion y martirio de San Expedito en el marco de las persecuciones a
los cristianos en el imperio romano bajo Diocleciano, aportan datos de nulo
rigor histérico y encabezan sus afirmaciones con expresiones tales como
“por tradicion se cree que”, “cuentan que” o “segun dicen”. La mayoria de
estos devocionarios incluyen la “explicacién de la imagen”, una aclaracion de
la simbologia del santo de acuerdo a la version impulsada por la Iglesia, que
apunta a la instruccion de los fieles. La resefia de contratapa del opusculo
llamado San Expedito, historia de la devocion popular y novena, de Juan
Alberto Palépoli, publicado en 2011, nos dice que se trata de “[...] Una
investigacion periodistica que busca antecedentes en la historia de la Iglesia
y que deja en claro no poder afirmar ni negar la existencia del santo [...]"; sin
embargo, su contenido y lenguaje no difiere de los demas devocionarios

citados. La Historia de San Expedito, librito sin autor visible editado por la

* Version on line en http://xoomer.virgilio.it/expeditus/3culto mondo.htm.



parroquia de San Fermin en 2010, es la unica publicacion que menciona dos
apariciones milagrosas en las que un angel le entrega al soldado romano un
sable con mango en forma de cruz con el que venceria a sus enemigos, y le
impone asi su conversion al cristianismo; también cita como fuente de la
historia de San Expedito a “un antiguo texto traducido del armenio”, en
apariencia escrito en el Libano. Sin embargo, a pesar de las inconsistencias
descriptas, creemos que para los fieles estos textos revelan una verdad, lo

que el santo ha sido; como dicen Osorio y Rueda (2007: 29),

“[...] su escasa rigurosidad en torno a las fuentes nos lleva a considerarlos
como textos con una pretensién historiografica jamas alcanzada, pero que, sin
embargo, provocan en el fiel la misma sensacion de autoridad que provoca un
texto historico rigurosamente documentado: es la palabra escrita, fija, lo que ha

sucedido”.

Algunos articulos, investigaciones e informes inéditos de seminarios
realizados en Brasil y Chile analizan desde distintas 6pticas el fenbmeno de
San Expedito en esos paises. Entre ellos, dos trabajos de los citados
investigadores chilenos Lily Osorio y Hugo Rueda: “Crisis de representacion
en la Iglesia Catolica: San Expedito, concédeme el milagro rapidito” (2006) e
“Imaginario de lo divino- Las devociones y los devotos de Fray Andresito y
San Expedito” (2007). Estos autores reconocen en sus trabajos la
importancia de las “iconografias bajo la forma de estampita” en la difusion
del culto a los santos y establecen que la relacion de los fieles con la imagen
plastica puede producir una especie de profanacion de lo sagrado, pero
asumen un concepto de “imagen” que no corresponde a las estampitas “[...]
sino a las “proyecciones” realizadas sobre la santidad en general y sobre los
santos en particular”.

El ensayo “Secours d’'urgence: le show de saint Expedite” (2001) de la
investigadora brasilefia Monique Augras, de la Universidad catolica de Rio
de Janeiro, nos informa sobre el controvertido origen y la explosiva difusion
de la estampita del santo en Brasil alrededor del aiio 1998, a partir de un
culto secundario y poco popular. Este informe cobra importancia para este

trabajo porque aqui sostenemos que estas estampitas, disefiadas y editadas
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en Brasil, se convirtieron en las nuevas imagenes de consenso para la
difusion del culto de San Expedito, y gran cantidad de ellas llegaron a
nuestro pais a partir del aino 2001; la investigacidon de Augras menciona que
el Dictionnaire d’histoire et de géographie ecclésiastiques consagra un
articulo a San Expedito donde se afirma que se ignora todo de su vida, para
concluir que este santo nunca existié. A la misma conclusion llega Lancelot
Sheppard quien, en The Saints who never were (1969), relata la version de
la invencién de San Expedito a partir de una caja de reliquias halladas por
monjas francesas y la confusién del nombre del santo con la inscripcion en la
tapa.

El también brasilefio José Rogério Lopes en su obra “Os ‘santos da
crise’ e os sistemas de expiagao coletiva da inseguranca social” (2009)
analiza la difusiéon en Brasil de los llamados “santos de crisis”, entre los que
ubica a San Expedito, San Judas Tadeo, Santa Rita de Cassias y Santa
Edwiges; segun este autor estos santos, también llamados por Monique
Augras (2001) “santos de la hora”, son aquellos cuyas redes devocionales se
ampliaron en consonancia con la crisis econédmica vivenciada en Brasil a
fines de los afios 90. A partir de la definicion de estos santos emergentes y
su relacién con los fieles Lopes establece una “analogia imaginaria” entre la
figura del santo y la imagen reconocida del superhéroe.

Mencionaremos también aqui un conjunto de publicaciones de
diferente caracter que, si bien no incluyen referencias especificas a San
Expedito, aportan ideas relacionadas con la tematica de este estudio que
pueden considerarse significativas, como el analisis de los cultos populares
en general o cuestiones vinculadas a la imagen como objeto de culto; o bien
se trata de obras que aportan en lo te6rico y metodolégico.

Algunas obras que enumeran y describen cultos de santos populares
en la Argentina —como los casos de Cultos y canonizaciones populares de
Argentina (2003) de Félix Coluccio y los dos volumenes de Simbolos y
fetiches religiosos en la construccion de la identidad popular (2007),
coordinados por Rubén Dri— no se ocupan de San Expedito; sin embargo,
ambas obras son utiles para individualizar las caracteristicas que

particularizan el culto de estos santos en Argentina. Vida popular de San
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Cayetano (2006) de Esteban Felgueras, como modelo hagiografico de un
santo desde hace mucho tiempo muy popular en Argentina, nos ayuda a
comprender las analogias y diferencias con el caso de San Expedito;
mientras que “Algo mas que una estampita: Tensiones entre aboriginalidad
y santidad en las imagenes de Ceferino Namuncura” (2010, en prensa) de
Maria Andrea Nicoletti y Marta Penhos, investiga las alternativas de la
construccion de la figura de un santo popular como Ceferino (como podria
ser también San Expedito) a través del analisis iconografico de sus
representaciones.

De igual manera, podemos citar algunos textos que abordan el tema de
distintos santos oficiales y populares de nuestro pais desde un perfil
antropoldgico; si bien no es el perfil adoptado para este trabajo, estos textos
resultan indispensables para comprender los modos de uso de las
estampitas por parte de los fieles. Entre estos textos citamos, “Revisitando la
Difunta Correa. Nuevas perspectivas en el estudio de las canonizaciones
populares en el cono sur de América” (2005) de Maria Julia Carozzi, “El uso
popular de la religiobn popular en América latina: una introduccion” de
Susanna Rostas y André Droogers; “‘San La Muerte: una propuesta
alternativa en la sociedad de hoy” (2006) de Luis Bahamondes Gonzalez; y
“Las expresiones religiosas de las nuevas necesidades populares” (2008) de
Eduardo Gonzalez.

Otro rango de publicaciones aporta conceptos desde un punto de vista
tedrico. La importante idea del santo como construccion histérica, que
adoptaremos en este trabajo, es introducida por José Luis Sanchez Lora en
su texto “Hechura de santos: procesos y hagiografias” (2003)°. Roman
Gubern, por su parte, en Patologias de la imagen (2004) y en Del bisonte a
la realidad virtual (2007), indaga el tema de las imagenes talismanicas y de

lo que llama la “contaminacién milagrera” de las imagenes.

“A pesar de que toda imagen no es mas que una representacion

simbodlica, una superficie plana recubierta por pigmentos cromaticos su

> incluido en Grafias del imaginario: representaciones culturales en Europa y América (siglos
XVI- XVIlIl) (2003), compilado por Carlos Gonzalez y Enriqueta Vilar.
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ruda materialidad fisica e inorganica ha sido con mucha frecuencia
investida por los hombres por un plus de sentido, con una energia vital y
con una personalizacion que incluso ha trascendido a veces el plano

sobrenatural o metafisico” (Gubern, 2004:70).

Fernando Quiles Garcia, en su texto Por los caminos de Roma, Hacia
una configuracion de la imagen sacra en el barroco sevillano (2005), analiza
la construccidon del santo mediante los procesos de beatificacion y
canonizacién y la importancia de la imagen en la estampa en dichos
procesos, a partir de algunos ejemplos de santos canonizados por la iglesia
postridentina; de este texto tomamos la sustantiva idea de “imagen de
consenso o concertacion”.

Regis Debray, en el capitulo 3 de Vida y muerte de la imagen, La
historia de la mirada en Occidente (1994), llamado “El genio del
cristianismo”, propone un recorrido histérico de la imagen en el contexto
cristiano y analiza los usos de la imagen como propaganda y como
instrumento de poder y su condicibn de elemento aglutinador de la
comunidad creyente, “[...] por identificacion de los miembros con la Imago
central del grupo” (1994:89). Es interesante el analisis de Debray del
progresivo paso en la consideraciéon de la imagen cristiana de “idolo” a
‘imagen venerable”, a medida que el cristianismo va cobrando fuerza y
ambicién politica regresando, dice, “[...] en el sentido de Pierce, del simbolo
al indice” (1994:78).

El tema de la veneracion de la imagen o del prototipo es abordado en
profundidad en Icono, esplendor de lo sagrado (2004), de Alfredo Saenz,
quien define la naturaleza y los distintos niveles del culto a la imagen, asi
como las caracteristicas convencionales de la representacion de iconos
sagrados.

Hans Belting, en su obra Imagen y culto (2009) llama la atencién sobre
la impotencia de los tedlogos y la Iglesia institucional frente al poder
persuasivo de las imagenes de culto; situacidbn que, como en el caso de San
Expedito, lleva a la institucion a incorporar las imagenes ya consagradas

previamente por los fieles. Por otra parte, el subtitulo de esta obra es
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significativo: Una historia de la imagen anterior a la era del arte; para este
autor una historia de la imagen es algo distinto a una historia del arte, ya que
el “arte” como tal surgiria a partir de la crisis de la vieja imagen, vinculada al
culto, y a su nueva valoracion como obra de arte en el Renacimiento; la
época anterior habria de llamarse la “era de la imagen”.

El analisis de las imagenes de culto desde el punto de vista de la
recepcion y las respuestas humanas recurrentes ante ellas a lo largo del
tiempo es abordado por David Freedberg en El poder de las imagenes
(2009); este autor entiende por “respuesta’ las manifestaciones de la
relacion que se establece entre la imagen y el espectador. En el mismo
sentido, Victorino Zecchetto en Imagenes en accion (1999) estudia el uso de
las imagenes religiosas en la religiosidad popular latinoamericana, y realiza
una interesante clasificacién de los modos de recepcion de dichas imagenes,
que nos ayuda a caracterizar los distintos usos de la imagen de San
Expedito.

En la Introduccidon de Escrito, pintado (Dialéctica entre escritura e
imagenes en la conformacion del pensamiento europeo) (2005), llamada
‘Racionalidad y Magia”, Facundo Tomas establece la diferencia entre
pensamiento racional y pensamiento magico, ligando el primero a la
escritura y el segundo a las imagenes.

Todos estos textos resultan de gran utilidad para el estudio de la
imagen de culto en el vinculo complejo, poderoso, magico, que se establece
con los fieles.

Para el analisis iconografico de la imagen de San Expedito,
ademas de los clasicos dos volumenes de la Iconografia (2007) de Cesare
Ripa, algunos diccionarios de simbolos iluminan los distintos significados de
los atributos del santo; entre ellos Atributos y simbolos en el arte profano-
Diccionario de un lenguaje perdido (2002) de Guy de Tervarent; Tratado de
Iconografia (1998) de Juan E. Lorente y la Guia iconografica de la Biblia y
los santos (2003) de Gastén Duchet-Suchaux y Michel Pastoureau. Todos
ellos brindan una completa enumeracién de simbolos iconograficos y su

interpretacién histoérica.
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La /conografia de los santos (2008), uno de los tres volumenes de la
iconografia de Juan Carmona Muela (junto a /Iconografia clasica e
Iconografia cristiana), expone el estudio de las imagenes de ciento cuarenta
santos; el criterio de seleccién es explicado por el mismo autor: “[...] el
propaosito real del libro [...] es el estudio de las imagenes de aquellos santos
cuya fama y devocion han dejado una huella incuestionable en la cultura y el
arte de Occidente” (Carmona Muela, 2008:9). Es obvio que para este autor
no es el caso de San Expedito, ya que nuestro santo no se encuentra entre

los mencionados en su clasificacion.

MARCO TEORICO:
MITO, SANTO, IMAGEN, SIMBOLO, PENSAMIENTO MAGICO.

Jean Jacques Wunenburger (2005) nos aclara el concepto de mito:

“Por la categoria de mito no se trata solo de entender las mitologias, el cuerpo
ya constituido de relatos mas o menos religiosos, que se refieren a las
creencias y a los ritos de una sociedad, sino, mas profundamente, a la
capacidad de la imaginacibn humana para producir relatos ejemplares, lo
suficientemente ricos y complejos como para autorizar variaciones indefinidas y
para dar lugar a una participacibn y a una transmisién colectivas”
(Wunenburguer, 2005: 77).

De acuerdo a esta definicion, a lo largo de este trabajo se utilizaran en
forma indistinta los términos “mito” y “leyenda” para referirnos a la historia
hagiografica de San Expedito, ya que las circunstancias de su conversion y
martirio se constituyen como un relato ejemplar que se desarrolla mediante
la participacion y transmisién colectivas pero que, al ser producto de la
imaginacion humana, tiene “mas de maravilloso que de verdadero™. Ese

caracter imaginativo del relato y su transmision permite una participacion

® El DRAE define “leyenda” como: Relacién de sucesos que tienen més de maravillosos que de
verdaderos.
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doble: cada uno se encuentra a la vez como receptor y como re-creador del
mito.

Sin embargo, como sefiala José Luis Sanchez Lora, investigador de la
Universidad de Huelva, durante siglos la maravilla y el prodigio fueron
fuerzas cotidianas, realidades obvias, indudables, y, por lo tanto, no parece
que tenga sentido calificar de fantasticas las vidas de los santos; “[...]
estamos hablando de una realidad taumaturgica o, si se prefiere, de un
realismo magico que [...] constituye todo un paradigma, y la hagiografia
forma parte de él, y por ello es realista a fuerza de maravillosa” (Sanchez
Lora, 2003:336).

Por otro lado, algunos estudios contemporaneos comprenden al mito
en el mismo sentido en que lo hacian las sociedades arcaicas, es decir, no
como fabula o ficcion maravillosa sino como historia verdadera, que es
también sagrada y ejemplar. “En efecto, esta palabra [mito] se utiliza hoy
tanto en el sentido de ficcibn o de ilusibn como en el sentido [...] de
“tradicion sagrada, revelacion primordial, modelo ejemplar” (Mircea Eliade,
2000:7).

De acuerdo a esta ultima acepcion es valorado por la Iglesia catolica el
mito de los santos martires de las persecuciones romanas, quienes pasaron
a cumplir una funcién intercesora entre los fieles y Dios, como personas
reales representables en imagenes. Hans Belting, en Imagen y culto
(2009:5), define asi estas imagenes: “[...] se entiende por imagen el retrato
personal, la imago, que normalmente representaba a una persona y era
tratada, por esa misma razén, como una persona, convirtiéndose asi en un
objeto privilegiado de la practica religiosa”. Desde esta perspectiva la imagen
del santo pasa a tener un papel fundamental en la continua recreacion del
mito y la transmisién del culto.

Ahora bien, el mismo Sanchez Lora (2003) considera que el santo, tal
como es disefiado en el género hagiografico, es una “construccion” tendiente
a objetivos precisos, igual que la imagen que lo representa. En su ensayo
“Hechura de santo: procesos y hagiografias” define “hechura” como “[...] la
obra hecha o fabricada; igualmente la forma o figura de alguna cosa” y

agrega:
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“[...] Decir entonces hechura de santo implica una triple afirmacion:
que el santo [y su imagen] es un producto, una construccién, casi diriamos
una manufactura que, como tal, presenta una forma o estética que responde
a un proceso de elaboracion técnica [...] El santo es, pues, un discurso
teologico encarnado” (Sanchez Lora, 2003:336/8).

De la misma manera pensaremos aqui al santo y también a su imagen.
Creemos que es en la imagen donde este proceso constructivo alcanza su
forma mas completa; su fuerza descansa en una eficaz técnica retorica, con
un efecto dramatico que tiene como finalidad conmover al espectador, “[...]
porque amplifica y lleva al limite la intencionalidad del hagiografo, que es la
de inflamar y mover el animo” (Sanchez Lora, 2003:344).

En el marco de este trabajo se entendera el concepto de “imagen” en
el sentido que le da Hans Belting en su Antropologia de la imagen (2007),
como el conjunto inseparable de representacion y otros determinantes no
icdbnicos como el medio que la soporta, en nuestro caso la estampita, y el
cuerpo receptor. EI medio es entendido asi como “medio portador o
anfitrion” de la imagen, es decir, “el agente por el cual las imagenes son
transmitidas [...], el cual controla su percepcion y crea la atencién del
observador” mientras que cuerpo significa el cuerpo que percibe, como
receptor y como re-creador; “las imagenes dependen tanto de este cuerpo

como de sus respectivos medios”.

“¢ Qué es una imagen? [...] El qué que se busca [...] no puede ser comprendido
sin el como por el que se coloca como imagen o se convierte en imagen [...] El
como es la comunicacion genuina, la verdadera forma del lenguaje de la
imagen. Sin embargo, el como se almacena a través de medios en los que se
perciben las imagenes que nos llegan del exterior, y que solo pueden
entenderse como imagenes o relacionarse con imagenes en su medio” (Belting,
2007:15).

En este sentido, Belting afirma que las politicas de las imagenes
dependen de su “medialidad”, la que es controlada por instituciones (como el

caso de la Iglesia catolica) a cuyos intereses sirven. También introduce la
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idea de la necesidad de “consagracion” de las imagenes para su
transformaciéon en imagenes de culto.

Del mismo modo Francastel (1970) distingue entre la imagen como
asociacion de un concepto y un signo y el objeto figurativo que seria la
imagen en el soporte material. De acuerdo a estas ideas, proponemos
pensar la imagen de San Expedito no como algo que es portado por un
soporte, sino como una entidad material (Bovisio, 2003), es decir, no
considerar la imagen en la estampita sino la estampita como una unidad.
Toda imagen visual nos llega mediada por su “portador” o “anfitrién”, y esta
mediacion controla su percepcidon y crea nuestra atencion; experimentamos
a la imagen y al medio como una unidad y reconocemos el uno en el otro y
viceversa. Maria Alba Bovisio (2003:7) destaca que “[...] una misma
iconografia puede adquirir connotaciones, simbolizaciones e incluso
denotaciones diferentes, de acuerdo al soporte que la sustente, al contexto
en el que aparezca y al modo que se disponga para su interpelacion”.

De Aby Warburg y sus seguidores provienen los conceptos de
Pathosformel o forma expresiva, Denkraum o espacio de pensamiento, y
Dynamoengrama. De acuerdo al primero se analizara la imagen de San
Expedito como una supervivencia de la formula expresiva del hombre que
lucha con el animal y lo vence, propuesta por Fritz Saxl (1996). Una
Pathosformel tiene un origen histérico preciso, un tiempo en el cual se
construy6 y obtuvo su configuracibn mas sencilla, eficaz y precisa, mas un
devenir que la despliega en la larga duraciéon y la ubica en el ambito
geografico y cultural de una tradicion civilizatoria (Burucua, 2003).

El concepto de Denkraum es definido como “[...] la distancia necesaria
que implica todo proceso de relacién, de conocimiento y de manipulaciéon de
los hombres con los seres de su entorno. La magia establece un primer
umbral de esa distancia [...] Religibn y ciencia implicarian nuevos in
crescendo de aquel umbral” (Burucua, 2003). Aby Warburg reconoce un
horizonte empirico-racional que “[...] ocupa la mayor porcién de la vida de los
hombres [...]" y un horizonte magico, que “[...] solo se percibe y transita en

las ocasiones en que el fracaso de la pragmatica logica hace peligrar la
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organizacion intima de los individuos y de las colectividades [...]" (Burucua,
2007:24).
Geo Widengren (1976:5), por su parte, vincula este horizonte magico

con el deseo:

“Lo caracteristico de las acciones magicas es sobre todo que estan guiadas por
el sentimiento. La magia no podria existir sin los deseos del hombre. Son
determinados deseos, procurados ardientemente, los que ponen en marcha
todo el aparato magico. El hombre se esfuerza por llevara cabo sus deseos y

convertirlos en realidad mediante unos medios nacidos del deseo”.

Con esta idea se asocia el tema de las imagenes talismanicas y lo que
Gubern (2004:70) llama la “contaminacién milagrera” de la materialidad de
las imagenes. Algunos autores relacionan esta materialidad con lo que
denominan “pensamiento magico’, en consonancia con el caracter
polisémico de las imagenes de culto; “[...] la magia se conforma a partir de la
infinita movilidad de los significantes” dice Facundo Tomas (2005:19).

Raymond Boudon (2003) utiliza, en cambio, el concepto de
‘racionalidad subjetiva” para entender las razones que mueven a la accion; a
partir del analisis de Durkheim’ sobre el origen de las creencias magicas, el
socidlogo francés ilustra el papel de la racionalidad cognitiva en la
explicacion de las creencias colectivas. El objetivo de la “sociologia
cognitiva” propuesta por Boudon es explicar fenbmenos desconocidos o
enigmaticos, como puede ser el uso talismanico de la estampita, hallar sus
causas, que para este autor se encuentran en los individuos (individualismo
metodoldgico), y considerar las decisiones de estos individuos en su
contexto. David Freedberg (2009:67), por su parte, atribuye el origen de las
creencias magicas a “procesos psicolégicos™: “[...] quiza pensemos que
nuestras respuestas ante las imagenes estan condicionadas por la cultura,

pero sabemos asimismo que no por pensar de este modo podemos subvertir

" “Emile Durkheim y toda la tradicion positivista decimonénica compartian la misma inquietud: cémo
un arte tan falaz como la magia pudo ganarse durante tanto tiempo la confianza de los hombres”
(Dominguez et alt, 2007:95).
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o reprimir los procesos psicolégicos que nos conducen a dotar a las
imagenes con poderes que las hacen funcionar [...]"

De esta manera, si bien utilizaremos en este trabajo el término
‘pensamiento magico” para caracterizar ciertos modos de uso de las
estampitas, lo haremos con la conciencia de que, incluso para estas practicas
y cualquiera sea el nombre con el que las reconozcamos, debe existir una
l6gica particular, ya que también ellas obedecen a determinadas reglas.
“Estas practicas ponen en juego una ratio popular, una manera de pensar
investida de una manera de actuar [...]" (de Certeau, 2007: XLV).

También apelaremos al concepto warburgiano de Dynamoengrama®
como simbolo que “[...] conserva en si mismo una energia latente con
cargas positivas y negativas, y que tanto su representacibn como su
interpretacion se pueden poner en acto de acuerdo a los horizontes de
expectativas y posibilidad de los individuos, en un momento histérico dado”
(Siracusano, 2005:25). Gabriela Siracusano reconoce en éstos
razonamientos de Aby Warburg puntos de contacto con la Nouvelle Histoire:
“En primer lugar -dice la autora- [...] Warburg vislumbré estos juegos de
poder presentes en la circulacibn de imagenes y representaciones. [...]
Asimismo, permiti6 aplicar el campo de investigacion a fuentes no
convencionales para rastrear como éstas energias se manifestaban en
formas simbdlicas no tenidas en cuenta hasta el momento, [...] advirtid
acerca de la cualidad “camaleonica” de los simbolos y, por ultimo, puso en
cuestion el caracter presentativo y representativo de las practicas sociales”
(Siracusano,2005:26).

Por su parte, uno de los referentes de la llamada “antropologia
simbalica”, Victor Turner (1995), se refiere a la interpretacién de los simbolos
que operan como sistemas dinamicos de significantes (las formas
exteriores), sus significados, y los modos cambiantes de significaciéon, en el

contexto de procesos socioculturales temporales; define asi los simbolos

% En 1904, el fisidlogo y bidlogo Richard Semon plante6 que todo acontecimiento deja un rastro en la
psique de los individuos, al que llamo ‘engrama’: “[...] un conjunto estable y reforzado de huellas que
determinados estimulos externos han impreso en la psique y que produce respuestas automatizadas
ante la reaparicion de esos mismos estimulos” (Burucua, 2002:29). Warburg adaptd esta idea y

considero6 a las imagenes como ‘engramas’ de la memoria colectiva.
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‘dominantes” (como consideramos aqui a la representacion de San
Expedito) como en si mismos semanticamente abiertos y cuyos significados
no estan fijados en absoluto.

De manera analoga, Roger Chartier, representante de la escuela
historiografica de Annales, reconoce como los discursos, incluidos los
icdnicos, son apropiados por los sujetos de formas plurales y moviles,
dandoles usos y comprensiones propios; “[...] entre mostracion e
imaginacion, entre la representacion propuesta y el sentido construido son
posibles las discordancias” (Chartier, 2006:96).

Se introduce asi otra idea sustantiva para éste trabajo como es la de
“representacion”, precisada por Louis Marin (2005) como la sustitucion de
una cosa ausente, exhibiendo una presencia y, a la vez, confirmando una
ausencia; idea que vincularemos asimismo con el tema de la veneracion de
la imagen o del prototipo.

De Michel de Certeau (2007), por su parte, tomamos el concepto de
“tactica”, definido como las “maneras de hacer” propias del “hombre
corriente”, quien subvierte las reglas comunes impuestas por el orden
dominante para conformar practicas inéditas; éste concepto es util para
analizar las “maneras de emplear” las estampitas de San Expedito por parte
de los fieles, contra la “estrategia” de la Iglesia que trata de institucionalizar
el culto del santo. De Certeau define “estrategia” como el “[...] calculo de
relaciones de fuerzas que se hace posible desde que un sujeto de voluntad y
de poder [como la Iglesia catolica] resulta aislable. La estrategia postula un
lugar susceptible de ser circunscrito como algo propio y de ser la base donde
administrar las relaciones con una exterioridad de metas o de amenazas
[...]" (de Certeau, 2007:42); es decir que una estrategia supone la posibilidad
que tiene el sujeto de poder (en nuestro caso la institucion Iglesia) de ejercer

su voluntad sobre el espacio que le es propio.
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LA VIRGEN Y LOS SANTOS DE LA HORA

Por el reconocimiento de San Expedito como santo milagrero su culto
comparte algunas caracteristicas con otras manifestaciones multitudinarias de
la religiosidad en Argentina, como San Cayetano, la Virgen Desatanudos y
San Pantaleén.

¢ Qué motiva la eleccion del caso del santo de las causas urgentes y su
imagen para esta investigacion?

San Cayetano, patrono del pan y del trabajo, es un personaje historico®;
su culto esta presente en nuestro pais desde fines del siglo XIX y su santuario
en el barrio portefio de Liniers recibe, desde las primeras décadas del siglo
XX hasta la actualidad, multitudes mas numerosas cada afo; la imagen del
santo sosteniendo al nifio Jesus, con frecuencia acompafiada por la espiga
de trigo, es reconocida de inmediato a partir de su larga presencia en el
imaginario catolico™.

La Virgen Desatanudos, por su parte, es una advocacion de la Virgen
Maria y, como tal, es representada en una imagen derivada de la Inmaculada,
por lo tanto sin el nifio y parada sobre la media luna; sendos angeles
sostienen cintas con nudos y sin ellos a derecha e izquierda de la Virgen, por
lo que no quedan dudas en cuanto a su identidad. Como San Expedito, la
Desatanudos también pisa al animal que representa el mal, en su caso la
serpiente. El culto de “la Virgen que desata los nudos” es, como el de San
Expedito, de reciente difusion en Argentina; su imagen, impulsada por el
cardenal Jorge Bergoglio, fue entronizada en 1996 y es venerada desde
entonces en la iglesia San José del Talar, en el barrio de Agronomia”; su
fiesta se celebra el 8 de diciembre, dia de la Inmaculada Concepcidn.

San Pantaledén es el santo médico que con sus milagros cura a los

enfermos; fue martirizado, como San Expedito, por Diocleciano en el 303 y es

’ San Cayetano de Thiene fue canonizado en 1671 por Clemente X, el Papa que canonizaria ese
mismo afio a San Expedito (Felgueras, 2006).

' La imagen que conocemos de San Cayetano, con el Nifio en brazos, estd basada en un grabado
sevillano del siglo XVIII; la espiga de trigo es un moderno agregado argentino (Felgueras, 2006).

""El culto de Maria Knotenldserin es originario de Augsburgo, Alemania. La imagen original del afio
1699, obra del pintor Johann Georg Schmittdner, se encuentra en la iglesia de San Peter am Perlach
en dicha ciudad. La imagen entronizada en Argentina, copia de la original, es obra de la artista plastica
Ana Betta de Berti (Ibertis Rivera, 1999).
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representado atado a la higuera seca bajo la que fue degollado, la que
florecié con su sangre (Loéffler, 1911); como veremos, el patetismo de esta
imagen contrasta con el caracter hieratico de la de San Expedito. Una imagen
de San Pantaledn traida de Italia fue entronizada en nuestro pais ya en 1942,
aunque su culto experimentd un importante auge en la ultima década; en
Buenos Aires se venera en su santuario en el barrio de Mataderos.

La advocacion mariana y los dos santos descriptos conforman, junto con
San Expedito, lo que podriamos llamar el dream team de los cultos populares
que, dentro del marco institucional de la Iglesia, estan presentes en la
actualidad en nuestro pais, con creciente importancia sobre todo a partir de la
crisis econdmica y social de principios de los 2000. Sin embargo, creemos
que es la citada inversion en el camino de su consagracion, desde la intensa
difusion de sus estampitas a la aceptacion e incorporacion por parte de la
Iglesia, lo que particulariza al culto de San Expedito, casi desconocido en la
Argentina con anterioridad.

En cuanto a las canonizaciones populares no reconocidas por la Iglesia
pero de gran extensién en nuestro pais, como el Gauchito Gil y la Difunta
Correa, su culto se basa principalmente en la identificacion o el sentimiento
de empatia que las dramaticas circunstancias de la vida de estos personajes,
muy conocidas, generan entre sus devotos'?. La presencia de sus imagenes
actua mas bien como refuerzo de un culto de amplia difusion (del Brutto,
2007). Asimismo, podriamos encontrar en estas canonizaciones (como
también en el caso de San Expedito), de acuerdo a Maria Julia Carozzi
(2004), un componente contrahegemaonico.

Daniel Miguez (2008) caracteriza asi estas canonizaciones populares:

“Un poder trascendente que abriria la posibilidad de que los pobres,
desclasados y marginales, los perdedores sistematicos del orden social
establecido, lograran finalmente revertir su situacién desfavorable. Las

canonizaciones operarian asi como un locus que permite desnaturalizar y

12 “En la creencia del poder que adquiere el alma de quien muere en forma tragica y, como en el caso
de la Difunta Correa, luego de un profundo padecimiento, estd presente la idea de elevacion y de
purificacion a través de un sufrimiento intenso, no buscado sino sobrevenido, llegado de fuera; tal
sufrimiento purifica” (Chertudi y Newbery, 1978: 122).
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simbdlicamente revertir el sistema de jerarquias establecido” (Miguez,
2008:168).

Sin embargo, como veremos, en el caso del culto de San Expedito
esta subversion de las reglas establecidas no se manifiesta en una ruptura
con el orden hegemodnico sino en los distintas “tacticas” o0 modos de uso de

la imagen del santo por parte de los fieles, dentro de la érbita de la Iglesia.
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CAPITULO 1
DEL MITO HAGIOGRAFICO A LA IMAGEN

“MANANA NO, HOY”: EL MITO DEL SANTO VELOZ

‘“[...1 aquellos cuyos nombres son
justamente reverenciados, pero cuyos
actos solo son conocidos por Dios”. (Papa
Gelasio |, 492-96)

¢ Quién es este santo de las causas urgentes que reaparece de pronto
para competir con santos oficiales y canonizaciones populares y que obliga a
la Iglesia a reincorporarlo a sus filas después de haberlo ignorado y
desterrado al olvido durante siglos?

San Expedito es un santo legendario, como lo es también San Jorge, y
un gran numero de otros santos que forman parte del santoral catélico; es
decir que los datos de su vida y sus trabajos no estan documentados ni
confirmados por la fuerza institucional de la doctrina, sino que solo se
reconocen en la dimension del mito.

Su culto se origina en una leyenda segun la cual San Expedito fue un
soldado romano llamado Makario (0 Meguerios) martirizado por Diocleciano
el 19 de abril del afio 303 de nuestra era. De acuerdo a la leyenda, Makario,
nacido en Armenia e integrante o, tal vez, comandante de la 122. legion
romana, llamada “Fulminata”, que tenia su base en la actual Turquia, habia
resuelto convertirse al cristianismo luego de ser testigo de un milagro™ o,
segun otra version, por orden de un angel que se le aparecio en suefios; al

encontrarse con un cuervo que graznando “cras, cras’ (mafiana, mafiana)

1 “La Legion Fulminata se encontraba en peligro porque habia sido cercada por sus enemigos, ya no
tenian escapatoria y todos moririan, a menos que ocurriera un milagro. Los soldados conocian que los
cristianos se arrodillaban y con los brazos abiertos en direccidn al cielo se ponian a rezar; [...] viendo
que esto era el fin todo el ejército romano se arrodilld y comenzd a rezar, pidiéndole a Dios una
solucion inmediata, ante la amenaza de los barbaros. [...] Unos instantes después el cielo se torno gris
y comenzo a soplar un intenso viento, que desato una gran tormenta. Esto provocd una gran confusion
en el enemigo. Los soldados de Expedito juntaron agua con sus cascos y calmaron su sed mientras
recobraban fuerzas. Al cabo de unos instantes, la situacion se habia revertido y la Fulminata salié
victoriosa en la batalla [...] Al contemplar lo que habia ocurrido con la Fulminata ¢l ya no tuvo dudas
y acepto cargar su propia cruz [...]” (Reingold, 2008:14).
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buscaba persuadirlo de postergar su decision, el soldado lo pisé con furia al
grito de “hodie” (hoy) y, blandiendo una cruz, exclamé: “No dejaré nada para
mafana, a partir de hoy seré cristiano”. Luego de su conversién, y por su
causa, Makario fue flagelado y decapitado por los romanos en Melitene,
Armenia, y se transform6 asi en martir cristiano, tomando su nombre de la
denominacién de la fuerza ligera del ejército romano, los expediti.

Estos son los episodios de la vida de San Expedito que, en lineas
generales, se encuentran en todas las versiones de las narraciones de la
“vida e historia” del santo. Mas alla, los datos varian en la medida en que se
reduce el limite entre hagiografia y literatura, o entre historia y ficcion, que,
de acuerdo a Sanchez Lora, es siempre convencional y depende de las
creencias del que escribe y del que lee; porque “[...] si la historia, narracion
de verdades como decia Cabrera de Cordoba'®, es capaz de aceptar la
maravilla y el milagro, es normal que la hagiografia tenga credibilidad
historica por ser creible y racional lo que narra, en el contexto de lo que una
época define como creible y racional” (Sanchez Lora, 2003: 347).

De manera que, aunque no conocemos las circunstancias de la
creacion del mito de San Expedito, podemos reconocer similitudes con las
leyendas de otros santos martires cristianos. Roman Gubern (2004:86) cita
la tesis de André Grabar'® segln la cual fue seguramente la veneracion de
los santos martires de las persecuciones romanas, siguiendo costumbres
ancestrales'®, la que deslizo al cristianismo primitivo hacia la practica de la
intercesion de los santos, inexistente en la Biblia'’. Durante los afios del
furor contrarreformista, la principal manera de ofrecer a los fieles el ejemplo
del sacrificio y la defensa de la fe fue recurrir a la historia de estos martires

paleocristianos, quienes dieron su sangre bajo el yugo romano. A lo largo de

' La cita se refiere a Luis Cabrera de Cérdoba en su obra De historia, para entenderla y escribirla,
discurso XVII, Madrid, 1611.

> En Martyrium: recherches sur le culte des reliques et de I'art chrétien antique, 1946.

'° Hans Belting (2009: 117) asegura que la veneracion publica de lo santos se desarrollé a partir del
homenaje privado a los difuntos. Este proceso podia justificarse mediante milagros o bien a partir de
la calidad de martir del difunto.

7 Rubén Dri (2007) dice: “En todas las culturas siempre hubo dioses o seres divinos para cada una de
las necesidades humanas, para cada uno de los problemas para los cuales el ser humano necesita una
orientacion. Estos dioses siguen actuando hoy en el cristianismo, s6lo que ahora no se llaman “dioses”
sino “santos”.
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todo el siglo XVII se llevo a cabo una verdadera maratén de beatificaciones y
canonizaciones motivada por la necesidad de la Iglesia de revitalizar el culto
a los santos, que habia sido cuestionado por la ideas de la Reforma; “[...]
estas canonizaciones, de las que se burlaban los protestantes, nunca habian
sido tan magnificas, y por sus consecuencias infinitas merecen ser tenidas
entre los grandes acontecimientos de la historia” (Male, 1985:107).

La figura del santo martir se convirti6 entonces en el paradigma de la
resistencia de la Iglesia frente a quienes intentaban destruirla, y la victoria de
santos como San Expedito sobre el demonio parecié llamada a prefigurar el
triunfo del catolicismo sobre la herejia protestante. Como dice Sanchez Lora
(2003:336): “[...] subieron a los altares sélo aquellas figuras que encarnan o
se les hace encarnar los principios y modelos religiosos que en esos
momentos la Iglesia necesita fortalecer y difundir”.

Es en este contexto donde puede ubicarse el surgimiento del culto de
San Expedito que tiene, sin embargo, caracteristicas peculiares; no figura en
el calendario liturgico oficial de la Iglesia Catdlica; ya citamos la ausencia de
toda referencia al santo en la Leyenda dorada de fray Santiago de la
Voragine (1982); siendo martir de los primeros afos del cristianismo, San
Expedito fue beatificado en 1629 por Urbano VIII'®, y canonizado en 1671
por Clemente X'°, pero esta canonizaciéon nunca fue revisada y confirmada
por la Iglesia; su nombre no aparece en el Martirologio Romano de Cesar
Baronio® hasta el siglo siguiente, como soldado romano martirizado junto a

sus companeros, aunque en una cita ambigua y controvertida:

“Melitinae, in Armenia, sanctorum Martyrum Hermogenis, Caiji, Expediti,

Aristonici, Rufi et Galatae, qui omnes una die sunt coronati”.

'8 El llamado “papa Barberini”, quien encargd a Bernini el baldaquino de San Pedro y bajo cuyo
pontificado se llevo a cabo el proceso a Galileo. Entre las canonizaciones que se realizaron durante su
pontificado se destacan las de Felipe Neri, Ignacio de Loyola y Francisco Xavier.

' El mismo papa que canonizo, también en 1671, a nuestro conocido San Cayetano y a Santa Rosa de
Lima en el mismo afio.

0 El papa Gregorio XIII encargé a Cesar Baronio la revision del Martirologio Romano, con objeto de
depurar las versiones anteriores y corregir los numerosos errores acumulados. La investigacion final
de Baronio (Martyrologium Romanum, cum Notationibus Caesaris Baronii) fue publicada en Roma
en 1589.
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La version actual del Martirologio Romano, publicada en 2001 bajo
Juan Pablo Il sobre la base de un extenso trabajo de depuracion
comenzado en el Concilio Vaticano Il, excluye toda referencia a San
Expedito y su martirio®’.

El Dictionnaire d’histoire et de géographie ecclésiastiques consagra un
articulo a San Expedito, donde se afirma que se ignora todo de su vida,
para concluir que este santo nunca existio (Augras, 2001:135). Su leyenda,
en fin, es sospechada de haberse originado en una absurda confusién de la
palabra italiana “spediti” (por correo “expreso”), escrita en el embalaje de las
reliquias de un santo desconocido, tomada por el nombre del mismo por las
monjas de un convento parisino en el siglo XVIII; la misma historia se situa
también en la capilla Nuestra Senfora de Guadalupe de Nueva Orléans
(EEUU) (Sheppard, 1969).

Debido a su nombre se considera a San Expedito patrono de las
causas justas y urgentes, intercesor en los casos judiciales largos vy dificiles,
protector de los viajantes y navegantes, y hasta patrono de Internet; por su
condicion de soldado es considerado patrono del ejército y los militares. En
el siglo XVIII fue proclamado patrono secundario del pueblo de Achireale,
en Sicilia, y protector de los comerciantes. En algunas estampas del siglo
XIX se lo venera también como “santo de la ultima hora”, y se le dedican
plegarias “para obtener una buena muerte”. Hoy en dia, en su papel de
santo de “lo quiero ya” se lo invoca para la solucion de los problemas mas
variados. En las distintas paginas “oficiales” del santo en la red los fieles
solicitan su ayuda urgente para toda ocasion, desde temas de trabajo o de
salud, hasta temas banales como “que se encuentre por fin la falla en el

auto descompuesto”, o “que mi novio me atienda el teléfono”?,

*1'E1 29 de junio de 2001 tiene lugar la publicacion de la primera edicion tipica del Martyrologium
Romanum ex Decreto Sacrosancti Acumenici Concilii Vaticani Il Instauratum auctoritate loannis
Pauli PP. Il promulgatum, promulgado por la Congregacidn para el Culto Divino y la Disciplina de
los Sacramentos mediante el Decreto Victoriam Paschalem Christi 'y aprobada por Juan Pablo II.

2 Existen varias paginas nacionales de San Expedito en Internet, que publican la historia del santo,
informacion de los lugares de culto, plegarias y novenas. Todas ellas incluyen ademas foros en los que
los fieles hacen sus pedidos y agradecen los favores recibidos (www.sanexpedito.org; www.san-
expedito.com.ar; www.sanexpedito.net; www.mi-san-expedito.tripod.com; www.expeditosan.com.ar).
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EL SANTO QUE VEMOS: LA IMAGEN DE SAN EXPEDITO

“Unicamente la imagen puede ser
venerada. Unicamente la imagen posee la
presencia necesaria para la veneracion,
mientras que la narracibn meramente se
encuentra en el pasado”

(Hans Belting, Imagen y culto)

Ignoramos el origen de la imagen que representa a San Expedito, que
es tan oscuro como el del mito que la sustenta; tampoco podemos saber con
certeza si se conform6 esta imagen a partir de la representacion de las
circunstancias que relata el mito inicial o, por el contrario, se construy6 el
mito como la interpretacion literaria de una imagen primigenia.

Es posible que la consolidacion de la imagen se haya producido en
forma simultdnea y como apoyo necesario al proceso de beatificacion y
canonizacién de San Expedito en el siglo XVII, cuando el arte, como fiel
intérprete de los anhelos de la Iglesia, puso a la vista de los fieles el martirio
de los santos. Fernando Quiles Garcia (2005) nos informa que los grabados
con retratos de santos se repiten sin cesar a partir de la Contrarreforma, y en
algunos procesos de canonizacion tienen numerosas ediciones; se crearian
de esta forma los llamados “modelos de concertacion o de consenso”, “[...]
estampas sueltas que extienden la fama del personaje postulado y lo hacen
familiar al conjunto de los fieles” (Quiles Garcia, 2005:55). Estas
“codificaciones iconograficas” debian recorrer un largo camino, que en
ocasiones comenzaba con el retrato fidedigno del personaje, la vera effigie;
pero cuando no se contaba con esta imagen primordial se recurria a una
imagen arquetipica. En el mismo afio en que Urbano VIl llevé a cabo la
beatificacion de San Expedito, se realizé el proceso de canonizacion,
profusamente documentado, del rey-santo Fernando Il (canonizado en
1629), cuya effigie fue sustituida por una imagen ideal que representaba al
santo militar. De la misma manera pudo haberse construido la imagen
arquetipica de San Expedito a partir de la composicion de formas expresivas

preexistentes y elementos simbdlicos de origenes diversos. “La orientacion
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[...] del repertorio iconografico es clara: trata de ganar adeptos a la causa en
un momento crucial [...] Por lo general es una estampa en la que se sintetiza
cuanto de destacable hay en la personalidad del personaje” (Quiles Garcia,
2005:141).

En el caso de San Expedito, sin embargo, no hay vestigios de la
existencia de la imagen de referencia o matriz a partir de la cual se
realizarian las reproducciones “[...] para publicarse por toda la cristiandad,
como se dice en algun lugar” (Quiles Garcia, 2005:95). Los atributos que
debian caracterizar a los santos aparecian ya el dia de su canonizacion.
Aunque existen grabados que representan a los santos canonizados por
Clemente X en 1671, como San Luis Bertran, San Juan de Dios y Santa
Rosa de Lima?®, no aparece ninguno que muestre a nuestro santo.

San Expedito no fue utilizado como modelo por los iconégrafos
orientales, a diferencia de otros santos martires militares semejantes de los
primeros afios del cristianismo, como San Jorge y San Menas de Egipto,
profusamente representados a partir de la restauracion de la veneracion de
imagenes en el |l Concilio de Nicea (787); tampoco sirvid de inspiracion a
ninguno de los artistas convocados por la Iglesia postridentina para difundir
el culto de los santos. Las imagenes mas antiguas conocidas de nuestro
santo no van mas alla de mediados del siglo XVIII.

La misma indefinicibn en cuanto al origen de la imagen del santo se
transmite a sus caracteristicas. Intentaremos aqui llevar adelante un analisis
de los elementos formales y simbdlicos que constituyen las distintas
versiones de la imagen del santo con objeto de acercarnos a la
interpretacién del significado que sus creadores quisieron darle.

Las primeras representaciones conocidas de San Expedito,
provenientes de Europa, lo muestran sin la cruz aunque pisando al cuervo.
En su texto sobre la iconografia de San Expedito, H. Gaidoz (1898/9:175)
apunta que la representacion del santo sefialando un reloj es particular de

las imagenes germanas, de origen austriaco.

 Realizados segun dibujos de Ciro Ferri y Carlo Maratta (Malle, 2001:97).
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El cuervo estd ya presente en representaciones sicilianas de San

Expedito del siglo XVIIl. En la localidad de Achireale (Catania)®*

se
encontraron dos aguafuertes, fechados en 1781, que representan al santo;
en la primera (18 x 13 cm.) (figura 1) el santo es presentado como patrono
de los comerciantes y expedicionarios. Aplasta con un pié a una Medusa con
forma de serpiente, y con el otro pié al cuervo, que tiene en la boca la
leyenda cras cras; en su mano derecha empuia la espada y también la
palma del martirio, y mira hacia el emblema de la Santisima Trinidad, traido
por un angel. En lo alto se leen citas del Génesis en latin y al pié son
representados naves partiendo y llegando, la pesca, dos peregrinos que se
van de viaje, las buenas negociaciones y las ricas mesas.

En el segundo aguafuerte (16 x 10,5 cm.) el santo solo aplasta al
cuervo y esta presente también el emblema de la SS. Trinidad. Debajo de la
imagen se puede leer que se venera en la Iglesia de Jesus y Maria, de
Achireale® (figura 2).

Sin embargo, el Padre Cahier, jesuita francés, relata en su diccionario
razonado de santos que fue en Alemania, y con motivo de su nombre, donde

primero se le adjudicd a San Expedito el patronazgo de las causas urgentes,

y agrega:

“En consecuencia, algunos artistas alemanes lo representan aplastando con el
pi€ un cuervo; porque los Padres latinos consideraban este pajaro como
emblema de los aplazamientos interminables (procrastinatio) por causa de su
grito, que parece decir cras cras. Esto es lo que hizo decir a San Bernardo
(siguiendo a San Agustin): marana, grito del cuervo; hoy, grito de la paloma”
(Cahier, 1867:256).

Ya en 1759 fue pintado en Munich un cuadro al éleo dedicado al santo
donde este es representado aplastando al cuervo que grita cras cras; viste
ropa de soldado y a sus espaldas se encuentra un reloj, en cuyo centro esta

la palabra hodie; la palma y la corona de la victoria les son traidas por un

* San Expedito fue nombrado en el siglo XVIII “patrono secundario” de esta localidad.
3 Intorno al culto di San Espedito Martire, en La Civilta Cattolica N° LVI, Roma, 1905, pags. 572-
576.
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angel, que desciende de lo alto®. Bajo el cuadro se encuentra una leyenda,
en idioma aleman, que dice: “Patrono de los comerciantes, que asi
consiguen felizmente conducir a termino sus negocios, cuya fiesta es el 19
de abril” (figura 3). Una inscripcién similar, acompafada de una plegaria,
aparece en una xilografia realizada en Augsburgo en 1780 (figura 4); esta
imagen muestra también a San Expedito con la vista dirigida al reloj,
mientras en lo alto un angel le entrega la palma y la corona?®.

H. Gaid6z nos cuenta que la imprenta J. Kravogl de la ciudad austriaca
de Innsbruck realizd, alrededor de 1850, una litografia que representa al
santo, quien pisa al cuervo e indica al reloj con la leyenda hodie; en la
inscripcion inferior se afirma que es invocado para cumplir feliz y
rapidamente todos los asuntos comerciales y los viajes de negocios. En la
plegaria en idioma aleman adjunta a la imagen se pide la gracia de llevar
una vida siempre resuelta en cualquier situacion. Este grabado sirve de
portada a un folleto de cuatro paginas que contienen un salmo y una plegaria
dirigidos al santo (Gaidoz, 1898/99: 176) (figura 5).

En una estampa impresa en Gladbach, Renania del norte, hacia 1895,
aparece ya, ademas del cuervo, la cruz con la inscripcion hodie, en
reemplazo del reloj; el texto que acompafa a la imagen dice: “Hoy, no
mafana, se hara lo que Dios manda’®

Una extrafia imagen realizada en Polonia en el inicio del siglo XX
(fechada en el angulo inferior izquierdo, 1902) (figura 6) muestra el busto
del santo representado como un personaje barbado, con rasgos y gestos
similares a los de Jesus. El santo viste una sencilla tunica y manto, y lleva
una corona de laurel sobre su cabeza; en la mano izquierda sostiene una
rama de palma y con la derecha sefala un reloj, actitud que, junto con el
nombre (Swiety Ekspedyt Meczennik), lo identifica como San Expedito. Es

significativo el hecho de que esta representacion de San Expedito no hace

%6 E1 angel que baja del cielo y lleva al santo una corona de laurel y una palma es un motivo comiin en
la iconografia barroca, tanto en Europa como en América. Como ejemplo citaremos la imagen de San
Esteban pintada por Lazaro Pardo Lago hacia 1630, en el coro de la catedral de Cuzco.

2 Intorno al culto di San Espedito Martire, en La Civilta Cattolica N° LVII, Roma, 1906, pags. 448-
460.

* http://xoomer.virgilio.it/expeditus/3culto_mondo.htm
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referencia alguna a la leyenda de su conversion, es decir, al episodio del
cuervo.

A partir del siglo XV se producen grabados con imagenes de santos
que incluyen la oracion que debia decirse ante ellas. La utilizacién del
grabado liber6 a quienes lo cultivaban de convenciones y exigencias
gremiales, ya que no estaba sujeto al decoro exigido a la pintura sobre tabla,
con la que entr6 en competencia (Belting, 2009: 568). Estas imagenes se
vendian en los lugares de peregrinaciéon, donde su compra implicaba para
los fieles una indulgencia, o se encargaban para la vivienda propia. Ya no se
trata de imagenes asociadas a un lugar en el que pueden ser visitadas, sino
que se encuentran al alcance de todos; el grabado permitié a los mas
humildes poseer una virgen o un santo, que fueron acogidos hasta en el
oratorio doméstico mas modesto (Portus, 1990:225-246).

Estos postulados son igualmente validos para la imagen de devocidn
impresa, aunque en este caso, como destaca Hans Belting (2009:568), se
afiaden dos caracteristicas que modifican la recepcion de la imagen. Por un
lado, la imagen se produce de modo mecanico mediante planchas, y por
otro, se desmaterializa tanto por su soporte, el papel, como por las
caracteristicas del dibujo, que parece reducirse al concepto abstracto de una
imagen. Al tratarse de imagenes producidas mecanicamente, al alcance de
todos, en un soporte perecedero y para un uso privado e intenso, la
representacion se libera de exigencias artisticas, y queda reducida a la
“imagen minima” necesaria para el culto; esta caracteristica de la imagen del
santo puede incluso contribuir a la extensién de su culto, dado que posibilita
que distintos segmentos de la poblacién puedan proyectar sobre ella guiones
divergentes. Recordemos ademas que la tradicion cristiana instaurada en el
[I Concilio de Nicea (787) desalentaba la belleza de la representacion, que
podria llevar al olvido de la vinculacién entre la imagen visible y el prototipo

trascendente.

“La veneracion cristiana de imagenes sagradas [...] las convertia, a partir de
Nicea, en intermediarias o en trampolines para venerar al sujeto o modelo

original. Pero cuando la belleza de la representaciéon o su rara atipicidad
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estética hace que la atencion del fiel se detenga y concentre en el objeto

material, la fraslatio ad prototypum queda bloqueada” (Gubern, 2004:89).

A pesar de la verborragia del barroco la Iglesia catélica se mantuvo fiel
a esa doctrina tradicionalista a través del tiempo, incluso hasta nuestros
dias. Roman Gubern reproduce una instruccion que la Congregacion del
Santo Oficio publicd en 1952 en la que esta recuerda que “[...] la Santa
Sede ha condenado las formas extravagantes de arte sagrado y ha
reprobado sus desviaciones [...] En efecto, el arte sagrado, nacido con la
sociedad cristiana, tiene sus fines propios, de los que jamas se puede
apartar” (Gubern, 2007:72).

En las estampitas, las exigencias de impresidn y los factores
economicos hacen necesariamente exiguas la habilidad y calidad artisticas,
y limitada la preocupacion estética.

Hemos encontrado varias versiones de la estampita de San Expedito,
de diversas procedencias y épocas, aunque la mayoria de ellas no contiene
ningun dato al respecto (figuras 7 a 14). La imagen difundida en estas
estampitas, en la que el santo aparece con sus atributos usuales, presenta
numerosas variantes, con lo que se evidencia la inexistencia de una imagen
canodnica, geografica y temporalmente invariable. Asi el santo aparece en
las distintas versiones como un joven soldado o como maduro comandante,
con barba o sin ella, portando el casco de legionario, mostrando o no la
palma del martirio, con el nimbo de santo o con la cabeza desnuda y el
casco a sus pies, blandiendo la espada o mostrando la cruz, portando
escudo, con el cuervo o sin él, pisandolo con el pie derecho o con el
izquierdo, con las inscripciones (hodie, cras-cras) o sin ellas, con la mirada
fila en la cruz o dirigida hacia el cielo, parado en un paisaje idealizado o
flotando en un espacio etéreo, sobre nubes, etc. Muchas de las versiones
incluyen el nombre del santo junto a la representacion.

El tema del soldado romano convertido y martirizado tiene una doble
connotacién didactica. Por un lado, aporta el ejemplo del pagano que adopta
la fe cristiana y, con la ayuda de Dios, se mantiene fiel a ella aun ante la

tortura y la muerte; por otro, su condicion de soldado lo capacita para luchar
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en defensa de la Iglesia contra las fuerzas del mal, relacionandose el santo
con el héroe guerrero que milita en las huestes divinas, aunque con la cruz
como arma, porque “[...] desde que vino Juan el Bautista hasta ahora, el
reino de los cielos sufre violencia, y los que usan la fuerza pretenden
conquistarlo” (San Mateo, 11:12). La capa que viste San Expedito es el
paludamentum escarlata utilizado por los comandantes militares romanos, y
a veces por las tropas; por un lado, identifica a nuestro santo como soldado
de Cristo; por otro, su color rojo es el de los martires en la mistica cristiana y
simboliza la sangre derramada durante el sacrificio, asi como también el
amor, causa principal del sacrificio®®.

La simbologia cristiana incluye un buen numero de animales, reales e
imaginarios, con connotaciones positivas o negativas, segun el contexto. Asi,
por ejemplo, tanto el tigre como el grifo son animales negativos; el grifo,
animal fantastico, es claramente imagen del demonio por su caracter hibrido.
El lebn es ambivalente, por cuanto es simbolo de Cristo y al mismo tiempo
los textos hablan de él como una bestia feroz y sanguinaria, verdadera
imagen del demonio. Otros animales son positivos, como el pelicano,
simbolo eucaristico por antonomasia; también el gallo, animal solar
relacionado con la Resurreccion y que despierta a los hombres anunciando
el fin de la noche, el perro, el camello, etc. (Sebastian, 2007).

El dragén y el cuervo, por su parte, han sido tradicionalmente
identificados con el mal, que amenaza el alma cristiana, como en los casos
de la leyenda y la iconografia de San Jorge y las de San Expedito. Ambos
santos luchan con los animales que forman parte de sus atributos y los

vencen, evitando asi el peligro y la amenaza por ellos representada.

“[...] Francisco Pacheco recoge la interpretacion expresada con anterioridad
por Molano: Todos los caballeros que llevan el nombre de cristianos deben
dedicar su trabajo y su actividad para atraer a otros a la fe, contra la oposicion

de los herejes e infieles, y, en primer lugar, defender a la Iglesia, reina, virgen y

% Hacia 1295 el papa Bonifacio VIII confiri6 el color rojo a los cardenales, considerados como los
soldados del papado, como emblema de su intrepidez, que llegaba incluso a derramar su sangre por la
Santa Sede, perseguida entonces por el rey de Francia Felipe IV el Hermoso. (v. REAU, 2001).
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esposa del cordero inmaculado, contra el diablo, dragon monstruoso y cruel”
(Carmona Muela, 2008: 227).

La Pathosformel o formula expresiva del dios o el héroe que lucha
contra un animal y lo vence fue identificada por Fritz Saxl, discipulo y
continuador de la obra de Aby Warburg, quien encontr6 su origen en
representaciones orientales de Mitra venciendo al toro. Segun Saxl esta
formula reaparece en el contexto cristiano durante el siglo Xll, ahora como
Sansén dominando al ledn. “Sabemos que Sansén matando al le6n era
considerado una especie de tipo y precedente de Cristo. Sans6n domina al
leébn como Cristo domina al mal” (Saxl, 1989:16). Partiendo de esta
identificacion simbdlica con la superacion del mal, creemos que la
representacion de San Expedito venciendo al cuervo, asi como la de San
Jorge venciendo al dragon, podrian ser consideradas como variantes de esta
férmula expresiva. Da igual si se trata de una terrible fiera como el le6n o el
toro, de un monstruo imaginario como el dragdén, o de un persistente pajaro
negro como el cuervo: “El alma cristiana estd amenazada por los poderes
del mal y este peligro eterno, la amenaza del infierno, se expresa por medio
de un hombre que intenta evitar a las fieras” (Saxl, 1989:13).

En el caso del primer aguafuerte de Achireale, de 1781, (figura 1) San
Expedito pisa con un pié una Medusa serpentina y con el otro un cuervo;
aunque esta representacion dual no se repite en otros grabados, nos hace
pensar en un doble triunfo inicial del santo; sobre la Medusa con forma de
serpiente, simbolo de la astucia y del engafo diabdlicos, y sobre el cuervo,
simbolo de la tentacidon a las dilaciones injustificadas o procrastinatio30. Mas
tarde el cuervo asumira las atribuciones de ambos. El pecado de
procrastinaciéon supone la accién de postergar actividades o habitos que
deben atenderse enseguida, como la conversion al cristianismo en el caso
de San Expedito, definido por la sentencia “Hoy, no mafana, se hara lo que
Dios manda”; como dijimos, el cuervo fue considerado emblema de la
procrastinacion a causa de la onomatopeya de su graznido, cras cras, que

parece decir “mafana, mafiana”.

0 ) . o~
3% Del latin: pro, adelante, y crastinus, referente al mafiana.
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El cuervo es la primera ave mencionada en la Biblia; San Jer6nimo
relata en La Vulgata, version latina de la Biblia, que, habiendo sido enviada
por Noé para ver si las aguas del Diluvio se habian retirado, el ave negra se
entretiene picoteando los cadaveres y nunca vuelve al Arca, mientras que la
paloma, por el contrario, regresa con el ramo de olivo en el pico. Este
episodio merecid la mas terrible condena por parte de San Agustin, y el
cuervo se convirtié en la imagen de los paganos que se apartan de Dios o de
los pecadores que se entregan a los placeres terrenales; sin embargo,
parece que el texto hebreo de la Biblia decia, en realidad, que el cuervo iba 'y
venia, por lo que la hostilidad de San Agustin se deberia a un error en la
traduccidén de San Jeronimo (Duchet-Suchaux y Pastoureau, 2003: 117). Lo
cierto es que, para la tradicion cristiana, el cuervo es considerado simbolo
del demonio tentador que intenta alejar a los creyentes de la fe y el amor de
Dios, y por eso es que lo aplasta San Expedito.

El cuervo es un personaje frecuente en la literatura como ave de mal
aguero, principalmente debido a su plumaje negro, su graznido ronco y su
necrofagia. Como enviado o mensajero de los dioses se presenta también
en otras mitologias, como en la noérdica, en la que los cuervos Hugin y Munin
(pensamiento y memoria) se posaban sobre los hombros de Odin y le
informaban de todo lo que veian y oian; el dios los enviaba volando en torno
al mundo cada dia para enterarse de lo que sucedia. En las escenas que
acompanan al Comentario a Marciano Capella de Remigio de Auxerre
(escrito en el siglo IX pero ilustrado hacia el 1100) se representa a Jupiter
con un cuervo, que “[...] le pertenece como ave de sus augurios sagrados”
(Panofsky,1999:137); también era consagrado a Apolo y considerado por los
griegos como ave profética.

Jean-Jacques Wunenburger (2006:103) hace notar la ambivalencia de
los simbolos que sostienen lo sagrado, los que “[...] pueden estar
conjugados segun valores contrarios, positivos y negativos, de vida y de
muerte, etc., que los diferencian precisamente de los signos univocos que
rigen la vida profana”.

En este sentido, es significativo que la onomatopeya del graznido del

cuervo (“cras, cras”, en latin “manana, mafiana”), tomada como incitacion
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diabdlica a dilatar la conversion a la fe cristiana en la leyenda de San
Expedito, tiene una connotacidon completamente diferente en otras fuentes,
en las que el cuervo es considerado como atributo de la esperanza. Asi, al
final del capitulo dedicado a la vida de Domiciano en su obra Los doce
césares, Cayo Suetonio (1985: 290) relata “Poco antes de su muerte, una
corneja posada sobre el Capitolio habia dicho en griego: Todo ira bien [...]".
También es tomado el cuervo con este sentido en las ilustraciones tardias de
Alciato (v. emblema XLIV “In Simulacrum Spei”’). En las tradiciones
hagiograficas existen ademas cuervos benéficos, que se dedican a alimentar
y proteger a los santos en el desierto (San Pablo el ermitafio, San Antonio
Abad)*"; en la leyenda de San Vicente un cuervo protege sus restos contra
un gran lobo y San Benito de Nurcia es salvado por uno de ellos de morir
envenenado.

Guy de Tervarent (2002: 207) cita a Porfirio (De abstinentia ab
animantibus, lib 111, §5): “[...] el aguila es el intérprete de Jupiter, el gavilan y
el cuervo lo son de Apolo”. En numerosas representaciones aparece Apolo
con un cuervo a sus pies, modelo incorporado por Agostino di Duccio para el
bajorrelieve dedicado al dios en el Templo de los Malatesta en Rimini. En
este sentido, Erwin Panofsky (2000:60) llama la atencién sobre el hecho de
que, en el apogeo de la época medieval, los motivos clasicos fueron
apropiados para la representacidon de temas de significacibn no clasica,
normalmente cristiana, fendbmeno que describe como “principio de
disyuncién”. De esta manera, a partir del siglo Xlll, en la ornamentaciéon de
las principales catedrales francesas, se puso en boga la representacion del
tema de los santos o profetas quienes, como Apolo, pisan personajes,

animales o instrumentos, que son los atributos que los definen;

“[...] asi en Chartres un cordero bajo los pies de Melquisedec, un carnero bajo
los de Abraham, el becerro de oro bajo los de Moisés, Jesé y el arbol bajo los

pies de Isaias, el carro de fuego bajo los de Elias, una piedra a los pies de San

i Diego Velazquez representa esta escena en su obra San Antonio Abad y San Pablo, primer ermitaiio
(1634, Oleo sobre lienzo, 257 x 188 cm., Museo del Prado); en ella un cuervo desciende sobre los dos
santos llevando pan en su pico para alimentarlos.
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Pedro, la burra bajo los pies de Balaan, un africano bajo los de la Reina de
Saba, el templo que construy6 bajo los pies de Jesus de Sirach, un perro bajo
los pies de Judit, el demonio y la mujer de Putifar bajo los pies del joven José,
una capilla rodeada de agua a los pies de San Clemente, el emperador

Majencio bajo los pies de Santa Catalina, etc.” (Lorente, 1998: 222).

Algunos santos martires son asimismo representados con el simbolo
de sus martirios a sus pies. Podemos citar como ejemplo a Santa Prisca,
protomartir de Roma, quien habria sido decapitada luego de ser arrojada a
los leones y por eso es representada con un ledn bajo sus pies; también a
San Clemente, quien fue sometido a muchos suplicios por el emperador
Trajano hasta ser ahogado, por lo que el atributo a sus pies es un ancla.

De acuerdo a este modelo, San Expedito y otros santos pisan también
los seres diabdlicos que definen sus leyendas. Aunque la imagen mas
conocida de San Jorge lo muestra con armadura medieval y montando su
caballo blanco, en las representaciones mas antiguas aparece como un
joven soldado romano, de pie, con la espada en una mano y la palma del
martirio en la otra, con el dragén bajo sus pies>2. La misma iconografia- traje
de soldado romano, capa roja, lanza, palma del martirio- aunque sin el
animal bajo los pies, identifica a un santo muy conocido en Egipto llamado
San Menas, también martirizado en el afio 303°*; la imagen de este santo de
pie se ha confundido a veces con la de San Expedito. De igual manera, el
Arcangel San Miguel, jefe de las milicias celestiales, era representado en un
principio pisando a un dragdn, monstruo que evolucioné6 mas tarde hacia el
antropomorfismo del diablo tradicional, con garras, cuernos y, a veces, alas
de murciélago.

Por otro lado, la forma y la postura corporal de la imagen de San

Expedito derivan de manera evidente del modelo clasico, representativo del

32 Como dice Sanchez Lora (2003:340): “Da igual el santo a caballo o a pie”. La imagen mas antigua
que se conoce de San Jorge es un icono procedente del monasterio de Santa Catalina de Siena,
fechado en el siglo VI; en ¢l ya aparece representado como un joven imberbe, de pi¢ y vestido como
soldado romano. Juan Carmona Muela (2008:226) llama la atencion sobre el hecho de que este tipo
iconografico es comun en las representaciones del santo en el arte bizantino, mientras que el arte
occidental lo representa a caballo y con armadura medieval.

33 Aunque poco usuales, existen representaciones en las que este santo aparece montado sobre un
caballo blanco, motivo por el que también se lo confunde en ocasiones con San Jorge. El culto a San
Menas, caido en el olvido después del siglo IX, se reanimé en el siglo XIV a partir del “milagroso
descubrimiento” de su sepulcro, al oeste de Alejandria.
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poder imperial, cuyo ejemplo mas notable es la estatua de César Augusto,
conocida como de la Prima Porta, por el nombre de la villa romana donde
fue descubierta. En esta imagen el emperador aparece de pie, con
indumentaria militar y con su cuerpo en leve contraposto, a sus pies aparece
un cupido que cabalga un delfin y en su mano izquierda lleva la corona de
laurel; la manera en que levanta la mano derecha, en la que sostiene el
baston de mando imperial, y adelanta el pie, recuerdan el gesto del santo al
mostrar la cruz y levantar el pie para pisar al cuervo; la corona de laurel
evoca la palma del martirio. La referencia es clara: el poder imperial es
reemplazado por el poder de la cruz; en adelante, el soldado romano sera
un soldado de Cristo y ya no del emperador; Makario ha dejado a un lado su
casco de soldado y se ha convertido en San Expedito.

La deuda de la iconografia cristiana hacia la cultura pagana es
enorme; asi, algunos elementos pertenecientes al arte de la Roma imperial
fueron apropiados por el arte religioso desarrollado durante los primeros
siglos del cristianismo, como es el caso del nimbo**. Este pasé desde los
antiguos dioses solares, como Mitra, Helios o Apolo, a los emperadores
romanos divinizados; mas tarde se ubicd en la cabeza del Dios cristiano y
se trasladdé a los santos, convirtiéndose en simbolo inequivoco de la
santidad. En el aino 1625 el papa Urbano VIII, el mismo que beatificé a San
Expedito, prohibié la representacion con el halo de santidad a personas no
beatificadas o canonizadas, salvo los que lo tuvieran desde tiempo
inmemorial.

La hoja de palma, por su parte, fue considerada desde la Antigiiedad
como simbolo de la victoria moral y, como tal, casi todos los santos martires
la llevan consigo; ya Plutarco decia que “Si se pone en las ramas de una
palmera un gran peso, hasta el extremo de no poder soportar tanta carga
afiadida a la suya, la palmera, sin embargo, no cedera, ni siquiera se
doblara; por el contrario, resistird y se enderezara, combandose hacia

arriba” (cit. Tervarent, 2002:15). Como las ramas de la palmera el martir

* Virgilio habia utilizado la palabra nimbus (cuyo significado originario era lluvia o aguacero y de ahi
derivo el de nube lluviosa o de humo) para designar la nube que rodea a los dioses (Gubern,
2004:111).
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cristiano no cedera nunca ante las fuerzas que lo oprimen y lo presionan. La
palma, ademas, es uno de los cuatro arboles, junto con el ciprés, el olivo y
el cedro, cuyas esencias conforman la madera de la cruz de Cristo; todos
ellos son de madera imputrescible (Tudisco y Guerra, 2011:59).

La cruz fue percibida por los primeros cristianos como un patibulo
tragico, por lo que la que San Expedito muestra en su mano derecha
también sirve para identificarlo como martir, ya que simboliza, ademas de
su conversion a la fe cristiana, la sangre que ha derramado en su defensa.
H. Gaidoz (1898/99:176) senala que la palabra latina hodie, inscripta en la
cruz que muestra el santo, remeda la primera palabra de la frase dicha por
Jesus desde la cruz al buen ladrén: Hodie mecum eris in paradiso (“Hoy
seras conmigo en el paraiso”). En el anverso de una estampa obtenida de
una cromolitografia realizada en Milan en 1897 aparece una plegaria
dirigida a San Expedito como santo de la ultima hora, “para obtener una
buena muerte”, en la que se pronuncian estas ultimas palabras de Jesus
(figura 18); encontramos la misma frase y la misma plegaria en un pequefo
folleto con la imagen del santo editado en la ciudad francesa de Bayona en
1891 (figura 19).

La figura del soldado romano habilita también la apelacion a la
antigiiedad; el arcaismo como ficcion de la edad se constituye en garantia
de la autenticidad y de la validez intemporal de la leyenda y, por extension,
de la imagen. Esta idea se evidencia, por ejemplo, en la mencionada
estampa milanesa (figura 18), en la que la referencia a la antigua Roma se
acentua por la presencia de la silueta del Coliseo en el fondo de la imagen,
aunque junto a ella aparece también la de la cupula de San Pedro, como
simbolo de la conversion del soldado del Imperio a la fe catdlica. El santo
se ubica entre ambos edificios, como prueba del caracter agénico de su
naturaleza, parado en un espacio en conflicto permanente entre dos
mundos®.

Mediante la representacibn de una simbologia que remite a la

oposicion entre el bien y el mal la imagen de San Expedito destaca la

3% En algunas versiones recientes de la estampita aparecen en el fondo siluetas de rascacielos, ya que la
lucha del santo contra el mal trasciende tiempo y lugar y se proyecta en el futuro.
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naturaleza maniquea del santo; de este modo, esta imagen presenta
parejas de significaciones polares opuestas: la cruz de Cristo versus el
cuervo diabdlico, el halo de santo versus el casco de soldado, la basilica
cristiana versus el coliseo romano.

En la version de la estampita que ha llegado hasta nosotros, San
Expedito es representado como un soldado joven e imberbe; su cuerpo es
presentado en una posicién frontal, aunque su mirada esta puesta en
contacto directo con la cruz; viste tunica blanca, armadura, manto rojo y
botas cerradas, el traje tipico de un legionario romano de los siglos Il y IV d.
C. Ha dejado a un lado el casco, que es reemplazado por el halo o nimbo
que lo identifica como santo; con su pie derecho pisa el cuervo que lleva en
su pico un titulo que dice “cras” (mafiana). En su mano izquierda sostiene la
palma del martirio pero no sefiala ya un reloj y, a diferencia de San Jorge,
no lleva en su mano derecha su espada de soldado; en su lugar, muestra
una cruz, en la que se lee la palabra latina Hodie (hoy), como prueba de su
conversion a la fe cristiana®. El santo esta ubicado sobre un fondo neutro o
en un paisaje ideal, aunque existen variantes en las que se incluyen
imagenes de los distintos santuarios en los que se venera. En la parte
superior de la estampita aparece el nhombre que garantiza su identidad:
“Santo Expedito”; en algunas versiones actuales el nombre esta
acompanado por algunas frases que explican la advocacién de San
Expedito, “santo de las causas urgentes”, o bien incorporan algun slogan de
indole publicitaria, como “el santo del nuevo milenio”, etc. (figuras 15y 16).

A pesar del dramatismo del momento representado, debido a la accion
llevada a cabo por el santo (y su destino de martirio), su actitud es digna y
serena, el rostro y la mirada calmos, no gesticula ni muestra emocién
alguna; la postura de su cuerpo, en reposo, reviste un caracter casi
hieratico, a la manera de un “retrato a lo divino™: “[...] el santo esta inmovil
porque ha sido introducido en la paz inamovible de la vida divina, dejando la

fuerte impresién de que todo se concentra y vive en su interior’ (Saenz,

3% Esta accion resulta dificil al momento de esta conversién ya que la cruz como simbolo de la Iglesia
y la religion cristiana se difunde recién a partir del siglo V, reemplazando al crismén o monograma de
Cristo, frecuentemente representado en al arte paleocristiano luego de la victoria de Constantino
sobre Majencio en el afio 312.
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2004:127). Aunque San Expedito grita jhodie! al momento de pisar al
cuervo, en la imagen su boca permanece cerrada, es la cruz la que habla
por él. Esta serenidad contrasta con el dinamismo de las representaciones
de otros santos que aplastan al demonio, como San Jorge o San Miguel
Arcangel; también con el patetismo de las imagenes de algunos santos
representados con la simbologia de sus martirios; es conocido entre
nosotros el caso de San Pantale6n, también martirizado por el yugo
romano, cuya imagen lo muestra atado a la higuera seca que floreci6 con su
sangre37. En el caso de la imagen de San Expedito, en cambio, podemos
decir que, aunque se presenta el relato de un episodio de la vida del santo
(el momento de su conversion), por el caracter de la representacion
predomina el manifiesto o la declaracién ideolégica o apologética; es decir,
se trata de “[...] lo que Beneviste distingue como historia y como discurso, la
primera como narracion objetivada y el segundo como interpelaciéon
ideoldgica al destinatario de la representacion” (Gubern, 2007: 96).

Como vimos, la variedad de caracteristicas y atributos de las distintas
variantes de la estampita de San Expedito contrasta con la comun escasa
calidad artistica de las representaciones. Usualmente el poder taumaturgico
y la calidad milagrosa de algunas imagenes religiosas radica en su cercania
con el prototipo; asi, por ejemplo, las imagenes acheropoieticas (manu
divina depicti), como la imagen de la Virgen de Guadalupe que apareci6 de
manera portentosa estampada en la tilma del indio Juan Diego, o las veras
effigies, como la imagen canonica de Santa Rosa de Lima tomada en su
lecho de muerte por el pintor Angelino Medoro. Sin embargo, para la
veneracion del santo representado en la imagen la semejanza entre esta y
el prototipo no es imprescindible.

“‘Representar es sustituir, crear un sustituto, y asi como la practica de

crear precede a la de comunicar, el sustituto precede al retrato” (Burucua,

" El Barroco gusté del dramatismo de las escenas de martirio. Otro ejemplo interesante es el de San
Mauricio, también soldado romano y martir, representado por el Greco, quien llevo la escena del
martirio al primer plano (v. El Greco, EI martirio de San Mauricio y la Legién Tebana, 1580, Oleo
sobre lienzo, 448 x 301 cm., Monasterio de El Escorial). Podemos citar numerosos ejemplos como
Santa Lucia, martirizada bajo Diocleciano, a la que le sacaron los ojos y fue luego atravesada con una
espada, como se ve en sus imagenes; San Lorenzo, que muri6é martirizado sobre una parrilla, y asi fue
representado por Tiziano en un lienzo para la tumba de Lorenzo Massolo en 1548; y muchos mas.
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2007:56); de manera que lo que importa no es la similitud exacta con un
modelo hipotético sino el hecho de que esa “‘imagen minima” resulte

verosimil, es decir, que sea creible y que tenga “apariencia de verdadera™®.

“Pareceria que, en plano de la representacién, el punto de partida de cualquier
semejanza esta dado por aquella imagen minima; pero el grado posterior de
similitud dependera, basicamente, de dos factores: la pertinencia practica del
sustituto y la intensidad del deseo de realizar la actividad que tal sustituto nos

permite llevar a cabo” (Burucua, 2007:56).

Roger Chartier (2006) dice que “representar” es hacer conocer las
cosas de manera mediata, pero esto puede hacerse tanto mediante la
pintura de un objeto como por medio de los emblemas y las alegorias.

De manera que para lograr la necesaria unidad de la imagen de San
Expedito con su arquetipo no importa la similitud con el prototipo, ni siquiera
la prueba o no de la existencia histérica del santo, sino la eficacia simbdlica
de la representacion; de todas formas “[...] el modelo de ejemplar sublime
del santo no es compatible con el historicismo, pues el arquetipo resultante
no seria el perfecto sino el que es, y eso degradaria su funcién, ya que,
[como diria Aristételes], lo que debe servir de ejemplo esta por encima de lo
que es” (Sanchez Lora, 2003:344).

EL SUPER SANTO

La idea del santo como modelo y ejemplo a seguir a partir de las
circunstancias de su propia vida y muerte es solo una cara de la moneda; la
otra cara la constituye la idea del santo como urgente asistencia en la
necesidad. En este sentido, el investigador brasilefio José Rogério Lépes
(2009) reconoce una diferencia entre lo que llama “santos de crisis” o

“‘emergentes”, entre los que ubica a San Expedito, y los modelos

3% Segiin la definicion del DRAE el adjetivo “verosimil” significa: “Que tiene apariencia de verdadero
// Creible”.
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tradicionales de santidad, con biografias reconocidas, a quienes se atribuian

hechos extraordinarios (milagros, virtudes, vida ejemplar). De esta forma,

“[...] en el modelo tradicional, edificado como hagiografia, los santos eran
reconocidamente sujetos que vivieron, no eran determinaciones conceptuales,
al contrario, eran concretos, singularmente empiricos y su reconocimiento
presupone una relacion dialégica con su presencia, o que exige, en cierta
medida, una participacién en su forma de vida. [...] Los modelos de santidad
emergentes se exteriorizan en santos y santas que poseen conformaciones
biograficas dudosas y poderes especializados en la atencion de los pedidos de
los devotos, que se configuran en el ambito de un reconocimiento atribuido por
estos Ultimos, mas que adquirido o manifestado por los propios santos en sus

hagiografias” (Lopes, 2009:2).

De acuerdo a esta idea la relaciéon de los fieles con estos santos
“‘emergentes” ya no exige aquella participacion en su forma de vida ejemplar,
que ahora es generalmente desconocida. En el imaginario popular, el santo
no necesita historia, ni pruebas de existencia; lo importante es que esté ahi,
que esté su imagen intercesora con la divinidad y piadosa para con las
desgracias humanas.

San Expedito no tiene una historia comprobable conformada por
hechos milagrosos, y no importa que no la tenga, lo que importa es su
imagen para ser venerada; pero esta imagen, cuando es venerada, “[...] no
busca un parecido formal ni un lugar de reconocimiento, sino la afirmacion
de la huella, del vestigio del santo, una direccion de la mirada” (Osorio y
Rueda, 2007).

Como consecuencia de este desconocimiento o desinterés por las
circunstancias de la leyenda de San Expedito, el arsenal simbdlico que
caracteriza su imagen desde su creacién puede convertirse en accesorio e
intercambiable en el marco de una particular hermenéutica popular.

La figura 20 muestra la portada de uno de los fasciculos dedicados a
San Expedito que se venden en los quioscos®; en la misma el santo

aparece con los atributos usuales, excepto el cuervo y las inscripciones

3% Fasciculo “San Expedito” en Coleccion Virgenes y Santos, N° 10, Buenos Aires, del Mar, octubre
de 2010, portada.
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(hodie, cras) que recuerdan la historia de su conversion; esta situacion se
repite en otras variantes de la estampita; algunas de ellas incluso omiten la
cruz (figura 14). Esto indicaria que la presencia de estos elementos,
indispensables para la comprensién de la historia de la conversion, no lo
serian para la identificacion del santo como San Expedito; sin embargo, del
analisis de las distintas y numerosas versiones de la estampita del santo
surge la existencia de un denominador comun, presente en todas ellas: el
traje de soldado romano con su capa roja.

El relato hagiografico de San Expedito se construye a partir de ciertas
virtudes que el santo presenta en algunos momentos epifanicos de su vida y
de su muerte; estas virtudes se ven reflejadas en su imagen como apoyo
para la explicaciéon de su poder sagrado: por un lado, la fuerza, el valor, la
rapidez y la decision propias del soldado romano, que le permiten luchar con
éxito contras las fuerzas del mal; y por otro, la capacidad de soportar el
sufrimiento del martirio que le es impuesto por el poder arbitrario de una
autoridad injusta. El reconocimiento de estas virtudes a través de la imagen
posibilita la identificacion del santo con las necesidades coyunturales de los
fieles: fuerza, valor, rapidez y decision resultan virtudes imprescindibles para
un santo que debe atender las urgentes demandas de sus seguidores; el
sufrimiento del santo, por su parte, le permite comprender y empatizar con
el sufrimiento de sus fieles.

El martir cristiano accede a la santidad no a través de milagros
realizados sino por haber sufrido una muerte violenta; el sufrimiento ligado a
su muerte purifica su alma y lo convierte en intercesor ante Dios; por otro
lado, “ [...] un santo es un héroe en el sentido mas clasico y normativo del
concepto [...]" dice Sanchez Lora (2003:339), ya que siempre esta dispuesto
a entregarse al servicio de los demas en sacrificio, a tal extremo que es
capaz de dar su vida por algo que va mas alla del propio yo, por el bien
comunitario y el mantenimiento del orden dentro del sistema que habita. Y la

representacion del santo martir responde a los preceptos de la “imagen
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heroizada”°

2009:135).

,“[...]1 que requiere cierto grado de idealismo” (Belting,

“[...] los sujetos se heroifican mediante un hecho particular y determinado,
dando origen a la emergencia de un discurso mitico en torno a ellos, pero
fundado en un acontecimiento particular como hito fundacional en la
construccion del imaginario heroico. Asi, enmarcaremos dentro de la categoria
de héroe mitico a figuras clasicas como Heracles, populares como Che

Guevara, o religiosas como San Expedito” (Osorio y Rueda, 2006:26).

Como vimos, la figura de San Expedito puede identificarse tanto con la
idea de héroe actuante, que derrota al cuervo y es capaz de defender a la
Iglesia contra sus enemigos, como con la de héroe paciente, que soporta el
martirio sin doblegarse y sin renunciar a la fe cristiana; sin embargo, es
evidente que, en las particulares circunstancias econdmicas y sociales de

principios del siglo XXI*'

, prevalecen los indicadores iconicos de virtudes
competitivas, como la valentia, la fortaleza y la rapidez, sobre aquellos que
refieren a virtudes tales como la paciencia y la piedad. Se evidencia que los
elementos de la imagen que remiten a las virtudes competitivas (traje de
soldado, capa roja, espada) permiten un reconocimiento directo e inmediato,
mientras que los que remiten al martirio y el sufrimiento del santo (palma)
requieren un segundo grado de interpretacion y un conocimiento previo del
significado de los simbolos. Ya notamos la actitud digna y serena de San
Expedito en contraste con otros santos representados con la simbologia de
su martirio; no hay nada de sufrimiento en la imagen de San Expedito; nada,
salvo la palma que lleva, nos habla de su martirio; todo el efectismo
dramatico de la imagen esta orientado a mostrarnos la rapidez y valentia

con las que el santo venci6 al maligno cuervo.

“ Hans Belting (2009) distingue, para la efigie funeraria antigua (que considera como el origen de la
imagen de santos), entre imagen conmemorativa, que tiende al realismo, e imagen heroizada, que
requiere cierto grado de idealismo.

! Recordemos que el comienzo de la enorme difusion del culto de San Expedito coincidié con
profundas crisis econdmicas y sociales en los paises en los que se produjo; primero en Brasil, durante
la llamada “crisis del real” a fines de los 90 (SXX) y luego en Argentina, a partir de la crisis del 2001,
y otros paises latinoamericanos.
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Podriamos decir que, asi como es posible reconocer en la leyenda del
santo martir analogias con el “camino del héroe™*?, las figuraciones de estos
santos se encuentran “[...] permeadas por elementos de composicion grafica
-personificacion figurativa, colores, efectos de luz, fondos- semejantes a
aquellos producidos para los superhéroes, en una analogia imaginaria”
(Lopes, 2004:5/6) De esta forma, la imagen que conocemos de San Expedito
presenta claras similitudes con la iconografia de Superman, superhéroe que,
como el santo, acude de inmediato en socorro de quienes requieren su
rapida intervencion (figura 21).

En este sentido, el traje de soldado y la capa roja de superhéroe,
presentes en todas las versiones de la estampita, son atributos atractivos y
eficientes para la caracterizacidon de la imagen de un santo que atiende
causas urgentes43. Varios de los testimonios de los fieles recogidos frente a
la iglesia de Balvanera, como los de Gustavo L., Joaquin e Isidro R,

destacan la preeminencia de estas cualidades®.

1- [Gustavo L.]45: A mi me gusta [San Expedito] porque es un soldado, asi que
tiene que tener fuerza para ayudarnos.
[Entrevistador]: ¢ Qué mas sabe del santo ademas de que es un soldado?

[Gustavo L.]: No se... Que hace milagros.

2- [Entrevistador]: ;Sabias que San Expedito fue un martir?
[Joaquin]*®: No se... como un martir?

[Entrevistador]: Que lo mataron los romanos por ser cristiano

*2 Joseph Campbell (2006) define los hitos en el camino del héroe, desde la toma de conciencia de una
carencia que lo impulsa a ir mas alla de los limites de su cultura, el cruce del umbral entre lo profano y
lo divino a partir de una muerte gloriosa y, finalmente, la apoteosis, el retorno transfigurado con que
cierra la aventura, portando el elixir que se derrama a los demas. A diferencia del héroe mitologico el
santo martir no vuelve realmente pero si como espiritu, para entregar su elixir, comunicando el
mensaje divino a los hombres.

* Del mismo modo que el titulo con el nombre del santo, precedido por la fama de santo milagrero, el
texto con el anuncio de sus veloces virtudes y la plegaria/ conjuro, que también forman parte de la
imagen- estampita.

“ Entrevistas realizadas el 19 de agosto de 2010 frente a la iglesia Nuestra Sefiora de Balvanera.

# Gustavo Lema, 50 afios, albaiil, casado, tres hijos y un nieto. Vive en la localidad de Moreno.
Conoce a San Expedito a través de su esposa, a quien a veces acompaiia a la iglesia de Balvanera.

% Joaquin, 17 afios, hijo de Norma, estudiante, no es muy devoto del santo pero muchas veces
acompafia a su madre a la iglesia de Balvanera.
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[Joaquin]: Ah, pero ¢no era un soldado romano? Eso me gusta, que era un
guerrero, con el traje y todo.

[Entrevistador]: ¢ Te gusta la capa roja que tiene?

[Joaquin]: jMe encanta! jParece como que va a salir volando, como Superman!

(se rie) jEso, parece Superman! jEs Super Expedito!

3- [Entrevistador]: ; Qué sabe de la historia de San Expedito?

[Isidro R]47: No se mucho... Lo que se ve ahi, en la estampita.
[Entrevistador]:  Qué ve en la estampita?

[Isidro R.]: Que era un soldado que luchaba por Cristo, un comandante.
[Entrevistador]: ; Como sabe eso?

[Isidro R.]: Por la ropa, la capa, todo... No tiene espada porque usa la cruz.

Estos instrumentos de la imagen afectan la imaginacion de los fieles y
le otorgan al santo un poder efectivo y verdadero. “Nada mas adecuado a
estos modelos de devocién que la reproduccion masiva de una imagética
que sintetiza los elementos de santificacion y superheroificaciéon” (Lopes,
2009:7). Serge Gruzinski nos habla de la identificacidon de la imagen de la

Virgen de Guadalupe con la de la Mujer Maravilla, en México:

“De un prodigio a otro, la Virgen de Guadalupe y la Wonder Woman -
encarnacion femenina de Superman- coexisten en el México de hoy, como si la
sensibilidad a lo visual y a su fascinacion, que dominé la sociedad barroca,
resurgiera en torno de la imagen y de las fantasmagorias contemporaneas”
(Gruzinski, 2007:imagen 20)

Segun Victor Turner (1995:247), uno de los dos polos del significado, el

"8 asta intimamente relacionado con la forma exterior

“sensorial u oréctico
de la representacion simbolica; en él se concentran aquellos signos de los
que se puede esperar que surjan deseos y sentimientos, son francamente
psicologicos y, por ende, tienen conexion con el inconsciente. Por esta
condicion, nuevos significados pueden ser agregados a los vehiculos de los

viejos simbolos por la voluntad colectiva.

7 Isidro Romero, 38 afios, pintor de obra, tres hijos. Vive en Laferrere; al momento de la entrevista se
encontraba desocupado y fue a la iglesia a pedirle al santo por trabajo.

* El otro seria el “polo ideoldgico”, referido a componentes de orden social y moral. La unidad de los
dos polos -ideoldgico y sensorial- en un objeto simbdlico da al simbolo su poder de transformacion.
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Al analizar las relaciones entre los superhéroes y la religiosidad, luri
Reblin (2005:18) afirma:

“El superhéroe esta en lo cotidiano, tamafia es la difusion de ese personaje
oriundo de las historias en cuadritos. Sin embargo, no es solo una cuestion de
difusion. El super hombre se mezcla en las entrafias del ser humano, las
fantasias, los mitos, los simbolos, los suefios, todo ese lenguaje que la ciencia

tiende a relativizar”.

Como el de San Expedito el mito de Superman posee las
caracteristicas del mito intemporal, pero ambos personajes se desenvuelven
y actuan finalmente en el mundo cotidiano y humano de lo temporal. De esta
manera, en el imaginario popular, la identificacion del santo con el
superhéroe, basada en el poder de ambos para ayudar y proteger
velozmente a los necesitados, se ve reforzada por el acento que en la
imagen del santo se pone en algunos elementos que remiten de manera
automatica a la iconografia del superhéroe. La figura 22 reproduce una serie
de cuadros del historietista brasilefio Laerte, publicados hace poco tiempo®’,
que reflejan esta identificacion; en ellos, un atribulado superhéroe descubre
que la gente ya no lo llama para pedirle ayuda porque recurre ahora a San
Expedito, cuya capa “es lindona”.

La forma expresiva primigenia del poderoso héroe que lucha y vence a
la fiera que representa al mal, se liga con los atributos del también poderoso
superhéroe, que agrega a las antiguas virtudes de valor y fuerza las nuevas
de velocidad y ubicuidad, para conformar la imagen de un santo que

siempre podra acudir con urgencia para ayudarnos.

“LAERTE. “Overman y San Expedito”, 26/06/2008, en
http://seer.ufrgs.br/index.php/debatesdoner/article/viewFile/7285/4641
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CAPITULO 2
DE LA IMAGEN A LA RESURRECCION DEL CULTO

LA NUEVA IMAGEN DE CONSENSO

En el capitulo anterior vimos cémo el primer paso para lograr la
beatificacion y canonizacion de un santo consiste en la consolidacion del
modelo iconografico mediante la apertura y difusion masiva de la estampa.
Este proceso que, podemos suponer, se llevd a cabo originalmente a
mediados del siglo XVII para la beatificacion y canonizacion de San Expedito,
no difiere en concepto del impulsado en Brasil a fines del siglo XX para la
recanonizacion popular del santo.

En 1996, Renato Tadeu Geraldes, propietario de una imprenta en San
Pablo caida en bancarrota, llevo a la practica una idea brillante que redundé
en un fabuloso éxito comercial para él y en un fantastico boom
propagandistico para San Expedito®™. La historia cuenta que, desesperado
por la falta de trabajo y siguiendo el consejo de “una anciana que encontrd en

la calle™"

, Geraldes acudi6 en busca de ayuda a la capilla de la Policia Militar
donde encontr6 una imagen de bulto de San Expedito, junto a varias
impresiones en blanco y negro de la oracion dedicada al santo. Alli concibio
su idea y, a partir de un disefio basado en esa imagen (figura 15), el
imprentero pidi6é a un disefiador amigo el proyecto de un formato mas practico
“[...] para que las personas puedan colocar la oraciéon de San Expedito en la
cartera” (Lépes, 2009:7); hizo imprimir luego mil estampitas del santo con la
siguiente leyenda: “Si tienes un problema dificil de resolver y si tienes
necesidad de una ayuda urgente, solicita la ayuda de San Expedito que es el
santo de los asuntos que requieren de una rapida solucion, y asi la invocacién
es Tarde jamas”. A continuacién agregaba la siguiente recomendacion: “En
agradecimiento he hecho imprimir mil ejemplares de esta plegaria para

difundir los beneficios del gran San Expedito. Tu también hazlas imprimir

%0 Renato Geraldes nacié en el estado de Santa Catarina (Brasil) en 1952.
°! Entrevista del autor, 10/01/2011; es notable la similitud de este comentario con algunos episodios
de los cuentos de hadas.
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inmediatamente después de realizar tu pedido”; y por ultimo, pero no menos
importante, la publicidad: “Impresiones San Expedito. R$ 38 el millar, libre de
impuestos, abril 1997°*”. Como vemos, con esta Ultima frase la imagen lleva
consigo el agente de su reproduccion; las capillas dedicadas a San Expedito
se multiplicaron a partir de la difusién masiva de las estampitas, y también se
multiplicé la fortuna de Geraldes; el afio 2001 /mpresiones San Expedito
Ltda., la nueva empresa del imprentero, vendié en Brasil casi 19 millones de
estampitas y mas de 76 millones en 2002°°, aumentando progresivamente la
produccion hasta hoy. También editdé un libro, Santo Expedito, um show de
gracas (1998) con la biografia del santo, testimonios de los fieles
beneficiados, novenas, etc.; este libro, asi como otros productos del
merchandising del santo son publicitados al dorso de las estampitas.

De manera que al igual que en el siglo XVII se emitia la imagen oficial
para apoyar el proceso de canonizaciéon de un santo, a fines del siglo XX, en
Brasil, Renato Geraldes edita la nueva imagen de consenso que va a
impulsar la recanonizacion popular de San Expedito. Durante la
Contrarreforma, al tiempo que se llevaba a cabo el proceso de canonizacion
aparecian los textos impresos, ilustrados, que relataban las vidas y milagros
de los venerables; del mismo modo el imprentero brasilefio publica el libro
que, junto con la imagen, llevara a los fieles la narraciéon de los hechos y
nuevos milagros del santo. Esta publicacion remeda las editadas por la
Iglesia, y aprobadas para su impresion por sus censores®, que relatan la
version oficial de la biografia del santo®, como parte importante de la

estrategia de apropiacion.

> El mismo Renato Geraldes admite ser el autor de de esta recomendacién, con fines principalmente
comerciales (Entrevista del autor, 10/01/2011)

>3 Fuente Revista Epoca. 2002, edicion on-line www.epoca.com.br

>4 Estas hagiografias tienen sus “padres conscriptos” que, con su examen, autorizan las vidas, virtudes
y milagros de los santos; en las publicaciones con la biografia de San Expedito aparecen leyendas
como “Nada obsta a la Fe y Moral catélicas para su publicacion” o “Puede imprimirse”, firmadas por
un censor o por otra autoridad de la Iglesia.
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La construcciéon de una hagiografia requiere seguir las lineas basicas de una estructura comun a la
mayoria de los santos legendarios: “Pdnense las nifieces del santo en primer lugar; luego sus virtuosas
acciones y, en la ultima jornada, sus milagros y muerte, con lo que la comedia viene a cobrar la
perfeccion que entre ellos se requiere” (cit. Sanchez Lora, 2003: 343); en primer lugar, las cualidades
del futuro santo, ya desde su infancia y juventud, no pueden ser ordinarias: “A pesar de su corta vida
fue una persona de nobles acciones desde muy temprana edad [...] De familia patricia y buena
formacidn [...] Expedito llegd a ser comandante de una Legion de soldados romanos. Eso significaba
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La imagen fijada en los santinhos disefiados por Renato Geraldes®®, de
confeccion tosca y con escasas aspiraciones estéticas, se convirtio asi en la
verdadera nueva imagen de concertacion o de consenso de San Expedito y
en la impulsora de su recanonizaciéon popular (figuras 15y 17). Sabemos que
no siempre el proceso de canonizacion fue alentado por el reconocimiento del
valor instrumental del santo promovido, sino mas bien por otros intereses
ocultos, como conveniencias politicas o afinidad con las distintas 6rdenes
religiosas; en el caso de lo que llamamos la recanonizacion de San Expedito
privaron en un comienzo intereses econdmicos y objetivos de lucro. Mas
tarde, otras imprentas siguieron el ejemplo de Geraldes, con
representaciones del santo algo diferentes y mejoradas, aunque respetando
los lineamientos generales; comenzaron asi a competir con precios mas bajos
de impresidén y entrega, situacién que favorecié aun mas la difusion de la
imagen®’ (figura 16).

A partir de 2001 las estampitas de San Expedito comienzan a
exportarse y mas tarde a imprimirse en la Argentina, pasando del ambito
nacional brasilefio al internacional y fomentando el resurgimiento del culto en

nuestro pais.

que poseia grandes dotes, tanto de destreza fisica como de inteligencia y capacidad de liderazgo, pues
solo los soldados mas destacados llegaban a ese cargo” (Maranzana, 2008:11); a esto se agrega una
virtud fundamental, como es el desinterés por los bienes materiales: “Asi vivia Expedito y cualquiera
podria suponer que era feliz viviendo asi, con buen salario, buena vivienda, [hasta que] al comenzar a
escuchar la predicacidn de los nuevos cristianos y de ver cdmo vivian, su corazén comenzd a arder en
deseos de una vida mejor” (Maranzana, 2008:13). En la vida del santo no pueden faltar las hazafas
milagrosas como las ya citadas, o la aparicion en suefios del angel con un mensaje divino como prueba
de su naturaleza de elegido: “Por la noche, mientras descansaba, se le presentd en suefios un ser muy
luminoso, sosteniendo entre sus manos un sable con un mango en forma de cruz” (Maranzana,
2008:13). Finalmente, el valor y determinacién en la renuncia a los honores, la firmeza para soportar
los crueles castigos impuestos por los romanos y las circunstancias maravillosas de su muerte, ya que
Dios manifestard con algin portento que se ha producido una muerte santa: “Y dando la orden,
ejecutaron sobre Expedito atrocidades nunca vistas. Inmediatamente, del cuerpo del santo,
incandescente por la gracia de Dios, emano6 de las heridas una fragancia de flores [...] Tanto los
soldados como el pueblo presente se arrodillaron pidiendo perdon y comenzaron a alabar a Dios,
convirtiéndose a la fe [...]” (Maranzana, 2008:14). Veremos en qué medida las cualidades descriptas
en este guion hagiografico, sobre todo “[...] fuerza, sabiduria y determinacién en momentos de dudas
en la fe y en decisiones a tomar”, quedan plasmadas en la imagen de San Expedito.

%6 Renato Geraldes es propietario de los derechos autorales de esta imagen, que fue registrada en el
Centro de Letras y Artes de la Escuela de Bellas Artes de la Universidad Federal de Rio de Janeiro,
Brasil, con el nimero 44.352, Libro 151, Hoja 152.

°7 Se ofrecen en algunas estampitas verdaderas ofertas: comprando la Ilave o el medallén de gracias de
San Expedito, la impresion de diez mil estampitas se vende con precios rebajados.
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En Argentina existe una pequefa capilla dedicada a San Expedito en
Bermejo, San Juan58, desde la década del 60, pero es después del afio 2001
que el culto se generaliza y se convierte en multitudinario, a partir de la
difusion de las estampitas del santo introducidas desde Brasil, acompafiadas
por su fama de santo milagrero.

Por supuesto que para que se verifique la eficacia de la imagen fue
necesario que los tiempos se prestaran. No hay dudas de que la dificil
situacion economica y social de la Argentina en los primeros anos del siglo
XXI, como la crisis que se manifestoé en Brasil pocos anos antes, fue capaz de
generar un campo propicio para el auge del culto de los llamados “santos de
crisis”, entre los que se destaca San Expedito, patrono de las causas
urgentes e imposibles, de las causas judiciales largas y dificiles, y de todo
aquello que requiera una rapida atencion.

Sin embargo, sostenemos que el bombardeo icdnico iniciado en Brasil y
exportado a la Argentina se constituyé en el vehiculo mas eficaz para el
resurgimiento y la imposicién del culto en el imaginario nacional, actuando en
sentido inverso, es decir, desde la aclamacién popular a la consagracion
institucional.

Los devotos del santo asi lo corroboran, como en los casos de la sefora
Dolores M y la sefiora Olga G quienes, al salir de la iglesia de Balvanera, nos

relatan su encuentro con el santo®.

4- [Dolores M.]®: Yo [a San Expedito] ni lo conocia, nunca habia oido hablar
de él; cuando internaron a mi hijo, en el 2008, una sobrina le dejé una
estampita del santo en el sanatorio; él estaba muy grave, y San Expedito lo
salvo. Por eso le tengo mucha fe y creo que todo lo que le pido me lo concede
[Entrevistador]: ; Cuando vino a esta iglesia por primera vez?

[Dolores M.]: No recuerdo, pero fue después de eso; antes nadie me habia

hablado de este santo

*¥ La Iglesia de San Expedito de Bermejo es la tinica en la Argentina que lleva el nombre del santo. Se
encuentra en el departamento de Caucete, San Juan, muy cerca del santuario de la Difunta Correa. La
construccidn actual data de 1996, pero desde la década del sesenta existia una capilla en la casa de una
vecina del lugar, dofia Petrona Mercado de Lucero, a cuyo marido el santo “ayudd” a superar su
adiccion al alcohol.

> Entrevistas realizadas el 19 de abril de 2010 frente a la iglesia Nuestra Sefiora de Balvanera.
Dolores Menéndez, 82 afios, viuda, pensionada. Vive en la Ciudad de Buenos Aires y va a la iglesia
de Balvanera los 19 de cada mes, “si su salud se lo permite”.
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5- [Entrevistador]: ; Como conocié a San Expedito?

[Olga M.] ®': No sé cuando... hace poco. Tenia una estampita en la cartera,
creo que me la dieron en el colectivo, esos chicos que van pidiendo.
[Entrevistador]: ¢ Por qué empezd a venir a esta iglesia?

[Olga M.]: Porque me dijeron que este santo era muy milagroso.

LAS ESTRATEGIAS DE LA IGLESIA

David Freedberg (2009:118) reproduce palabras del papa Adriano | en
respuesta a las conclusiones del Il Concilio de Nicea: “En la Iglesia Romana,
Catolica y Apostdlica existe la practica de que, una vez pintadas las imagenes
e historias de temas sagrados, primero son ungidas con el Santo Crisma y
luego veneradas por los fieles”; es decir que la uncién por la Iglesia deberia
ocurrir antes de que la imagen pueda ser venerada. Freedberg advierte, sin
embargo, que alguna imagenes “...] tienen una funcién significante vy
significativa anterior a la institucionalizacion por medio de la consagracion o
cualquier otro rito [...] Las imagenes funcionan porque estan consagradas
pero, al mismo tiempo, funcionan antes de estarlo, [...] y la respuesta a ellas
puede depender [...] de cualidades aparentemente sobrenaturales”
(Freedberg, 2009:118).

En el caso de San Expedito, en nuestro pais, y a comienzos del siglo
XXI, podriamos decir que la “imagen” precede al culto; sin embargo, el
reconocimiento popular no bastaba para la culminacién del proceso de
recanonizacion, era necesario que la Iglesia lo ratificara para reincorporar al
santo en sus filas.

En la ciudad de Buenos Aires, la celebracion del culto de San Expedito
tiene su principal centro “oficial” en la Iglesia de Nuestra Sefiora de
Balvanera; los dias 19 de cada mes y especialmente el 19 de abril, fecha
supuesta del martirio del santo, miles de personas hacen largas filas frente a

la parroquia antes de ingresar a la nave donde se encuentra la imagen, para

%1 Olga Martinez, 78 afios, viuda, jubilada. Vive en la Ciudad de Buenos Aires y acompaiia siempre a
su amiga Dolores.
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pedirle o agradecerle al santo de las causas urgentes®. Resulta significativo
el hecho de que la imagen de bulto de madera que se encuentra actualmente
en esta iglesia constituida en el santuario popular de San Expedito®®, fue
“‘milagrosamente” encontrada y rescatada de un depdsito a principios del afio
2004, y repuesta en un altar lateral, de acuerdo al parroco, “por motivos

providenciales y teniendo en cuenta la devocién ya existente”.

“La imagen de San Expedito estaba ubicada en una hornacina en la nave
derecha de la iglesia. Alli fue venerada por muchos afios hasta que en la
década del 60, con motivo de la reforma liturgica que realiz6 el Concilio
Vaticano Il, se despojé al templo de varias imagenes, entre ellas la de este
santo. El 17 de enero de 2004, el padre Fabrizio la encontré en el tercer piso

del retablo mayor [...]” (Maranzana, 2008:16).

Se trata de una escultura de madera policromada que dataria, segun
informan en la iglesia, de finales del siglo XIX. Esta historia se repite, con
variantes, en otras iglesias en las que se “repuso” la imagen del santo.

La parroquia de Balvanera edité también, a partir de 2004, una serie de
estampitas que reproducen la imagen de bulto existente en la iglesia (figura
23). En esta imagen esta también presente el cuervo, que es aplastado con el
pié por el santo, pero este no muestra la cruz en actitud desafiante; en
cambio la aprieta contra su pecho, y su mirada llena de piedad se dirige al
cielo. Por la relacion visual que guardan con la imagen central instalada en el
santuario estas estampitas son parte importante de la estrategia oficial. Con
su emision, la Iglesia intenta competir en el mercado y en la preferencia de
los fieles con las estampitas llegadas desde Brasil o las impresas aqui segun
el mismo modelo. Al dorso de estas estampitas se encuentra una oracién
dedicada al santo, junto con la invitacion a venerar la imagen en el “Santuario
de San Expedito”.

Hans Belting (2007) afirma que las politicas de las imagenes dependen

de su medialidad, la que es controlada por las instituciones, a cuyos intereses

62 Segun el diario Clarin del 20 de abril de 2010 mas de 200 mil devotos visitaron la Iglesia de
Balvanera el dia anterior.

% San Expedito no posee iglesia o capillas propias en Argentina, su imagen es venerada en altares
secundarios de distintas iglesias en el pais.
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sirven. En el caso de San Expedito, las estampitas provenientes de Brasil y
consagradas por los fieles escaparon al control de la Iglesia; esta se
aprovecha de su popularidad pero intenta despegarse de ellas y de sus
motivaciones: a diferencia de la estampita brasilefa y sus réplicas argentinas
no hay en la editada por la Iglesia ninguna recomendacién publicitaria u oferta
a cambio de impresiones.

En uno de los devocionarios editados por las parroquias en las que se
venera a San Expedito, se incluye una dura advertencia, que intenta

desalentar las practicas usuales de los creyentes:

“Hemos visto que algunas estampas de San Expedito incluyen una leyenda en
la que solicitan a quien se le otorgd una gracia, comprar una cantidad
determinada de esas estampas para repartirlas en agradecimiento por el favor
recibido. Eso es sencilla y claramente un disparate. La religion no es magia ni

una operacion de trueque con Dios. Dios no quiere eso” (Palépoli, 2011:66)

Otro centro importante del culto en Buenos Aires es la parroquia de San
Fermin en el barrio de Villa Ortiizar®®; la escultura de yeso de San Expedito,
realizada a pedido de la parroquia por la artesana Silvana Sica®®, no fue
entronizada alli hasta diciembre de 2004. Esta imagen, imitando el ejemplo de
la existente en Balvanera y a diferencia de las estampitas “brasilefias”,
muestra también al santo apretando la cruz contra su pecho y mirando hacia
lo alto®®. De igual manera que su par del barrio de Once, la parroquia de San
Fermin edita también sus propias estampitas que reproducen esta imagen
(figura 24).

En una de las paredes del interior de la iglesia, ademas, cuelga un

“i

cuadro con la imagen del santo, que es llamado “icono de San Expedito”

 El parroco de esta pequefia iglesia sostiene que éste es el verdadero “Santuario de San Expedito”,
porque alli fue donde primero se entronizoé la imagen del santo (se refiere al icono); incluso antes que
en la de Balvanera (Entrevista del autor, 15 de diciembre de 2010).

% Silvana Sica posee una santeria en la localidad de Villa Bosch, Buenos Aires, llamada “Los
artesanos”, especializada en la restauracion y fabricacion de imagenes religiosas.

% No logramos detectar el modelo a partir del cual se realizé esta imagen. El parroco lo atribuye a una
“imagen muy antigua”, sin precisar cudl. La artesana Silvana Sica, por su parte, conserva aun en su
taller de Villa Bosch el molde a partir del cual realizo el vaciado de la escultura; sin embargo, dice no
recordar de donde provino ni sobre qué modelo fue obtenido (Entrevista del autor, 10 de marzo de
2011).
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(figura 25). Esta imagen difiere de la escultura y se asemeja, mas bien, a las
estampitas del santo; sin embargo, en la parroquia informan que este cuadro
con fondo dorado fue traido desde ltalia y donado por una devota a
comienzos del 2004%".

Recordemos que el Concilio Vaticano Il, llevado a cabo entre 1962 y
1965, inici6 una intensa depuracidon del Martirologio, en especial de
elementos legendarios. Podemos suponer que este fue el motivo por el cual
la imagen de nuestro santo fue retirada por entonces de la vista de los fieles
en la misma década del 60. Sin embargo, a pesar de que San Expedito fue
excluido finalmente del Martirologio Romano bajo Juan Pablo Il en 2001, su
imagen fue restituida en estas iglesias para su veneracion algun tiempo
después, en el afio 2004. Esta restitucion es posterior a la introduccion y
difusion en nuestro pais de las estampitas provenientes de Brasil, que asi
actuaron como vehiculo para el renacimiento del culto y su posterior
relegitimacion y apropiacion por parte de la Iglesia.

Las imagenes de santos que estan expuestas en templos o santuarios
representan el punto de vista oficial sobre o que muestran; sin embargo,
como dijimos, con frecuencia la Iglesia institucionaliza imagenes que se han

impuesto previamente a partir del uso y las respuestas populares.

“[...] los santos llegaban a capas mas hondas de la feligresia y cumplian
deseos que los hombres vivos de la Iglesia no podian satisfacer. Por esta
razon, en cuestiones de imagenes, los tedlogos iban con sus teorias a la zaga

de una practica existente” (Belting, 2009:5).

Como vemos en los diversos “devocionarios y semblanzas”® de San
Expedito, la Iglesia se esfuerza por explicar el significado de los atributos y
simbolos que acompafian a la imagen del santo, otorgandoles un sentido
cristiano y ligandolos a textos tomados de los Evangelios; recordemos que la

tradicion judeocristiana consideraba como mentira o ilusion aquello que no

%7 Recordemos que San Expedito es patrono secundario de Achireale, Catania. Numerosos miembros
de la colectividad italiana asistieron a la consagracion de la imagen del santo en San Fermin en 2004.
Una de ellos dond el “icono” traido de Italia.

% Nos referimos a los libritos que son vendidos en las cercanias de las iglesias y que cuentan la
historia y milagros del santo.
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encontraba su justificacion en alguno de los Testamentos. Asi, por ejemplo, la
mano derecha de San Expedito sostiene una cruz porque “[...] El que quiera
venir detras de mi, que renuncie a si mismo, que cargue con sSu Cruz y me
siga” (Mt.16,24), o bien el santo aplasta con su pie derecho un cuervo porque
“[...] ElI Dios de la paz aplastara muy pronto a Satanas, dandole la victoria
sobre élI” (Rm.16,20); la ropa de soldado responde a que “[...] tuvieron que
soportar un duro y doloroso combate, una veces expuestos publicamente a
injurias y atropellos, y otras solidarizandose con los que eran tratados de esa
manera” (Heb.10,32). Con la mano izquierda sostiene una palma, simbolo del
martirio; “Vi una enorme muchedumbre, imposible de contar, formada por
gente de todas las naciones, familias, pueblos y lenguas. Estaban de pié,
ante el trono y delante del Cordero, vestidos con tunicas blancas; llevaban
palmas en las manos [...]” (Ap. 7,9); hasta el pié izquierdo esta libre para
avanzar, anunciando la Buena Noticia del amor misericordioso de Dios
(Maranzana, 2008:19).

Es significativo el caso del citado “Ilcono de San Expedito” que esta en
San Fermin; un ‘“icono” como “manifestacidon sensible de la esencia
metafisica”®, tal como lo entiende el culto oriental, conlleva una relacién muy
profunda entre la representacion y el prototipo, de ahi que la denominaciéon y
las caracteristicas de esta imagen, como asi también el fondo dorado’,
muestran el intento de establecer esa intima relacion entre el santo y su
imagen y asi legitimar a ésta ante los fieles, dentro de la iglesia”.

Hans Belting describe, con admirable claridad, los intentos de los
tedlogos por arrancar su poder a las imagenes materiales cuando éstas

amenazan con atraer mas publico que las instituciones mismas:

% Alfredo Sdenz (2004: 115) cita a Florenskij: “[...] la pintura del icono entiende lo que representa
como manifestacion sensible de la esencia metafisica”.

El fondo de oro de los iconos representa la luz divina que lo esclarece todo.

! Esta estrategia se complementa con la veneracion de reliquias del santo que la parroquia posee,
como el “Manto de San Expedito” que se encuentra expuesto en una vitrina en San Fermin. El mismo
es renovado todos los 19 de abril. El parroco realiza una ceremonia en la que se bendice el manto
nuevo (bordado a lo largo del afio), mientras el viejo es cortado en multiples pedacitos que les son
entregados a los fieles junto con una estampita del santo. Esos pedacitos simulan ser reliquias del
santo. En la misma parroquia, frente a la escultura de San Expedito, una ampolla de vidrio inserta en
el solado muestra un puiiado de “tierra de Armenia”, supuesto lugar de origen del santo.
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‘[Los tedlogos] Jamas incluian las imagenes por decision propia, preferian
mucho mas prohibirlas, pero cuando [...] fracasaban, las reintroducian porque
seguian presentes en los deseos de los creyentes. Su permision venia, eso si,
asociada a una serie de condiciones que tenian como objetivo garantizar su
control. Cuando las imagenes habian sido aclaradas y el acceso a ellas se
encontraba regulado, los tedlogos volvian a sentirse seguros de tener las

riendas en sus manos” (Belting, 2009:9).

Este esfuerzo institucional en “aclarar” la imagen del santo tendria como
principal objetivo garantizar el control de la Iglesia mediante la devolucién a
aquella de su papel original como complemento y apoyo del mito ejemplar, de
acuerdo a las razones argumentadas por Santo Tomas de Aquino para avalar
el uso de imagenes religiosas, como memoria permanente de las virtudes
heroicas del martir cristiano’?.

Belting analiza la impotencia de la Iglesia institucional frente al poder

persuasivo de las imagenes de culto:

“Este tipo de imagenes poseia caracteristicas carismaticas que podian volverse
en contra de las instituciones eclesiasticas cuando aun permanecian fuera del
alcance de su poder. Protegian a minorias y se convertian en abogado del
pueblo porque en origen quedaban al margen de la jerarquia. Hablaban sin
intermediarios con la voz del Cielo, contra la cual nada puede ninguna
autoridad institucional” (Belting, 2004:15).

Victorino Zecchetto (1999:82) define lo que Illama imagenes

“vivenciales”"®

como aquellas que el pueblo acepta, asume y utiliza
concretamente para expresar sus vivencias religiosas; el uso de estas
imagenes va mas alla de las reglas de la doctrina o de la liturgia oficial,
porque son vivenciadas en ritos y costumbres en los que se interpreta el

mensaje cristiano con significaciones o interpretaciones nuevas.

2 En el siglo XIII Santo Toméas de Aquino aval6 el uso de imagenes religiosas, argumentando tres
razones: 1) para la instruccidon de los analfabetos, al modo que los libros sirven para los que pueden
leerlos. 2) para que el misterio de la Encarnacion y los ejemplos de los santos puedan permanecer en
la memoria eficazmente. 3) Para suscitar emociones mas eficazmente a través de lo que se ve que a
través de lo que se oye (recuperando la vieja argumentacion de Horacio).

7 En contraposicion con las “institucionales”, que son aquellas que “[...] la Iglesia acepta
oficialmente para que sean veneradas por los fieles” (Zecchetto, (1999:63).
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En este sentido, en el caso de la imagen de San Expedito, podemos
reconocer discordancias entre el significado de la representaciéon propuesto
por la institucion y el sentido construido por los fieles. Roger Chartier
(2006:96) reconoce como los discursos, incluidos los iconicos, son
apropiados por los sujetos de formas plurales y méviles, dandoles usos y
comprensiones propios. Victor Turner (1995:245) por su parte, postula que el
significado de los simbolos no es absolutamente fijo; por el contrario, los
individuos pueden agregar significados personales al significado publico de
aquellos, ya sea utilizando uno u otro de sus modos estandarizados de
asociacion para aportar nuevos conceptos dentro de su orbita semantica, o
bien, incluyéndolos en un complejo de fantasias puramente privadas. De esta
forma, la produccion de significado operada por el espectador o usuario de la

imagen estaria encerrada en una serie de coacciones:

“[...] en primer lugar, los efectos de sentido buscados por las imagenes a través
de los dispositivos mismos de su enunciacion [...]; a continuacién, los
desciframientos impuestos por las formas que dan a ver la obra; por ultimo, las
convenciones de interpretacion propias de un tiempo o una comunidad”
(Chartier, 2006:97).

Los fieles de San Expedito también se encuentran, en la comprension
de la imagen, coaccionados por fuerzas divergentes: la interpretacion de las
formas y simbolos que componen la iconografia del santo desde su origen, lo
que podriamos llamar el “significado manifiesto” del simbolo; la exégesis
propuesta por la Iglesia a partir de la identificacién de la imagen con textos de
los evangelios y en relacidén con la leyenda del santo, “significado latente” del
simbolo que aspira a ser reconocido como manifiesto; y, por ultimo, las
nuevas formas de apropiacion de la imagen mediante el énfasis puesto en
ciertos elementos que caracterizan el santo como proveedor de respuestas
urgentes en tiempos de crisis, el “significado oculto” del simbolo, relacionado
con experiencias psicoldgicas de los fieles (Turner, 1995:246).

Ahora bien, asi como nuevos significados pueden ser agregados a los
vehiculos de los viejos simbolos por la voluntad colectiva, también una

construccion individual del sentido de una imagen simbdlica puede volverse
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parte de la hermenéutica publica si su impulsor tiene suficiente poder,
autoridad o prestigio, como es el caso de una institucion como la Iglesia
catélica. Sin embargo, parece que el cuidado que pone la Iglesia en explicar
la imagen del santo con la intencion de imponer una significacién univoca,
para enunciar y producir una interpretacién “correcta” de su simbologia,
descansa sobre el postulado de que los fieles siempre pueden ser rebeldes;
someterlos al sentido oficializado por la Iglesia no es cosa facil, y la sutileza
de las trampas que se les tienden es proporcional a su capacidad para hacer
uso de su libertad (Chartier, 2006:90).

Veremos mas adelante como, en el caso de San Expedito, esta libertad
de los fieles en la interpretacion de la simbologia de la imagen puede
desembocar en “maneras de hacer’” (De Certeau, 2007) diferentes a las

practicas impuestas al interior de la institucion.
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CAPITULO 3
TACTICAS Y USOS DE LA IMAGEN

“[...] No hay religiébn sin magia, como no hay
magia que no contenga al menos un grado
de religion”

(Levi-Strauss. El pensamiento salvaje)

Louis Marin (2005:72), asigna al concepto de “representacion” un doble
sentido: hacer presente una ausencia, pero también exhibir su propia
presencia como imagen. Es decir que la representacion, por un lado, da a ver
el objeto ausente y lo sustituye por una imagen capaz de representarlo de
manera adecuada; en nuestro caso la representacion da a ver al santo,
sustituyéndolo, como vimos, por una imagen minima con una determinada
eficacia simbdlica. Por otro lado, la representacion es también la mostraciéon
de una presencia, es decir que el referente y su imagen forman un cuerpo y
NO sSON Mas que una unica cosa, adhieren uno al otro. La primera dimension,
transitiva o transparente de la representacion, se basa en hacer como si el
ausente estuviera aun ante nosotros; “como si”, es decir, que no se trata de
una presencia sino de un efecto de presencia.

Sin embargo, como diria San Juan Damasceno, “[...] la imagen no es
semejante en todo a su prototipo, es decir, a la cosa de que es imagen, y
absolutamente se advierte entre ellos una diferencia; en caso contrario, la
imagen no seria una cosa y el prototipo otra” (cit. Sdenz, 2004: 136). Esta
diferencia es la que se traduce en aquel “como si”, el efecto de presencia
enunciado por Marin.

La doctrina candnica de la traslatio ad prototypum, fijada en el || Concilio
de Nicea en el afio 787, consideraba las imagenes como intermediarias para
la adoracién del modelo original. Dicha doctrina se basa en “...] la
provocacion de los sentimientos piadosos del creyente con un estimulo

emotivo eficaz, que sustituye a algo no solo ausente, sino también
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desconocido sensorialmente por él [...]""* (Gubern, 2004:89); sin embargo, no
pudo impedir que siguieran vivas las costumbres de “contaminacion
idolatrica”, o sea de la creencia en imagenes investidas de poder autbnomo,
capaces de obrar curaciones y otros milagros, “[...] que llevaba a los fieles a
colocar estampas religiosas en las puertas de las casas para protegerlas, a
besar medallas con figuras sagradas, a arrodillarse ante sus estatuas, a
besarles los pies, [...] 0 a colocar sus estampas en contacto con el cuerpo de
personas enfermas para lograr su curacién” (Gubern, 2004:91).

Louis Marin (cit. Chartier, 2006:88) identifica las dos condiciones para
que la relacion de representacion sea inteligible: por un lado, el conocimiento
del signo como signo, en su diferencia con respecto a la cosa significada; por
el otro, la existencia de convenciones compartidas que regulan la relacion del
signo con la cosa. Pero, ¢qué sucede cuando estas condiciones no son
evidentes y reconocibles por todos por igual?

La estampita de San Expedito puede ser al mismo tiempo la
representacion de un cuerpo que podriamos considerar tanto mitico como
histérico y que esta ausente, la ficcion de un cuerpo simbdlico, y la presencia
real de un cuerpo visible; la preeminencia de una de estas maneras de
comprender la imagen del santo determinara el modo de utilizarla.

Para la Iglesia las imagenes de santos solo pueden ser estimulos para
la memoria, medios para excitar la devocion. Sin embargo, en muchas de las
imagenes sagradas las dimensiones transitiva y reflexiva de la representacion
se confunden; como manifestaciones tangibles de lo sagrado las imagenes se
convierten en lo que representan, y el signo deja lugar a una presencia
concreta y real; se le da al signo -la imagen- el nombre de la cosa
representada -el santo. Gruzinski (2007:249) lo define como “la falta de
distancia entre el significado y el referente, la interpenetracién del signo y del

sentido [...]". Asi es que muchos de los fieles no son capaces de concebir que

™ Gubern (2004) afirma que la doctrina de la traslatio ad prototypum tiene una raiz platonica, pues en
ella la imagen es concebida como un reflejo de una realidad sobrenatural y suprasensible; al mismo
tiempo, también encontré apoyo en la teoria aristotélica del signo, ya que la distincion entre la imagen
y el prototipo era congruente con la distincién aristotélica entre la materialidad del signo y aquello que
designa (su referente).
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la imagen del santo no sea el santo; los asistentes a las fiestas de San

Expedito nos cuentan, refiriéndose a la estampita:

-Yo llevo al santo siempre conmigo, en el bolsillo o en la cartera-, o también

- El santo me acompafia a todos lados.

Creemos, sin embargo, que este uso de la imagen no deberia ser
malentendido como una desviacién; en situaciones de necesidad es mas que
comprensible el anhelo de la presencia de una ayuda celestial en su imagen.
Estas personas hacen lo que su fe necesita, contemplar al santo mismo con
Sus propios ojos, sentirlo proximo y tangible, venerar algo mas cercano que el
espiritu inmaterial de un santo que, tal vez, existio y desaparecio hace siglos,
o la representaciéon de una idea abstracta; para los fieles se trata de una
realidad, cuya credibilidad deriva de la naturaleza del objeto que nosotros
llamamos “imagen” (la estampita) pero que los fieles designan con el nombre
de “el santo”. Como diria Serge Gruzinski (2007:248), “[...] la imagen es el
santo o, antes bien, el santo es el santo”. De esta manera, la presencia de la
imagen del santo provoca esta sensacion de realidad que tiende a conformar
un pensamiento de caracter magico en el que materia y espiritu se colocan en
el mismo plano (Tomas, 2005:46)".

La idea de la imagen “como sede del ser divino” y la de la vivificaciéon de
las réplicas condujeron “[...] al convencimiento de que la imagen poseia las
mismas fuerzas que el original, asi como sus mismas facultades sensitivas.
En la imagen de culto se hallaba presente y activo el numen divino, por eso el
creyente se acercaba a ella para expresarle sus ruegos”. (Belting, 2009:56)

Para el pensamiento magico la realidad se presenta como un conjunto
unitario; esto impide la consideracién autdbnoma del concepto signo vy, por lo
tanto, cualquier jerarquizacion entre significante y significado. Segun esta
particular visidbn la imagen representada en las estampitas no existe
independientemente del personaje representado, ambos son una unica

realidad. La potencia que San Expedito tiene para acudir en forma urgente en

> Ya explicamos (ver pag. 20) que, si bien utilizamos el término “pensamiento magico” propuesto por
algunos autores, consideramos que existe siempre una logica particular que obedece a determinadas
reglas, lo que De Certeau (2007) llama “ratio popular” y Boudon (2003) “racionalidad subjetiva”.
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ayuda de sus fieles se transmite a su imagen; esta imagen tiene el poder
mismo del santo, porque opera la sustitucion de la manifestaciéon exterior del
poder del santo por los signos de ese poder, materializados en la estampita
por el santo pisoteando al cuervo y mostrando la cruz triunfante; estos signos
“[...] no necesitan sino ser vistos, mostrados, comprobados, para que la
fuerza de la que son los efectos sea creida” (Chartier, 2006:84).

De manera que estas imagenes no son solo imagenes, ya que poseen
una funcion performativa que las convierte en utiles para obtener los efectos
que de ellas se pretenden. Podriamos decir que, antes de tener un sentido
para descifrar o una lectura para ofrecer, la imagen del santo es un

instrumento para ser utilizado en determinadas circunstancias.

“En efecto, a pesar de que toda imagen no es mas que una representacion
simbdlica, una superficie plana recubierta por pigmentos cromaticos, [...] su
ruda materialidad fisica e inorganica ha sido con mucha frecuencia investida
por los hombres por un plus de sentido, con una energia vital y con una

personalizacion que incluso ha trascendido a veces el plano sobrenatural o

metafisico.” (Gubern, 2004:70).

En este sentido las estampitas pueden asimilarse a las reliquias y
amuletos de santos. Hans Belting (2009) relata como, desde el principio, el
culto a las imagenes y a los sepulcros se convirtid en signo distintivo de la
cristiandad. Un lazo de unidbn entre unos y otras son las reliquias por
contacto o brandea, que adquirian poderes milagrosos mediante el contacto
con los sagrados restos. Estas imagenes se comportan exactamente igual
que las reliquias: “La imagen, en efectividad y en cuanto prueba de
autenticidad, hereda las caracteristicas funcionales de la reliquia,
convirtiéndose en recipiente de la mas alta presencia real de los santos”
(Belting, 2009:84). Las imagenes de santos no se elevaron al rango de
reliquia hasta comienzos del siglo XllI; antes de 1200 raras veces oimos
hablar del culto a una imagen que pueda diferenciarse de la reliquia o que
eleve la imagen misma a la categoria de reliquia. “La presencia iconografica

de los santos hacia mayor la fascinacién de la reliquia oculta, al mismo
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tiempo que la reliquia, por su parte, concedia a la imagen una realidad
acrecentada” (Belting, 2009:85).

Los amuletos eran receptaculos de reliquias por contacto en cuyos
poderes curativos se confiaba. Los amuletos o eulogien, que llevaban a casa
los peregrinos a su vuelta de los lugares de peregrinacion, constituyen
formas especiales de reliquias-imagenes. Belting (2009:85) afirma que
muchas veces apenas se puede diferenciar entre el poder magico concedido
a la transmisién por imagen y a la transmisién por contacto; especialmente
cuando las imagenes en miniatura del santo producidas en masa habian
estado en contacto con el santo en vida, con su sepulcro o con su imagen de
culto. Estas costumbres presuponen que una imagen era representante del
santo mismo y, ademas, que las reproducciones representaban la imagen
original.

“En el culto a los santos, la imagen poseia siempre un original, a saber,
aquel que se custodiaba en su centro de culto [...]. El lugar es un simbolo de
la presencia y una esfera de influencia y de derecho” (Belting, 2009:86).
Vimos antes como el culto a San Menas de Egipto experimentd un
importante auge cuando se “descubrié” su sepulcro en el siglo XIV en
Alejandria; en el caso de San Expedito no existe hasta hoy el lugar
reconocido de su sepulcro, tampoco existen reliquias comprobadas del
santo’®. El “lugar’ de la imagen actual de San Expedito se encuentra en
Brasil, en la iglesia de la Policia Militar de Rio de Janeiro donde Renato
Geraldes encontr6 la imagen de bulto que tom6é como modelo para sus
estampitas; estas reciben su poder a partir de la transmisién por contacto

desde la imagen de culto que existe en ese lugar’’.

76 Varias iglesias en las que se venera a San Expedito aducen poseer alguna reliquia. En nuestro pais,
por ejemplo, ademas del citado caso del “Manto de San Expedito” en la parroquia de San Fermin,
algunos centros dicen poseer “fragmentos de los huesos” del santo, como la Parroquia de Nuestra
Sefiora de la Merced en Jachal, San Juan. En esta iglesia los supuestos restos 6seos se encuentran en
un medallén que ha sido puesto en un relicario de bronce; segliin se informa, esta reliquia “[...] fue
enviada directamente desde Roma por el Vaticano” (Diario de Cuyo, 28/09/2008).

" De manera inversa, la veneracion de una imagen ya consagrada del santo puede generar la
sacralizacion de un lugar; por eso muchas iglesias editan estampitas propias en las que la imagen del
santo se ubica frente a sus fachadas, como en el caso de la capilla de Jacana en San Pablo, que muestra
la imagen 15, y muchas otras.
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Al exportarse las estampitas y difundirse el culto en Argentina se hizo
imprescindible encontrar un lugar donde pudiera cobijarse aqui la imagen del
santo, por eso se repuso la imagen de bulto en Nuestra Sefiora de
Balvanera; también se imprimieron las nuevas estampitas que reproducen
dicha imagen, y que asi se vinculan con su lugar. A pesar del intento de la
Iglesia por diferenciar ambos modelos de estampitas’®, las editadas en
Balvanera obtienen de la misma manera un poder taumaturgico, otorgado
también por el contacto con la imagen venerada en el interior de la iglesia.
Sin embargo podemos decir que, independientemente de la manipulacién de
que sea objeto, la devocidén de San Expedito en la Argentina es producto de
la atraccién, del “carisma sobrenatural” (Freedberg, 2009:141) de las simples
imagenes de Geraldes y sus variantes.

La reaccion tradicional de la Iglesia al enfrentarse al desafio de la
iconoclasia, fue apoyar la veneracion de las imagenes, pero, al mismo tiempo,
advertir a los fieles contra el peligro de la idolatria. El idolo es una imagen

dotada de vida sobrenatural autbnoma y que es por ello adorada.

“De nuevo nos encontramos con el filon de las imagenes vivas, en la variante
que antes hemos llamado ontolégica, pues la imagen deja de ser un
significante [...] y se convierte en sujeto viviente dotado de un estatuto
metafisico y de una atribucion performativa que le capacita para realizar
prodigios. Su obligada adoracién, o iconolatria, es propiamente en este caso
idolatria, puesto que no se adora a una imagen, sino a un sujeto presente en
ella” (Gubern, 2004:79).

Recordemos que fue el Il Concilio de Nicea (787) el que confirmé la
licitud de la veneracion de imagenes; sin embargo, la actitud adecuada frente
a las imagenes de Cristo, la Virgen y los santos, es la expresada por el
término de timé, honor, y el homenaje exterior que se les rinde es llamado
proskinesis timetiké, en razon del prototipo al que se asemejan. Ahora bien, el
culto de la imagen tiene por objeto principal el prototipo; por consiguiente, en
cuanto que termina en el prototipo, sera y se llamara latria o dulia. Pero tiene

también por objeto secundario, y en vista del primero, la imagen misma; sin

8 Ver Pag. 48.
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embargo, como ésta no es el mismo prototipo, sino que le es inferior, el culto
no se le dirige de la misma manera que al prototipo, sino de una manera
subalterna; esto no constituye dos homenajes, sino uno solo. El Concilio de
Trento (1545-1563) repite la doctrina de Nicea, decretando las razones por

las que se debe honor y reverencia a las imagenes’®:

“[...] no porque se crea que alguna divinidad o algun poder resida en ellas
como razdn para su culto ni porque se espere algo de ellas, ni porque se confie
en las imagenes como hacian los antiguos paganos, sino porque la honra que
se les da se refiere al original al que representan; asi a través de las imagenes
que besamos y ante las cuales nos descubrimos y nos arrodillamos, adoramos
a Cristo y veneramos a los santos cuyas semblanzas portan” (Saenz, 2004:
120).

La doctrina de la Iglesia es clara y taxativa: cuando se adora la imagen,
no se trata de otra adoracion fuera de la adoracion del prototipo; frente a la
imagen el fiel testimonia respeto y veneracion (proskinesis), pero no
adoracion (latria) propiamente dicha, porque ella es diferente al prototipo;
“Imagen es la similitud del arquetipo, que expresa en si, por asimilacién, la
forma de lo figurado, con la sola diversidad de la sustancia”, dice San
Nicéforo (cit. Saenz, 2004:117).

Sin embargo, “[...] de mas esta decir que estas definiciones teolbgicas
nada tienen que ver con las relaciones que los devotos establecen con sus
simbolos” (Dri, 2007: 22). Los decretos y declaraciones de los concilios son
una cosa Yy la vida y las practicas del pueblo cristiano son otra; los modos de
empleo, las “maneras de hacer” de los fieles, segun el término de De Certeau
(2007), a menudo no son los esperados por la institucién, desbordando las

reglas de la doctrina y la liturgia oficiales.

" El 3 de diciembre de 1562 el Concilio de Trento aprob6 su decreto sobre las imagenes, que
retomaba las tesis de Nicea, sancionando a la vez el control eclesiastico sobre la producciéon y
exhibicion de imagenes religiosas (Gubern, 2004:91).
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“Quien este amargamente atribulado en su alma, tras
haber vaciado a lo largo de su vida la copa de
muchas desgracias y penas, y sin que pueda ganar
siquiera el dulce suefio, incluso un hombre asi, creo,
ante esta imagen olvidaria todos los terrores y
calamidades que nos sobrevienen a los humanos”

(Dion Cris6stomo. The Olimpic discourse)

Los dias 19 de cada mes, y en especial en el mes de abril, los creyentes
de San Expedito concurren en masa para venerar a su imagen, sobre todo en
la iglesia de Nuestra Sefiora de Balvanera. La imagen de bulto del santo esta
ubicada en el interior del templo, en la nave lateral derecha, adonde los fieles
ingresan para realizar sus pedidos, agradecer los favores recibidos y
encenderle una vela o dejarle flores. Alli, el santo es intocable, esta alejado
del alcance de los creyentes, una estrategia tradicional de la Iglesia contra las
practicas “idolatricas”®. Hans Belting relaciona la inaccesibilidad de la imagen
de culto con la definicibn de Walter Benjamin del “aura” de la obra de arte
como “aparicién unica de una lejania, por muy cerca que pretenda estar’; la
imagen de culto dentro la iglesia, conforme a su naturaleza, permanece en
esta “lejania”, a pesar de la cercania que se anhela obtener de su
materialidad. “De hecho, la inaccesibilidad es una de las cualidades
principales de la imagen de culto” (Belting, 2009: 135).

Fuera de la iglesia, sobre la vereda, se ubican los puestos donde se
venden, junto a otros objetos de la parafernalia religiosa, las estampitas de
San Expedito. La estampita es algo para ser utilizado fuera de la iglesia; la
escultura esta dentro de la iglesia (aunque a veces se lleve en procesion por
los alrededores)81. Mientras la imagen de bulto y el icono consagrado del

santo se ubican en el interior, la estampita se lleva con uno dondequiera que

% En el afio 824 los emperadores bizantinos retiraron las imagenes de los lugares bajos de las iglesias
y dejaron en su lugar las de los lugares altos, con objeto de impedir el “culto supersticioso” (Belting,
2009:15).

¥ Lo mismo puede decirse del “icono” de San Expedito que existe en el interior de la iglesia de San
Fermin. Digamos, ademas, que la imagen de bulto que se saca en procesion durante la festividad del
santo no es la que se venera en el interior de la iglesia sino una réplica de menor tamaiio.
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se vaya,; la estampita es tangible, podemos tocarla y besarla, y, en ella, al
santo mismo. La escultura es para ser venerada a la distancia; el icono es
para ser visto detras de un vidrio; ambos son intocables.

De manera que mientras la escultura pertenece a la Iglesia, la estampita
es de los fieles, que la utilizan como imagen privada®. Como tal, la estampita
establece una relacion intima con sus poseedores que implica casi un

contrato de obligaciones mutuas.

‘[La imagen privada] no siempre conlleva temas propios, sino que mas bien
privatiza los temas oficiales en cuanto a forma y contenido. En un principio, el
particular no queria una imagen de aspecto distinto al de la imagen de culto
publica, sino simplemente una que fuera propiedad exclusiva suya” (Belting,
2009:547).

Ahora bien, como vimos, este uso privado de la imagen/ estampita del
santo habilita su utilizacibn en ritos y costumbres particulares donde se
puede reinterpretar el mensaje cristiano afadiéndole significaciones nuevas.

Este modo de uso podria ser interpretado como una “tactica” de
indisciplina popular contra la vigilancia doctrinal de la Iglesia, la que plantea
sus “estrategias” para apropiarse de la imagen de San Expedito y de las
maneras de utilizarla, contra las practicas de los fieles; aunque la Iglesia
somete la imagen del santo a una interpretacion y un modo de uso prescritos,
los fieles utilizan procedimientos o ardides que conforman lo que podriamos
llamar un ambiente de antidisciplina, reinterpretando la simbologia o
ignorandola y utilizando la estampita de acuerdo a sus propios intereses. De
Certeau (2007: XLIII) asimila estas practicas al uso que los indigenas hacian
de las representaciones que les eran impuestas por el conquistador espafiol,
las que subvertian no mediante el rechazo o el cambio sino mediante su
utilizacion con fines, y en funcidén de referencias, ajenos al sistema del cual no

podian huir.

%2 Lo dicho vale tanto para las estampitas provenientes de Brasil y reeditadas aqui como para las
emitidas por la Iglesia con la reproduccion de la imagen de bulto que existe en el interior.
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“La presencia y la circulacién de una representacion [...] para nada indican lo
que esa representacibn es para los usuarios. Hace falta analizar su
manipulacién por parte de los practicantes que no son sus fabricantes.
Solamente entonces se puede apreciar la diferencia o la similitud entre la
produccion de la imagen y la produccion secundaria que se esconde detras de

los procesos de su utilizacion” (de Certeau, 2007: XLIII).

“Seria, pues, un error considerar las imagenes [...] simplemente como
objetos de contemplacion religiosa, dado que siempre se emplearon para
fines muy tangibles- [como] la defensa contra el mal o la curacion [...]
(Belting, 2009:65). El hecho de que las estampitas se bendigan y se vendan
en el espacio propio de la Iglesia misma, y que incluso las parroquias editen
las propias, no invalida, sino mas bien refuerza la consideracién de estas
practicas de los fieles como una “tactica”, ya que ésta es definida por de
Certeau (2007: 43) como “[...] la accién calculada que determina la ausencia
de un lugar propio [...] La tactica no tiene mas lugar que el del otro [...],
porque no tiene ideologia ni instituciones propias”; de esta manera, mientras
la Iglesia plantea su estrategia en el espacio que le es propio, el uso que los
fieles hacen de la estampita crearia un “[...] juego dentro del orden y un
espacio para puntos utopicos de resistencia” (Carozzi, 2007:14)83.

Roman Gubern (2007:98) llama la atencion sobre el desconocimiento
por parte de los fieles del significado del los atributos de algunos santos; esto
explicaria la oscuridad que la iconografia tiene para quienes desconozcan los
pormenores de su biografia o de su leyenda; dice Peter Burke (2005:60): “Si
no se conocen las convenciones de la iconografia o las leyendas de los
santos es imposible distinguir a las almas que arden en el infierno de las
animas del purgatorio, o a la mujer que lleva sus ojos en un plato (Santa

Lucia) de la que lleva sus pechos en una bandeja (Santa Agata)”.

®Michel de Certeau (2007) parte de la idea de que los consumidores de objetos sociales
(representaciones o comportamientos de una sociedad), aun dominados y supuestamente condenados a
la disciplina, no son pasivos ni ddciles. Los usuarios tienen maneras de hacer, de “fabricar” (o
refabricar), de usar los productos impuestos por el orden imperante; es decir que en este hacer no hay
pasividad, hay creaciéon. Estas “maneras de hacer” constituyen las mil practicas a través de las cuales
los usuarios se reapropian del espacio organizado por los técnicos de la produccion sociocultural,
componiendo un ambiente de antidisciplina contra los procedimientos que organizan el orden social.
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El caracter “criptosimbélico” (Gubern, 2007:98) de estos atributos
facilitaria, ademas, el deslizamiento de la imagen desde la funcién
representativa hacia la funcion performativa, dotandola de supuestos poderes
benéficos para los fieles devotos. Veamos Ilo que dicen nuestros
entrevistados respecto a la dificultad en la interpretacion de la imagen del

santo®.

4b- [Entrevistador]: ;,Conoce la historia de San Expedito?

[Dolores M.]: No; creo que queria ser soldado ¢ no?

[Entrevistador]: ¢ Sabe porqué pisa un cuervo y muestra la cruz?

[Dolores M.]: Ah, eso me lo explicaron pero no me acuerdo.

[Entrevistador]: Entonces, ¢ qué le gusta de San Expedito?

[Dolores M.]: Me gusta que me ayuda en lo que le pido y porque es el santo del

coraje.

5b- [Entrevistador]: 4 Conoce la historia de San Expedito?
[Olga M.]: Era un soldado...

[Entrevistador]: ¢ Sabe porqué pisa un cuervo?

[Olga M.]: Ah, no... jpisa un cuervo? Yo se que tiene una cruz.
[Entrevistador]: ;Qué le gusta de San Expedito?

[Olga M.]: Que te ayuda en las cosas que necesitas rapido.

6- [Santiago Y] 8. Para mi San Expedito es un mito...Toda esa historia del
cuervo, no se bien como es.
[Entrevistador]: Si piensa asi ¢ por qué viene a la iglesia?

[Santiago Y]: Porque los milagros estan.

Serge Gruzinski (2006:120) identifica estas imagenes con la “imagen
manierista”: “[...] tan dificil de descifrar como una imagen de Peter
Greenaway en el cine britanico de los ochenta; lo que no impide que esa falta
de legibilidad resulte perfectamente compatible con el papel taumaturgico

asignado a la imagen”. Podriamos considerar asi a la estampita como la

% Entrevistas realizadas el 19 de abril de 2010 frente a la iglesia Nuestra Sefiora de Balvanera.
% Santiago Yacques, 45 afios, soltero, contratista de obra, vive en pareja y tiene tres hijos. Vive en
Villa Ballester.
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asociacion de una representacion sobrecargada de sentido y de un objeto
saturado de una virtud milagrosa.

Esto introduce otra cuestidon: al representarse el santo mediante una
cantidad de simbolos que cambian con el tiempo su valor convencional, se
debilita la dimension transitiva de la representacion; esta pasa en parte a
manos del texto, de manera que la identificacion del santo milagrero esta
ahora en el nombre y la plegaria que forman parte de la estampita mas que
en la imagen propiamente dicha.

Entre las prescripciones para la representacion de iconos orientales
leemos: “Para garantizar la identidad entre reproduccion y arquetipo —es decir
la identificacién inequivoca de la persona reproducida- el icono ha de llevar,
como elemento indispensable, una leyenda que indique el nombre de lo
representado, pues segun Juan Damasceno: se confiere gracia divina [...] a
lo material al dar nombre a lo representado en la imagen (De imaginibus,
oratio |, 35)” (Haustein-Bartsch, 2008:12); vale decir que, segun parece, el
hecho de ponerle nombre a una imagen (nombre que puede estar cargado de
significado) puede considerarse equivalente a consagrarla y asi al “llamar”
con el nombre de un santo a una imagen, ésta adquiere las cualidades de
aquel.

Cuando se esta frente a la imagen de bulto en el santuario no hay dudas
(por los ritos de adoracion, por las ropas que viste, por su ubicacion) sobre la
identidad del santo, pero con las reproducciones que nos llevamos a casa se
agudiza la necesidad de identificacion; por este motivo se les afaden
palabras (nombre, advocacion, plegaria) a fin de garantizar la correcta
identificacién de la imagen o para alentar la devocién (Freedberg, 2009: 150).

Entonces, parafraseando a David Freedberg (2009: 54) podemos
preguntarnos, ¢;es milagrosa la imagen de San Expedito porque representa a
un soldado romano que pisa un cuervo y muestra una cruz, o por el hecho de
que lleva el nombre que identifica a un santo con fama de milagrero y por el
conjuro/ plegaria que la acompafa? Por supuesto que si con la sola imagen
pudiera reconocerse el santo de inmediato, la inclusién del nombre seria una

redundancia; inversamente, si la estampita llevara solo el nombre y la
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plegaria y pudiera con estos elementos cumplir su funcién, la inclusién de la
imagen seria una tautologia®.

La estampita da a ver la imagen del santo, pero también da a leer lo que
la imagen dice, ésta tiene que ser percibida pero también leida, en un juego
entre el aspecto iconico y el linglistico; San Expedito eternamente pisa al
cuervo y blande la cruz al grito de jHodie!, y este rapido gesto es como una
traduccién de su propio nombre.

La estampita es el lugar en el que la relacion entre los fieles y el santo
se lleva a cabo; si por un lado, en el acto de leer las inscripciones (Hodie,
cras), el fiel presta su voz al santo (y también al cuervo) activando sin cesar el
mito de la conversion, por otro, a través de la plegaria impresa al dorso, el
santo recibe el mensaje de los fieles. Esto nos remite a otra acepcion del
término “representacion”, en su sentido politico y juridico, como “[...] ocupar el
lugar de alguien, tener en mano su autoridad” (Chartier, 2006:78); la
“imagen”®’ toma asi el lugar del santo y se convierte en un interlocutor posible
a quien el fiel se dirige; se le atribuye de esta forma una autoridad, una
capacidad de agencia que le permite realizar acciones como si se tratara del
mismo santo. Pero esta accion no requiere de la semejanza, ni del
conocimiento por parte de los fieles de la simbologia y de las circunstancias
de la biografia del santo, que en general son desconocidas.

La imagen de San Expedito como portadora de un significado
trascendente va perdiendo protagonismo en el imaginario colectivo, en
beneficio del “medio”, como objeto investido de propiedades talismanicas.
Esta objetivacion fetichista, llevada a cabo mediante la consagracién popular,
convierte al medio en autorreferencial, acaparando la atencién de los devotos
mas alla de la representacion. La estampita del santo no remite entonces mas
que a si misma, “[...] como una unidad cerrada, y no a un referente ultimo,

lejano, inaccesible, que seria lo divino” (Gruzinski, 2007:249).

% Gruzinski (2006:77), citando a Torquemada, considera que la visualizacién constituye una
operacion a la vez imposible y necesaria; “El hombre en su flaqueza, necesita materializar y hacer
visible a la divinidad [...] La representacion, el signo visible, son, pues inevitables”.

¥7 Considerada en el sentido que le da Hans Belting (2007), como el conjunto inseparable de
representacion y otros determinantes no iconicos como el medio que la soporta, en nuestro caso la
estampita, y el cuerpo receptor.
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David Freedberg (2009), al analizar el fenbmeno de las imagenes
milagrosas y describir sus caracteristicas fundamentales, sostiene que estas
imagenes, ademas de tener rasgos figurativos propios, se destacan por su
origen inesperado y que su eficacia depende del reconocimiento publico que
obtengan. Creemos que la actual imagen/ estampita de San Expedito en
nuestro pais cumple con estos requisitos ya que su aparicion a principios de
este siglo fue repentino, a partir de la difusion desde Brasil, y su origen es
desconocido por la mayoria de los fieles®; esta imagen es objeto, por otra
parte, de un reconocimiento publico multitudinario a partir de la consagracion
popular. A estos requisitos podemos agregar otros externos, como la fama de
milagrero que el santo trajo consigo junto con la imagen. Sin embargo esta
fama no le llega a San Expedito en virtud de los milagros que el santo haya
realizado durante su vida, que pudieron valerle con justicia la consagracion
eclesiastica. La eficacia de nuestro santo se basa en los poderes atribuidos
por los fieles, mas que en los hechos milagrosos difundidos por su
hagiografia que, como vimos, son en general desconocidos; pero esta
atribucion por parte de los fieles depende del poder taumaturgico de la
imagen, es decir, de su capacidad para realizar prodigios.

En este sentido, el poder milagroso del santo, como intermediario ante
la divinidad, se confunde con el poder magico de su imagen, que depende, en
ultima instancia, de lo que los fieles puedan hacer con ella®.

José E. Burucua (2007: 28) destaca la capacidad de las imagenes para
apelar a los sentidos, “halagados, seducidos y capturados” por su pregnancia,
y su potencia para despertar las fascinaciones caracteristicas de la magia.

De esta manera, la imagen/ estampita, como mostracién de la presencia
efectiva del santo, viene a llenar vacios que surgen en la vida diaria y se le
trasladan funciones a las que los fieles no pueden hacer frente con sus
propios medios, cediendo asi a fuerzas sobrenaturales el poder y la
responsabilidad (Belting, 2009).

¥ La mayoria de los fieles entrevistados no pudo asegurar desde donde ni en qué circunstancias las
estampitas de San Expedito llegaron a sus manos.

% Bronislaw Malinowsky (1985) define la magia como un corpus de actos puramente practicos que
son celebrados como un medio para un fin.
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Esto se relaciona con el resurgimiento del pensamiento magico en
tiempos de crisis; segun Burucua (cit. Paz, 2003:22), Warburg reconocia la
existencia de un umbral magico junto a un umbral de la razén, y la vida de los
hombres va a ir transcurriendo por los dos dependiendo de qué es lo que esta
en juego. Sin embargo, parece que ya desde el comienzo de la modernidad
existiria una tension importante entre magia y religion, “[...] porque, de alguna
manera, se disputan el poder de conjuro” (Paz, 2003:22). Este prejuicio se
traslada a la religion cristiana que también en algun momento se plantea

como irreconciliable con lo magico. Burucua (cit. Paz, 2003:22) agrega:

“Es algo sobre lo que los Padres de la Iglesia han insistido siempre, desde
Tertuliano a San Agustin. [Para la religion cristiana] Esto no es taumaturgia ni
videncia, esto es el milagro, del que el santo no es mas que un instrumento. El
milagro lo realiza la divinidad que se hace presente en este momento [...] Es
decir, no hay conciliacion ya en el cristianismo. Después tiene que haber
algunas concesiones, mas que nada con respecto a las imagenes, a la imagen
milagrosa. Por ahi hay algun compromiso inevitable de la religién cristiana con

lo magico”

Este compromiso de la religion cristiana con lo magico y estas
concesiones a las imagenes de las que habla Burucua pueden verse como
una respuesta de la institucion a ese particular uso que los fieles hacen de
la imagen del santo.

Al considerar ciertas maneras que los fieles tienen de utilizar las
representaciones impuestas, de Certeau (2007: 22) dice: “Los creyentes [...]
marcan este nuevo uso mediante “supersticiones”, excrecencias de lo
milagroso que las autoridades religiosas siempre han considerado
sospechosas, con toda razon, de impugnar la “razén” de las jerarquias del
poder [...]”. Sin embargo, Gubern (2004:89) habla de una “jerarquia
talismanica de las imagenes sagradas”; segun esta idea algunas imagenes
contarian con gran reputacién milagrera, como Lourdes o Fatima (nosotros
agregamos a San Expedito), y esta situacion es tolerada por la Iglesia que

prefiere considerar esta forma de idolatria como una mera supersticién
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inofensiva, o bien porque favorece sus propios intereses proselitistas®™. Ya
vimos como la edicién de estampitas que reproducen la imagen del santo
que existe en el interior de la iglesia en Balvanera y en San Fermin forma
parte de esta estrategia.

Los fieles, entretanto, lejos de las intenciones de la Iglesia, tienen su
propia manera de aprovechar unas y otras estampitas de San Expedito,
como lo demuestran las expresiones recogidas frente a la iglesia de

Balvanera °'.

7- [Entrevistador]: ;Para qué le sirve la estampita del santo?

[Erminia M.]92 (En la puerta de la iglesia, besa la estampita y la aprieta contra
su pecho): Yo le pido cuando necesito algo, le prendo velas en mi casa, y el
santo me ayuda.

[Entrevistador]: ¢ Usted cree que la estampita la ayuda?

[Erminia M.]: Siiii! Yo le hablo al santo, le pido, y él me ayuda siempre.
[Entrevistador]: ¢ Le pide al santo o a la estampita?

[Erminia M.]: Es lo mismo ¢no? No se... le pido a la estampita y me ayuda.

8- [Yamila T.]**: Mira, vos me vas a decir que estoy loca, pero mi vieja le
prende una vela cada vez que tengo un examen; una vez se olvidé y me
hicieron pelota (sic), jy habia estudiado eh! Desde ese dia llevo una estampita
en el bolsillo a los exdmenes y la toco cuando me estan preguntando, jno me

falla nunca!

9- [Jorge GI*: A mi hijo le dieron una paliza tremenda para robarle, lo
mandaron al hospital; estaba muy mal. Casi lo matan, pero San Expedito lo
salve. Con mi mujer le hicimos un altarcito con unas estampitas, lo pusimos en
la mesa de luz, al lado de su cama, y le prendimos velas. Nunca dejamos que

las velas se apaguen hasta que sali6.

% Gruzinski (2006:112) relata como, ya a partir de finales del siglo XVI y con el concurso eficaz de
los jesuitas, la Iglesia “[...] exploto a fondo y simultdneamente los recursos de la imagen, del milagro
y del suefio”, para apuntalar su estrategia evangelizadora.

°! Entrevistas realizadas el 19 de agosto de 2010 en la iglesia Nuestra Sefiora de Balvanera.

°2 Erminia Mamani, 38 afios, trabaja en limpieza por hora, soltera. Vive en Lomas de Zamora y va a la
iglesia “casi” todos los 19.

3 Yamila Barrado, 25 afios, estudiante de Ciencias Econdmicas, soltera. Vive en la Ciudad de Buenos

Aires; no va mucho a la iglesia y prefiere hablar con el santo (con su estampita) “a solas”.

% Jorge Guerrero, 64 afios, comerciante, casado, cuatro hijos. Vive y trabaja en Gonzalez Catan. Va a
la iglesia todos los 19 cumpliendo una promesa, para agradecer al santo por la recuperacion de su hijo.
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Maria Fernanda Dominguez, Héctor Galletti y Nancy Miranda
establecen la diferencia entre religion y magia, aunque aclaran que “[...] los
limites entre una y otra son imprecisos y que nunca se presentan en estado

puro”:

“La magia se distingue de la religion en cuanto concibe el sentido de la vida, el
propio destino, como un conjunto de fuerzas y circunstancias que pueden ser
manipuladas a voluntad [...] Asi como la religion se nutre de la fe, la magia se
nutre del deseo [...] El pensamiento magico entiende que el deseo, a la manera
del soplo divino, puede cobrar vida, materializarse, producir efectos concretos
[...] La magia no podria existir sin los deseos del hombre. Son determinados
deseos, procurados ardientemente, los que ponen en marcha todo el aparato
magico [...]"” (Dominguez et alt, 2007: 96-97).

‘La imagen tiene siempre una cualidad mental, mientras que el medio
posee siempre una cualidad material’, dice Hans Belting (2007:39).
Podriamos agregar que mientras la religion tiende a lo abstracto la magia
tiende a lo concreto; por eso en los momentos de crisis, cuando el devoto
acude en busca de la urgente ayuda del santo, se desmorona ese “espacio
de pensamiento”, ese Denkraum de la racionalidad del que nos habla Aby
Warburg, y se abre la “magia” como ultimo espacio posible, con la estampita

como instrumento.
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CONCLUSIONES

Las variantes formales y conceptuales que experimentan las imagenes
en el tiempo son fendmenos que la historia del arte contempla con el mayor
interés por cuanto provienen en general de cambios ideoldgicos, los que a
su vez ocurren en el marco de procesos histéricos determinados.

Hemos visto como la imagen de San Expedito, mas alla de sus
diferentes versiones temporales y geograficas, se construy6 a partir de una
forma expresiva originaria y elementos simbodlicos de origenes diversos que
remiten a inveterados significados relacionados con la lucha contra el mal y
la victoria de los santos sobre los que intentan apartar a los justos del
camino hacia Dios. Estos “engramas” dinamicos de la memoria colectiva,
como los llama Aby Warburg, se pueden activar en cualquier oportunidad,
impulsados por la reaparicion, en un momento histérico dado, de los
estimulos que motivaron su aparicion en primer lugar; pero, a partir de
nuevos horizontes y expectativas, también nuevos significados pueden ser
agregados a los vehiculos de los viejos simbolos por la voluntad colectiva
(Turner, 1995).

Identificar la intencién de una imagen significa identificar una estrategia
semibtica, diria Umberto Eco (2011). A mediados del siglo XVII la Iglesia
catodlica buscaba la manera de defender sus bases contra la amenaza de la
embestida protestante. En ese contexto, los mitos hagiograficos de los
santos martires del Imperio romano proporcionarian el ejemplo a seguir por
todo buen cristiano; la imagen de San Expedito, que presumimos fue creada
entonces, mostraba a los fieles un caso a imitar a partir de la representacion
simbdlica de la valiente accion del santo durante su conversion. El pecado
contra el que luchaba entonces San Expedito era el de “procrastinacion”, es
decir la dilacién en el cumplimiento de los deberes del buen cristiano.

De manera que los atributos y los actos del santo, que podemos ver en

la imagen, exponen las virtudes que resultan necesarias para la defensa de
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la fe cristiana, como el valor, la fuerza y la determinacion. El reloj que San
Expedito sefiala en las imagenes mas antiguas indica la premura con que
deben atenderse los asuntos del Sefor, asi como también la rapidez con
que el santo actua. El tema del martirio solo esta citado por la palma que el
santo lleva en su mano izquierda.

A principios del siglo XXI en Latinoamérica, cuando la imagen de San
Expedito recobra visibilidad, los fieles no tienen ya como prioridad la defensa
de aquellos valores de la Iglesia sino la urgente soluciébn de sus propios
problemas coyunturales. Como dice Hans Belting (2009:15): “La idea de la
religion, cuyas imagenes conceptuales tanto aman los tedlogos, les
importaba menos [a los fieles] que la ayuda en circunstancias de necesidad
personal”. El antiguo santo patrono de viajeros y comerciantes que luchaba
contra el pecado de procrastinacion se convierte en el santo de las
necesidades urgentes, el santo de “lo quiero ya”.

Asi, la simbologia que representa las circunstancias del mito original
pierde relevancia a favor de otros elementos formales que afectan la
imaginacion de los creyentes por analogia con algunos atributos de
personajes presentes en la vida diaria, como la capa roja similar a la de los
superhéroes; el traje de soldado conserva su pregnancia, porque prevalece
su connotacién de fuerza, valor y rapidez para ayudarnos. De manera que,
como establecimos, a los viejos atributos de fuerza y valor de un soldado
romano se agregan ahora las virtudes del superhéroe -velocidad vy
ubicuidad- que permiten al santo resolver con urgencia nuestros problemas y
estar presente en todo momento en el lugar donde lo necesitamos.

A través de los testimonios de los fieles entrevistados en los lugares de
culto de San Expedito reconocemos lo que podriamos llamar, parafraseando
a Charles Jencks (1986), la “doble codificacion” de la imagen del santo®; es
decir, una imagen que habla a dos niveles simultaneos: a una minoria

preocupada por los significados atribuidos por la Iglesia o que reconoce la

% Asimismo, Gubern (2004:37) habla de la superposicion de diferentes “estratos de sentido” de la
mayor parte de las imagenes, pues en ellas se puede distinguir lo denotativo y lo connotativo, lo
realista y lo simbolico, lo consciente y lo expresado de modo inconsciente, asi como su significado
individual y su significado historico-social para la colectividad. “Y es posible -dice- que de la misma
imagen diversos contempladores extraigan significados distintos, complementarios o enfrentados,
gracias a la conocida disponibilidad polisémicas de la imagen”.
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relacion de los elementos simbodlicos con las circunstancias del mito
hagiografico, por un lado; por otro, a la mayoria de los fieles, a quienes
preocupan otros asuntos relacionados con sus propias necesidades de la
hora. La imagen de San Expedito se dirigiria entonces “[...] simultdneamente
a una minoria, un publico que constituye una élite que usa codigos elevados,
y un publico de masas que usa cddigos populares” (Jencks, 1986:15). Para
éstos ultimos, poco interesados por las vicisitudes de la historia del santo,
las caracteristicas relevantes de su imagen serian ahora aquellas que
remiten a la posibilidad de urgente y tangible ayuda material, como el traje
de soldado y la capa roja; los restantes atributos -el cuervo, la cruz, la palma,
las inscripciones- resultan periféricos y no son comprendidos en su
significado ligado a las alternativas de la conversion y, mucho menos, del
martirio del santo, ya que se prefiere hoy la vision y el ejemplo de un heroico
santo, poderoso y triunfante, antes que la de uno martirizado, paciente y

sufriente.

“La cultura contemporanea —dice Beatriz Sarlo (2011)- vive de los efectos, que

no son el resultado de un largo trabajo de ciframiento y desciframiento, sino la

presentacion espectacular de algo [...] Lo contemporaneo vacia
incansablemente los signos [...], que el uso ha esquilmado, hasta volverlos
inertes”®

°

El estudio de una imagen de culto debe comenzar por la identificacion
de la imagen primera, cuya funcidon era dar inicio a la serie y difundirla por
todo el mundo catélico. Aunque San Expedito fue beatificado y canonizado
en el siglo XVII, no logramos identificar con certeza tal imagen; tampoco
pudimos encontrarla entre la profusa produccion de los artistas que pusieron
su arte al servicio de los intereses proselitistas de la Iglesia postridentina, ni

entre las estilizaciones de la iconografia oriental. Sin embargo, a comienzos

% Sarlo (2011) atribuye a la cultura contemporanea una “sensibilidad barroca”, especialmente atenta a
las contorsiones de la forma y que no pide profundidad sino efectos. Es notable la concordancia de
este argumento con la idea propuesta por Gruzinski (2007: im.20, v. pag. 49) sobre la similar
“sensibilidad (de ambas épocas) por lo visual y su fascinacion”.
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del siglo XXI, nuestro santo, olvidado por los creyentes durante siglos,
sospechado de ser solo una leyenda y expulsado del Martirologio romano,
subitamente encontré su nueva imagen de consenso en la imaginacion de
un sagaz imprentero brasilefio, que vio en el santo de las causas urgentes
una brillante oportunidad para solucionar sus problemas econdémicos. Es
cierto que San Expedito ya habia sido representado con sus atributos con
anterioridad, con seguridad a partir del siglo XVIIl, y que Renato Geraldes
tomo6 como modelo la imagen de bulto preexistente en una iglesia de Rio de
Janeiro; pero, segun su propio testimonio, nuestro imprentero encargd a un
disefiador amigo las nuevas estampitas e incluyd en su dorso la
recomendacion que multiplicaria su produccién a niveles insospechados, con
fines comerciales.

Decimos que estas estampitas se constituyeron en la nueva imagen de
consenso o concertacion de San Expedito porque a partir de su creacion y
difusion, este santo hasta entonces olvidado o desconocido se convirtidé en
uno de los santos mas populares, venerado por multitudes, en un proceso
que consideramos una verdadera recanonizacion por fuera de la actuacion
de la Iglesia; este proceso se llevo a cabo primero en Brasil y después, por
medio del aluvidn de estampitas llegadas desde alli, en Argentina y otros
paises latinoamericanos. De manera que, como propusimos al comienzo de
esta investigacion, en nuestro pais, y en virtud de esta invasion de
estampitas desde Brasil, la consagracion popular de la imagen precedi6 al
renacimiento del culto.

Para verificar este camino inverso de la consagracion de la imagen de
San Expedito, orientamos nuestra mirada a las acciones de la Iglesia
tendientes a apropiarse de la misma con el objetivo de la reincorporacion
institucional del santo, junto con la pretension de una pertenencia previa.
Como vimos con el testimonio del parroco de la iglesia Nuestra Sefora de
Balvanera, la imagen de bulto fue encontrada “por una increible casualidad”
en un deposito y reinstalada en una nave de la iglesia; este rescate se
produjo después, y como consecuencia, de la resurreccion del culto
impulsada por la difusién de las estampitas. Lo mismo podemos decir de la

imagen venerada en la iglesia de San Fermin, fabricada por pedido de su
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parroco en 2004. Ademas de esta reincorporacién postrera estas acciones
de la Iglesia incluyen, entre otras estrategias como la exposicion de
supuestas reliquias, la explicacion de la imagen ligada a los Evangelios, con
objeto de hacer ver a los fieles la preexistencia del culto del santo y obtener
asi provecho de tan multitudinaria devociéon. También la emision de
estampitas propias que reproducen la imagen presente en la iglesia, con las
que se intenta competir con las llegadas desde Brasil.

La cronologia habla por si sola: de acuerdo al parroco, en la década del
60 la imagen de bulto de San Expedito fue retirada de la Iglesia Nuestra
Sefiora de Balvanera siguiendo directivas del Concilio Vaticano Il; durante
décadas el santo y su imagen estuvieron ausentes del imaginario catolico;
en el ano 2001 el papa Juan Pablo Il excluyé de la ultima version del
Martirologio romano toda referencia a San Expedito; sin embargo, desde ese
afo las estampitas, creadas poco antes en Brasil, invaden nuestro pais;
posteriormente, en el afio 2004, la imagen del santo, en su forma escultérica,
es repuesta para su veneracion en la iglesia de Balvanera; al mismo tiempo,
también es consagrada su imagen (escultura e icono) en otros centros de
culto, como la iglesia de San Fermin en Villa Ortuzar, y en otros lugares en
todo el pais. Como dice Freedberg (2009:139), estas imagenes “[...] actuan
antes de ser colocadas en los lujosos y elevados santuarios que luego les
fueron dedicados”

Los fieles entrevistados corroboran el previo conocimiento de la
estampita y la posterior asistencia a la iglesia para la veneracion del santo,
desconocido por ellos hasta entonces.

En el inicio y mantenimiento de la fama de un santo como milagroso
intervienen diversos agentes o “multiplicadores” del culto; entre éstos, los
medios masivos de comunicacion ocupan en la actualidad un lugar no
menor. Asi, algunos cronistas atribuyen a la telenovela brasilefia E/ Clon97,
que pudo verse en la televisidbn de nuestro pais en la temporada 2002/ 2003,
y al unitario nacional Los Roldan (2004), programas en los que San Expedito

era venerado por alguno de los protagonistas, un papel fundamental en la

°7 El Clon fue emitida por primera vez en Brasil por la TV Globo durante los afios 2001/2002.
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difusion del culto del santo en Argentina. Esta opinion, sin embargo, otorga
una agencia desmedida a los medios de comunicacidén sobre las practicas
sociales, y desconoce las influencias que se ejercen en el camino inverso
(Carozzi, 2005). Los personajes de estas telenovelas se dirigian a la
estampita del santo para pedir ayuda urgente, reflejando una practica que
por entonces ya era comun en nuestro pais debido a la enorme difusion y a
la gran aceptacidon de estas imagenes a partir de su llegada provenientes de
Brasil. Entre los fieles entrevistados para esta investigacién ninguno atribuyo
su encuentro con San Expedito a las citadas telenovelas, en cambio casi
todos mencionan a la estampita como el primer contacto que tuvieron con el

santo.

“‘Basta con adoptar el tipo de ontologia desarrollado por Alexius Meinong
(1853-1920) para aceptar la idea de que cualquier representacion debe
corresponder a un objeto, aun cuando ese objeto no sea un objeto existente.
Un objeto es cualquier cosa dotada de ciertas propiedades, pero la existencia
no es una propiedad indispensable” (Eco, 2011: 81).

Ya sea que consideremos a San Expedito como un personaje real o de
ficcion, no se trata, ante su imagen, de un tema ontoldgico sino semiético. En
otras palabras, no importa la existencia efectiva o no del santo sino su
presencia en la mente de los fieles a través de su representacion, los
significados que esta implica y los usos motivados por estos significados.

Podemos considerar, siguiendo a Umberto Eco (2000), que una imagen
solo existe en virtud de la cadena de respuestas que suscita; pero esta
cadena de respuestas representa los variados usos que podemos hacer de
una imagen, mas que la o las interpretaciones que vislumbremos de la
misma. A menudo, los fieles utilizan la estampita como vehiculo de sus
propias pasiones; no interpretan la imagen, sino mas bien la usan.

Ahora bien, como explica de Certeau (2007) hay “maneras de usar” -las
imagenes religiosas diriamos nosotros- que pueden constituir formas de

resistencia.
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Lily Osorio y Hugo Rueda (2007) reconocen que los fieles tienen su
propio modo de entender la santidad, lo que llevaria el uso de la imagen del
santo a la esfera de lo profano, por medio de la estampita; este fendmeno es
entendido por los autores como una desinstitucionalizacion del catolicismo,
puesto que la Iglesia comprendida como entidad uUnica se descompone
producto del cuestionamiento hecho desde sus propios fieles hacia los
dogmas y la penitencia, hechos en evidente contradiccion a lo solicitado hoy
como santidad.

Ninguno de los fieles de San Expedito entrevistados para este trabajo
considero6 la estampita como algo distinto del santo; todos destacaron que
cuando se refieren a la estampita que llevan siempre consigo, es al santo
mismo al que nombran. Como vimos, esta identificacion entre el santo y su
imagen no depende en absoluto del realismo en la representacion, sino mas
bien de la verosimilitud de la imagen, cualidad que depende de su eficacia
simbdlica. La tosca imagen de San Expedito que vemos en casi todas sus
estampitas es casi una caricatura; sin embargo, en las actuales condiciones
socioculturales, posee un grado de semejanza aceptable para los fieles,
incluso para el establecimiento de una relacién valida entre estas imagenes
y sus presuntos poderes milagrosos o magicos®.

Lo mismo puede decirse de las circunstancias de la vida del santo,
desconocidas por la mayoria de los fieles, hecho que no invalida sino mas

bien acentua el poder taumaturgico adjudicado a su imagen.

“Un acercamiento que raya peligrosamente en la idolatria; San Expedito esta
ahi, haciendo milagros, sale en la tele, es rapido y efectivo. Los devotos no van
a la Iglesia, van a San Expedito; no van a misa los domingo, van los 19.
Inevitablemente nos preguntamos cual es el sentido ultimo de la historia de San
Expedito, si sus mismos devotos la encuentran poco necesaria. Lo importante

es el santo [...] (Osorio y Rueda, 2004).

Es por lo tanto a partir del debilitamiento del contenido simbdlico inicial

de la “imagen” y la adjudicacion de nuevos significados coyunturales que se

% Buructia (2007:55) relaciona, sin embargo, la aparicion de la caricatura con el desmoronamiento del
mundo magico.
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refuerza el desvio ontologico de la misma, de representaciéon del prototipo a
objeto con propiedades activas o talismanicas.
‘Lo importante es el santo”, dicen Osorio y Rueda. Y el santo es su

imagen.

A finales de la Edad Media la Biblia pauperum buscaba representar los
acontecimientos del Antiguo y del Nuevo Testamento solo con imagenes,
apenas con un breve texto o sin él en absoluto, para que todos los fieles
pudieran comprenderlos. En circunstancias muy distintas las imagenes
conservan hoy su vital importancia en el mantenimiento y difusion del culto.
Vivimos en la civilizacién de la imagen, suele decirse, y nos acostumbramos
a aprehender el mundo a través de las imagenes que nos llegan por doquier.
En este universo hipericonico no es dificil pensar que la imagen, a través de
la multitud de estampitas que nos invade, sea el vehiculo a partir del cual
San Expedito se nos da a conocer, antes que por cualquier otra iniciativa
llevada a cabo por la Iglesia.

Encontramos un dia una estampita en nuestro bolsillo, en nuestras
casas, en nuestro trabajo, en todas partes; nunca habiamos visto antes a
este santo, que pisa un cuervo y muestra una cruz. No sabemos porqué lo
hace; no conocemos su historia. Es un soldado y el titulo dice que se trata
de San Expedito, patrono de las causas urgentes. Y eso es todo lo que hoy
necesitamos, un santo con la fuerza necesaria para ayudarnos a resolver
cualquiera de nuestros problemas con rapidez. Y, por afiadidura, jsu capa
roja parece la de un superhéroe! Entonces nos lanzamos a venerar a este
santo hasta ayer desconocido, por la sola promesa de su imagen.

Enseguida lo incorporamos al pantedn de nuestros santos, junto a los
que estuvieron siempre, San Cayetano, San Pantaledn, San Antonio. Desde
ahora San Expedito sera uno de ellos, y a su imagen le dedicaremos la
mayor parte de nuestras plegarias y peticiones; porque este santo atiende

todos los problemas, asumiendo las funciones de los demas santos, y lo
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hace en forma urgente. Y su estampita es el instrumento a través del cual
accedemos a sus milagros.

San Expedito era un santo olvidado, su figura habia sido retirada de los
templos hace afios y su nombre fue borrado de las listas oficiales de martires
cristianos. Pero un dia reaparecié su imagen. Sus estampitas, recreadas por
la astucia de un imprentero en bancarrota, invadieron primero Brasil y
después la Argentina y el resto de Latinoamérica. Por virtud de su imagen el
santo de las causas urgentes regresdé entonces de su ostracismo para
convertirse en uno de los santos mas populares y reclamar otra vez su lugar
entre los demas santos en las naves de las iglesias. Cuando su imagen, ya
harto conocida a fuerza de su repetida presencia, reaparece en el interior de
las iglesias, cuando es nuevamente consagrada por la institucion para la
veneracion abierta de los fieles, el triunfal regreso de San Expedito esta

completo.

10- [Norma B.]gg: Mira, San Expedito es lo mejor que me pasoé en la vida; desde
que un dia me dieron la estampita en el tren siempre le pido cosas y él siempre
me ayuda. Por eso yo hice imprimir mil estampitas, como pide, y las regalo por
ahi, a cualquiera que lo necesite, porque San Expedito se lo merece, todo el

mundo tiene que conocerlo, saber los milagros que hace.

%Norma Benitez, 43 afios, empleada, casada, dos hijos. Vive en Merlo pero trabaja cerca de la Iglesia

de Balvanera, adonde va periédicamente a venerar al santo, de quien es muy devota.
Testimonio recogido el 19 de agosto de 2010 frente a la iglesia de Nuestra Sefiora de Balvanera.
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ANEXO 1
IMAGENES
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Figura 1
AGUAFUERTE N° 1 (18 x 13 cms.)
Iglesia de Jesus y Maria
Achireale- Catania 1781

xoomer.virgilio.it/expeditus/3culto_mondo.htm

Figura 2
AGUAFUERTE N° 2 (16 x 10,5 cms.)
Iglesia de Jesus y Maria
Achireale- Catania 1781

xoomer.virgilio.it/expeditus/3culto_mondo.htm
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Figura 3
CUADRO AL OLEO- Munich 1759
xoomer.virgilio.it/expeditus/3culto_mondo.

Figura 4
LITOGRAFIA- Augsburgo 1780
xoomer.virgilio.it/expeditus/3culto_mondo
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FIGURA 5
LITOGRAFIA- Innsbruck 1850
(Gaidoz, 1898/99: 176)

FIGURA 6

ESTAMPA- Polonia 1902
(Fechada en angulo inferior izquierdo)
Busto de San Expedito sefialando el reloj
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Figura 7 Figura 8
ESTAMPITA- Turin- s/f ESTAMPITA- Roma- s/f

Iglesia Parroquial de San Alfonso Parroquia de San Vitale

Figura 9 Figura 10
ESTAMPITA- s/l - s/f- San ESTAMPITA- s/l - sif
Expedito es un muy joven soldado
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Figura 11 Figura 12
ESTAMPITA- s/l - s/f-San Expedito ESTAMPITA- s/l - s/f- Con casco y espada,
como maduro comandante parado sobre nubes

Figura 13
ESTAMPITA- s/l - s/f
Siguiendo el modelo de Innsbruck, un
barbado San Expedito pisa al cuervo y
sefiala al reloj

Figura 14
ESTAMPITA- Rio de Janeiro-s/f
Parroquia Ortodoxa Antioquiana

En esta extrafia imagen, el santo no
pisa al cuervo
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FYGTGHFCITLING]  Santo Expedito

Figura 15 Figura 16
ESTAMPITA Modelo proveniente de Brasil ESTAMPITA Version proveniente de
Imagen registrada por Renato Geraldes- 1997  Brasil, basada en la imagen de Geraldes

= N d -
SN e S SANTO EXPEDITO
LOMA/’hOVA(/\UE(.LLSIASHL/\

Festa 19 de Abril. Comemora-se todo dia 19.

“Se vocé estd com algum PROBLEMA DE DIFICIL SOLUCAO
e precisa de AJUDA URGENTE, pega esta ajuda a Santo
Expedito que é o Santo das Causas que precisam de Pronta
Solugdo e cuja Invocagao Nunca é Tardia.”
Para obter ajuda de Santo Expedito reze, faca seu
pedido e distribua um milheiro destes santinhos:
“Meu Santo Expedito das Causas Justas e Urgentes,
Socorrei-me nesta Hora de Aflicdo e Desespero;
Intercedei por mim junto ao Nosso Senhor Jesus Cristo!
Viés que sois um Santo Guerreiro, Vés que sois 0 Santo
dos Aflitos, Vs que sois o Santo dos Desesperados,
Vs que sois o Santo das Causas Urgentes: Protegei-
me, Ajudai-me, Dai-me Forca, Coragem e Serenidade.
Atendei ao meu pedido: (Faca severoino). Ajudai-me a
superar estas Horas Dificeis, Protegei-me de todos
que possam me prejudicar, Protegei a minha Familia,
Atendei ao meu pedido com Urgéncia. Devolvei-me
a Paz e a Tranquilidade. Serei grato pelo resto de
minha vida e levarei seu nome a todos que tém Fé.
Muito obrigado meu Santo Expedito!”

Rezar um Pai Nosso, uma Ave Maria e fazer o Sinal da Cruz.

[ ComFéeConfiangana Prontalntercessdode Santo Expedito, logo
apds ¢ meu pedido, mandei publicar e distribui um Milheiro de
Santinhos para propagar esta Bendita e Poderosa Intercessdo.

Mande vocé também publicar um Milheiro por apenas R$19,00
20 adqumr © MEDALHAO DAS GRACAS DE SANTO EXPEDITO!
trega) - Faviamos pa » Brsil,
LIGUE GMTIS 080055 1904 - Em S30 Paulo, Tel.: 2951.2099
ou em nosso Bazar Virtual: bazarsantoexpedito.com

Figura 17
ESTAMPITA Anverso y reverso donde se
ofrece la publicacion de 1000 estampitas por
19 R$ y se publicita la “medalla de gracias de
San Expedito”- San Pablo- 2008
Capilla del Sagrado Corazoén de JesuUs- Jagana
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Figura 18
ESTAMPITA Derivada de cromolitografia realizada en Milan en 1897-
Anverso y reverso con historia y plegarias, donde se lo venera como
“santo de la ultima hora”- San Expedito se ubica entre el Coliseo y San
Pedro (Gaiddz, 1898/ 99: 176)

Figura 19
ESTAMPA Bayona- Francia- 1891
xoomer.virgilio.it/expeditus/3culto_mondo.htm
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Figura 20
Imagen de San Expedito en la que
no aparece el cuervo a sus pies
Fasciculo “San Expedito” en
Coleccion Virgenes y Santos N° 10
Ediciones del Mar
Buenos Aires- 2010
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Figura 21
Estampita de San Expedito-Version proveniente de Brasil- s/f
Imagen de Superman- www.supermanhomepage.com
Similitudes entre la iconografia de San Expedito y la de Superman

Figura 22
“Overman y San Expedito”- Vifieta de Laerte 26/06/2008
http://seer.ufrgs.br/index.php/debatesdoner/article/viewFile/7285/4641
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San Expedito

Figura 23 Figura 24
ESTAMPITA que reproduce la escultura ESTAMPITA que reproduce la
en el interior de la Iglesia de Nuestra escultura de yeso de la parroquia
Sefiora de Balvanera- Buenos Aires de San Fermin Estomba 466 Villa

Ortlizar- Buenos Aires

Figura 25
ICONO DE SAN EXPEDITO que
se venera en la parroquia de San
Fermin- Buenos Aires
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ANEXO 2
‘LA RUTA DE LA ESTAMPITA” por Facundo Di Genova

Fragmento de articulo publicado en suplemento NO, Pagina 12, Buenos Aires, 13 de abril
de 2006.

Gastos de envio

Un viaje en tren. Otra ruta posible. Una nueva estampita. En el reverso
de la imagen de San Expedito, junto con la oracion de rigor, se lee: “En
agradecimiento a la gracia que estaba seguro que el Santo me iba a
conceder, mandé imprimir 500 de estas estampitas para difundir los
beneficios de San Expedito. Puedes mandar a imprimir y distribuirlas tu

también. Editora San Expedito. Envios a todo el pais”. Y un teléfono.
—Editora San Expedito, buenos dias —dice una voz parroquiana.

—Me llegé una estampita del Santo y queria ver cdmo era —pregunta el
NO.

—Le cuento cdmo nos manejamos —interrumpe el hombre. Por un lado,

las 500 estampitas salen 48 pesos.
—Pero en el reverso de la estampa dice que salen 45.

—Hace dos afos que cambié el precio. Eso mas el gasto de envio, ya

sea en Capital o en provincia.
— ¢ Y si es a Capital cuanto seria?

—En Capital las entregamos dentro de las 48 horas a la hora que quiera

y el envio es de 7 pesos. O sea que en total son 55 pesos. Esa es la forma.
— ¢ Y me hace precio si le pido mas de 5007

—No, porque esto se hace para difundir al Santo, si averigua cuanto
valen las estampas en las santerias va a ver que hay una diferencia abismal.

Esa es la forma. Cualquier cosa nos vuelve a llamar.
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— ¢ Y se puede cambiar la oracién del reverso de la estampa?

—Es la misma oracion desde hace 7 afios, con la que se difundi6 el

nombre del Santo en todo el pais.
— ¢ Y por qué no se puede modificar la oracion?
—La oracién es una sola y no se puede modificar nada (se ofusca).

—No, pregunto porque dice “fidelidad eterna” y me gustaria ponerle otra

Cosa.

—Fidelidad eterna no dice.

—Dice: “Te seré fiel el resto de mi vida”.

—Yo le puedo ser fiel. Eso no quita que vos lo seas.
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ANEXO 3
ENTREVISTAS

Todas las entrevistas se realizaron entre el 19 de abril y el 19 de
agosto de 2010, durante las fiestas del santo, entre la larga fila de fieles que
aguardaban para ingresar a la iglesia de Nuestra Sefiora de Balvanera.

Se transcriben aqui sélo algunas de ellas, que sirven como muestra de
las respuestas obtenidas, ya que las mismas se repiten en su ténica general.

La mayoria de los fieles da cuenta de su encuentro con la estampita
antes de la reincorporacion del santo por la lIglesia, asi como de su
desconocimiento o desinterés por el significado de los simbolos que
conforman la imagen y la atribucion de nuevos significados coyunturales. Se
observa, ademas, que esta situacion favorece la utilizacion de la estampita
como objeto imbuido de propiedades talismanicas, una particular forma de

uso distinta de la propiciada por la Iglesia.

11- [Entrevistador]: 4 Desde cuando conoce al santo?

[Maria Celia A.] 100, (piensa) Hace poco, hara 4 o 5 afos, me trajo una amiga (a
la) que el santo la habia ayudado mucho con su marido, estaba desocupado y
consiguio trabajo.

[Entrevistador]: s Conoce la historia de San Expedito?

[Maria Celia A]: No sé, dicen que es un soldado ¢ no?, no sé...

12- [Entrevistador]: ¢ Qué sabe de la imagen de San Expedito? ;Sabe porqué
pisa un cuervo y muestra una cruz?

'%%: (mira con atencion la estampita) Bueno, es un soldado, y

[Ernestina R.]
tiene la cruz porque se convirtio al cristianismo; el cuervo no sé, me parece que
es como el diablo, por eso lo pisa.

[Entrevistador]: ¢ Algo mas?

[Ernestina R.]: No, no sé, me parece que voy a tener que comprar uno de esos

libritos con la historia (se rie).

190 Maria Celia Almada, 66 afios, viuda, vive en Buenos Aires; va a la iglesia de Balvanera una vez por
mes, todos los 19, desde hace cuatro afios (19/04/2010).

! Ernestina Rodriguez, 76 afios, viuda, vive en Buenos Aires; no va muy seguido a la iglesia, pero
“trata de ir” los 19 de abril (19/04/2010).
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13- [Entrevistador]: ;,Qué sabe de la imagen de San Expedito?

[Daniel C.]'%: (Mira la estampita) Lo que mas me gusta es la capa; no seé,
parece como algo poderoso, algo como que... (hace un gesto con el pufio
cerrado); como que se puede confiar en que te va a ayudar, como que...
[Entrevistador]: ¢Parece un superhéroe?

[Daniel C.]: Si, eso, parece ;no? Eso esta bueno. Después no sé, las demas

cosas creo que tienen que ver con la historia, todo eso del cuervo y demas.

14- [Entrevistador]: ;Desde cuando conoce a San Expedito?

[Mary]'®: La estampita la tengo hace rato, desde que me la dieron unos pibes
en el tren; aca (a la iglesia) vengo hace poco, esta es la segunda vez.
[Entrevistador]: ¢ Por qué viene?

[Mary]: Y... Antes iba a la Desatanudos, bah, ahora también a veces voy; pero
San Expedito te ayuda enseguida, el afio pasado le pedi para que me ayude a
conseguir urgente una nifiera para mi bebé porque yo tenia que salir a trabajar
y al dia siguiente aparecié una prima; no sé, ahora parece una pavada, pero yo
estaba muy angustiada y él me ayudé. Ahora lo tengo siempre conmigo, aca en

la cartera (busca en su cartera y muestra una estampita del santo).

15- [Entrevistador]: ; Cémo conocié a San Expedito?

[Marina M.]"®: Yo no lo conocia, de chica no lo nombraban, ahora hace un
tiempo tengo la estampita y le pido.

[Entrevistador]: ¢ Sabe lo que significa la imagen de la estampita?

[Marina M.]: Es como el santo, o sea, ya sé que nadie sabe como era pero si
que era un soldado y las demas cosas que aparecen ahi.

[Entrevistador]: ¢Se refiere al cuervo, la cruz, la palma?

[Marina M.]: Si, si, esas cosas, no sé...

16- [Entrevistador]: ;Qué le parece la imagen de San Expedito?
[Anibal C.]m‘r’: Y, a mi me gusta porque es decidido y fuerte, hoy en dia un
santo tiene que ser asi porque sino lo pasan por arriba ¢no? (se rie).

[Entrevistador]: ¢Por qué dice que es decidido y fuerte?

192 Daniel Céceres, 42 afios, vendedor ambulante, hace “changas”, vive en José Leon Suarez; fue a la
iglesia para pedir por trabajo (19/04/2010).

1% Mary (no quiso dar su apellido), 28 afios, empleada doméstica, soltera, un hijo. Vive en una
pensidn en el barrio de Constitucién (19/08/2010).

104 Marina Mamani, 40 afios, empleada, casada, dos hijos. Nacid en Bolivia pero vive en Buenos Aires
hace veinte afios. Es muy devota de San Expedito y va a la iglesia una vez por mes (19/04/2010).

195 Anibal Curcio, 78 afios, jubilado, vive en un hogar de ancianos en el barrio de Colegiales. Va a la
iglesia muy seguido porque “esta solo y le sobra tiempo” (19/04/2010).
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[Anibal C.]: Y... por como pisa al cuervo, la ropa, la espada...
[Entrevistador]: ¢ Tiene espada?

[Anibal C.]: Si... no sé... no recuerdo.

[Entrevistador]: ¢Le gusta la capa roja?

[Anibal C.]: Si, eso también.

17- [Amalia R.]ms: Yo al santo lo llevo siempre conmigo, donde yo voy él viene,
si no lo llevo me siento como desprotegida.

[Entrevistador]: ¢Ud. se refiere a la estampita?

[Amalia R.]: Si, si, la estampita, claro...

[Entrevistador]: Ah, como dijo el santo...

[Amalia R.]: jBueeeno! Es lo mismo, en la estampita esta el santo 4no?

18- [Entrevistador]: ;,Cuando y cémo conocié a San Expedito?

[Juan Carlos M.]": Hace unos ocho afios, un pibe me dio una estampita en un
semaforo. Desde ese dia lo llevo en la Fiorino y nunca choqué, y mira que ando
todo el dia y la calle esta jodida eh...

[Entrevistador]: ¢ Cree que la estampita lo protege?

[Juan Carlos M.]: jMas bien! Claro que me protege.

19- [Jorge N.]1°8: Yo la primera vez que lo vi, me acuerdo que fue en una
estampita de esas feas, no me gusté nada, encima es un soldado, no sé, no
me gusto y eso que yo soy policia; pero un santo soldado... (hace un gesto de
duda). Después me dieron otra estampita que estaba mejor, me gusté mas...
ésta s ve? (muestra la estampita con la imagen de la iglesia de Balvanera, en la
que el santo aprieta la cruz contra su pecho y mira piadosamente al cielo).
[Entrevistador]: ¢ Qué le gusta mas de esta estampita?

[Jorge N.]: Y... Tiene como mas dignidad, creo, esta si parece la estampita de
un santo, no de un milico (sic).

[Entrevistador]: Pero Ud. conoci6 a San Expedito con la otra...

[Jorge N.]: Si, si, pero ésta me gusta mas.

[Entrevistador]: En esta también es un soldado

[Jorge N.]: Si, pero se nota menos.

1% Amalia Roggiano, 54 afios, ama de casa. Vive en Longchamps; va a la iglesia muy poco, pero
“lleva siempre la estampita consigo” (19/08/2010).

17 Juan Carlos Mirelles, 60 afios, trabaja en una empresa de seguridad. Vive en San Miguel; los 19 va
a la iglesia si “puede escaparse del trabajo” (19/08/2010).

1% Jorge Neira, 57 afios, policia retirado. Vive en el barrio de Flores (19/08/2010).
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20- [Entrevistador]: ;Conoce la historia de San Expedito?

[Silvia G.]1°9: Conozco algo, que era un soldado romano, de aquella época.
[Entrevistador]: ;Sabe que fue un martir?

[Silvia G.]: Bueno, creo que muchos romanos eran martires ;,no?, o sea, que
sufrian por su fe.

[Entrevistador]: ;Sabe porqué pisa un cuervo?

[Silvia G.]: Creo que es el diablo, en el librito dice eso, que lo tentaba y lo pisé;

con la cruz lo mata, como a los vampiros (se rie).

21- [Entrevistador]: ; Coémo conocié a San Expedito?

[Monica M.]'"%: La primera vez que lo vi fue en Brasil, en Rio, hace como diez
afios; me acuerdo que me llamoé la atencidén porque estaba por todas partes y
en la Argentina no existia; después empecé a ver las estampitas aca y me
enganché, por la fama, no sé...

[Entrevistador]: ¢ Qué piensa de la imagen de la estampita?

[Ménica M.]: Las de aca son mas lindas, las brazuca (sic) son feas, pero es lo
mismo, cualquiera sirve.

[Entrevistador]: ¢ Sirve para qué?

[Ménica M.]: Y... sirve... o sea que le podés pedir a cualquiera.

22- [Entrevistador]: ¢, Tiene una estampita de San Expedito?
[Graciela M.]'"": Si claro, tengo varias, aca en la cartera y en mi casa también.
[Entrevistador]: Sin mirarla ¢ puede decirme como es?

[Graciela M.]: Y... esta el santo... eeeh... (serie).

23- [Liliana V.]112: (Interviene ante la duda de Graciela) Esta vestido de soldado
y tiene la cruz y el cuervo, lo pisa.

[Entrevistador]: ;Sabe por qué es asi?

[Liliana V.]: Bueno, es por la historia, si.

[Entrevistador]: ¢ Cual historia?

[Liliana V.]: La historia de San Expedito, que el cuervo le decia que no se

convierta y él lo piso.

19 Silvia Garcia, 37 afios, enfermera, divorciada, dos hijos. Vive en el barrio de Agronomia
(19/08/2010).
10 Moénica Mercado, 35 afios, soltera, empleada en una empresa de turismo. Vive en el barrio de
Belgrano (19/08/2010).

" Graciela Martinez, no quiso dar otros datos (19/08/2010).

112

Liliana Vitto, 62 afios, ama de casa, casada, dos hijos. Vive “cerca de la iglesia” (19/08/2010).
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24- [Entrevistador]: ;,Sabe porqué San Expedito pisa al cuervo?

[Pedro B.]m: No, la verdad que no.

[Entrevistador]: (muestra una estampita del santo) ;Cémo sabe que este santo
es San Expedito?

[Pedro B.]: Y... ahi dice San Expedito, y yo se que era un soldado.

25- [Celia M]“4: San Expedito siempre me acompafa, aca lo tengo ¢ve?
(muestra una estampita)

[Entrevistador]: ¢ Se refiere a la estampita?

[Celia M.]: Si, la estampita, yo siempre llevo una estampita.

[Entrevistador]: ¢Para qué la lleva?

[Celia M.]: jCémo para qué! Porque el santo me cuida.

26- [Entrevistador]: ;Recuerda como conocié a San Expedito?

[Mario R.""®]: Creo que me dieron la estampita en algun lado, ya hace unos
afos

[Entrevistador]: ¢ Antes de eso no lo conocia?

[Mario R.]: La verdad que no, hace poco que lo conozco, antes no se hablaba
de él

[Entrevistador]: ¢ Conoce la historia de San Expedito?

[Mario R.]: Si, me la contaron acé en la iglesia

[Entrevistador]: ;Qué le contaron?

[Mario R.]: La historia... de cdmo piso el cuervo y se convirtid, todo eso

'3 Pedro Bustos, 52 afios, taxista. Vive en Lanus (19/08/2010).

14 Celia Maruzza, 70 afios, ama de casa, viuda. Vive en el barrio de Flores (19/08/2010).

"> Mario Rinaldini, 68 afios, jubilado. Vive en Munro, va a la iglesia de Balvanera todos los 19.
(19/08/2010).
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