
Análisis de situación: 

Fotografía profesional argentina del siglo XIX y del 

XX como bien patrimonial cultural en riesgo 





«El patrimonio es, como bien se sabe, un recurso para tiempos de crisis. Cuando las 

referencias se desvanecen o desaparecen, cuando el sentimiento de la aceleración del 

tiempo hace más sensible la desorientación, entonces, el gesto de poner aparte, de 

elegir lugares, objetos, acontecimientos “olvidados”, modos de obrar se impone, se 

convierte en una manera de reencontrarse. Sobre todo, cuando la amenaza desborda 

sobre el futuro mismo –el patrimonio natural–, y se pone en movimiento la máquina 

infernal de la irreversibilidad. Uno se aplica, entonces, para proteger el presente y, 

según se proclama, preservar el futuro. Es la extensión reciente más considerable de la 

noción, que se vuelve operativa, a la vez, para el pasado y para el futuro, bajo la 

responsabilidad de un presente amenazado, que hace la experiencia de una doble 

pérdida, la del pasado y la de un presente que se consume a sí mismo». 



Las fotografías son textos visuales de la historia nacional. 

Abel Alexander 







per se





La Nación

el uso inteligente de las fotografías 

contribuye grandemente a lo que se puede entresacar de la historia al ilustrar de forma 

verosímil el terreno, los objetos; las fotografías pueden proporcionar algún grado de 

bienestar intelectual porque permiten verificar, mediante imágenes reveladoras, que la 

historia se basa en realidades; que determinados acontecimientos sucedieron realmente 

y en ellos participaron personas reales en lugares concretos. Pese a sus múltiples 

limitaciones, la fotografía parece ser la forma menos compleja de comunicación entre 

Procultura es una institución sin fines de lucro nacida en 2010

http://www.procultura.cl/. CHILE



los seres humanos, y sus sutilezas se captan con más facilidad que las de cualquier 

otra.”

3 llonka Csillag, “Patrimonio Fotográfico Chileno”, Biblioteca Nacional, Montevideo, Marzo 2006



Alquimia.

http://fotobservatorio.mx/documento_base.html



hace uso del 

pasado como un material, focalizándose sobre ciertos detalles o fragmentos, 

construyendo un presente con esas huellas del pasado, produciendo un archivo. Hacer 

una obra es, en cierta manera, hacer un archivo donde el tiempo del artista se inscribe 

obra tras obra. El proceso creativo puede conducir a resurgimientos, reactivaciones, 

reciclajes o rupturas… Por el juego del archivo, los artistas pueden hacerse 

responsables de la ficción y obrar en material del tiempo… 4.

Archivos, memoria y ficción.



es el conjunto de bienes muebles e inmuebles, 

materiales e inmateriales, de propiedad de particulares, de instituciones y organismos 

públicos o semipúblicos, de la Iglesia y de la Nación, que tengan un valor excepcional 

desde el punto de vista de la historia del arte y de la ciencia, de la cultura en suma, y 

que, por lo tanto, sean dignos de ser conservados por las naciones y conocidos por la 

población a través de las generaciones, como rasgos permanentes de su identidad

Harvey, Edwin R, Política cultural en Argentina, París, UNESCO, 1977.









los coleccionistas 

privados



http://www.mininterior.gov.ar/agn/agn.php



Entrevista el 31 07 2007 en Educ.Ar

https://www.educ.ar/recursos/91542/entrevista a luis priamo fotografia un arte de la memoria



,

Instituto de Artes Americano e investigaciones estéticas

http://www.iaa.fadu.uba.ar/?page_id=2189



la política cultural



factor clave en el desarrollo artístico y creativo de la sociedad

la política económica

http:// www.igualdadcultural.gob.ar (ya no está vigente)



el disfrute de los bienes culturales y el acceso a las nuevas formas de 

comunicación generar las condiciones tecnológicas y de 

infraestructura que garanticen la igualdad e oportunidades en el acceso, la producción 

y la difusión de los bienes y servicios culturales, preservar, revalorizar y ampliar el 

patrimonio cultural argentino; y fomentar la circulación y el intercambio de bienes 

culturales de todo el país.

Carta Cultural Iberoamericana. http://culturasiberoamericanas.org/carta_cultural.php



el ejercicio de la cultura, entendido como una dimensión 

de la ciudadanía, es un elemento básico para la cohesión y la inclusión social y, que 

genera al mismo tiempo, confianza y autoestima no sólo a los individuos, sino también 

a las comunidades y naciones a la cual pertenecen7. : afirmar el valor central 

de la cultura como base indispensable para el desarrollo integral del ser humano y 

para la superación de la pobreza y de la desigualdad; fomentar la protección y la 

difusión del patrimonio cultural y natural, material e inmaterial iberoamericano a 

través de la cooperación entre los países. 

“modernizar las políticas públicas de los museos 

nacionales, la gestión de los bienes y sitios culturales, y la investigación sobre el 

patrimonio con el fin de interactuar con los hábitos culturales contemporáneos y 

construir ciudadanía”121.

https://www.cultura.gob.ar/institucional/organismos/secretaria de patrimonio cultural/



https://www.lanacion.com.ar/1128992 cada vez hay mas museos registrados en la argentina

https://www.cultura.gob.ar/museos/

15 https://memorar.senip.gob.ar/



https://conar.senip.gob.ar/





permite la posibilidad de 

aprender algo nuevo, pensar distinto o ver modalidades diferentes de cómo hacer las 

cosas



http://www.encrym.edu.mx/





“es

relativamente nueva en los términos en los que se entiende hoy en todo el mundo. Por 

etimología, el patrimonio es lo que heredamos de los padres, pero, hoy en día, se ha 

transformado en una especie de derecho colectivo relacionado con los derechos 

humanos”.

http://noticias.unsam.edu.ar/2016/07/15/nestor barrio el patrimonio es un derecho

colectivo/







http://drclas.harvard.edu/plala





http://eap.bl.uk/pages/main_es.html



Endangered Archives Programme (Archivos en peligro). 



Samuel Boote

Arturo

Francisco Ayerza

Christiano Junior

Carte de visite

https://eap.bl.uk/collection/EAP207 1?page=3

http://www.iberarchivos.org/lineas de actuacion/



http://www.unesco.org/new/es/communication-and-information/memory-of-the-world/homepage/



La colección Fototeca Benito Panunzi está orientada por la intuición de que en las imágenes 

que tramaron la historia del país hay poderosas sugerencias para pensar;  tanto las 



situaciones originales, fugaces y únicas, en las que un instante fue retratado, como también 

las potencias que ese momento, nunca del todo capturado en la escena ofrecida,  destila para 

pensar el presente e imaginar el país por venir.19

Así se presenta la biblioteca en su sitio web:

http://www.bn.gov.ar/coleccion/fototeca benito panunzi



la Biblioteca Nacional fue fundada en 1810 por iniciativa de la Primera 

Junta de Gobierno. En 1864, siendo su director el poeta y escritor José Mármol, se recibió una 

inusual donación para la época; sumándose  a los 18.000 volúmenes de textos, ingresaba por 

primera vez la nueva y revolucionaria  fotografía, nada menos que en la figura de un álbum 

fotográfico original encuadernado bajo el título “Recuerdos de Buenos Ayres” que fuera 

confeccionado por el fotógrafo y agrimensor francés Esteban Gonnet – propietario de la 

“Fotografía de Mayo” ubicada en la calle 25 de Mayo Nº 25 –   precisamente en el mismo año 

de la donación y contiene 20 vistas a la  albúmina sobre distintos aspectos urbanos de Buenos 

Aires. Hasta el presente dicho álbum está considerado el primero en su tipo sobre esta ciudad.

Justamente y en base de esta donación pionera, la Fototeca editó en el año 2009 el primer libro 

fotográfico de su colección titulado “Primeras Vistas Porteñas. Fotografías de Esteban 

Gonnet. Buenos Aires 1864…” 



http://abelalexander.blogspot.com.ar/2012/12/la sorprendente donacion fotografica.html



El trabajo de conservación desarrollado 

hasta ahora ha permitido estabilizar gran parte de las imágenes que conforman el archivo, 

almacenándolas de forma adecuada según su naturaleza y estado de conservación. En el caso 

particular de las placas de vidrio fragmentadas, con la realización de contenedores especiales 

no solo se logró almacenarlas de forma apropiada, sino que permitió restituir un contenido 

icónico prácticamente perdido, al reunir uno a uno los fragmentos de vidrio y restablecer su 

unidad mediante técnicas específicas de embalaje. Esto significó, en cierta forma, redescubrir 

la imagen histórica y poder visualizarla como tal.” 









participación de esa ciudadanía en la configuración de la oferta





:

El cuidado de la memoria es siempre político

“Para generar políticas públicas hay que excitar la opinión pública”(es nuestra 

responsabilidad, la de los profesionales

El pasado no está muerto, ni siquiera está dormido. Gran cantidad de recuerdos y de 

documentos, de reliquias y de réplicas, de monumentos y de eventos memorables, habitan en 

lo más hondo de nuestro ser. Y conforme nosotros lo rehacemos, 

el pasado nos rehace a nosotros.9



8. Fuentes y entrevistas

Muy cercana la fecha de entrega de este trabajo final integrador el secretario de 

Patrimonio Cultural, Marcelo Panozzo facilitó una entrevista personal con Mirta 

Rososky, Directora Nacional de Investigación Cultural de la Secretaría de Patrimonio 

Cultural del Ministerio de Cultura a quien le agradezco sus informaciones y aportes 

fundamentales a este trabajo.

También agradezco al asesor experto, el historiador Abel Alexander por sus 

desinteresados aportes claves a mi investigación asäi como a Claudio Simone por su 

exhaustivo informe de situación. 

A Verónica Tell de la colección fotográfica del Museo de Bellas Artes e investigadora 

d

A Eugenia Guiñazú (sección digitalización) y Denise Labraga (sección conservación) 

ambas personal de la Biblioteca Nacional. 

A la experta restauradora del Museo Histórico Sarmiento Marcela Pandullo. 

A Otilia Entraigues del Área de conservación de patrimonio fotográfico, Fototeca 

Instituto de Arte Americano, Fondo especializado en arquitectura y urbanismo de 

América, Argentina y Buenos Aires. 

A Santiago Rueda Fajardo, ex Director del Museo de Arte de la Universidad Nacional 
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