- TA If? EA en

la UNSAM.

20 anos A
después Sty

-
p—




TAREA en
la UNSAM.
20 anos
despues



UNIVERSIDAD NACIONAL DE SAN MARTIN

Carlos Greco
RECTOR

Ana Maria LLois
VICERRECTORA

ESCUELA DE ARTEY PATRIMONIO

Laura Malosetti Costa
DECANA

Silvia Dolinko
SECRETARIA DE INVESTIGACION

CENTRO TAREA

Damasia Gallegos
DIRECTORA

Nora Altrudi, Guillermo Balifia, Néstor Barrio, Ramon Batista, Mariana Bini, Lucio
Burucua, Florencia Castella, Carla Coluccio, Claudia Crea, Lucila Feld, Judith Fothuy,
Damasia Gallegos, Romina Gatti, Lucas Gheco, Alejandra Gdmez, Carlos Gdmez,
Florencia Iribarbe, Fernando Marte, Noemi Mastrangelo, Sergio Medrano, Ana Morales,
Maria Pardo, Maximiliano Pérez, Juan Carlos Plumari, Sergio Redondo, Alejandra
Rubinich Amira Russell, Alberto Sanchez, Marcos Tascon

INTEGRANTES

CONTACTO

CORREQ ELECTRONICO tarea@unsam.edu.ar
FACEBOOK TareaUNSAM

INSTAGRAM tarea_unsam

X tarea_unsam



TAREA EN LA UNSAM. 20 ANOS DESPUES

Introduccion

Laura Malosetti

TAREA. Vigésimo aniversario con la UNSAM

Damasia Gallegos - Fernando Marte

El despertar de la criada (1887) de Eduardo Sivori

Néstor Barrio

Los Murales de Benito Quinquela Martin en la Escuela Pedro
de Mendoza

Judith Fothy - Luciana Feld

El Mapa del cielo de la Universidad Nacional de La Plata

Ana Morales, Cristian Lépez Rey, Solange Di Salvo

Coleccidn de la Legislatura de la ciudad de Buenos Aires

Mariana Bini, Romina Gatti, Flarencia Iribarne

Los mascarones de proa del Museo Benito Quinquela Martin
Sergio Medrano

Fondo Documental Ricardo Carpani- Doris Halpin

Nora Altrudi - Maria Pardo

Arte rupestre del oriente catamarqueio

Lucas Gheco, Marcos Tascon, Eugenia Ahets Etcheberry, Matias Landino, Noemi

Mastrangelo y Fernando Marte

Arte concreto

Florencia Castelld - Fernando Marte

Los murales de Santiago Maldonado en la ciudad de 25 de mayo

Carla Coluccio

n

17

21

25

29

33

41

47

53



CAPACITACION Y PRACTICAS PROFESIONALES

Introduccion

Rocio Boffo

Conserving Canvas

Néstor Barrio

Los retratos de Juan Zuretti. Rescate de la coleccidn de negativos
de vidrio del Museo Legislativo
Ana Morales - Maximiliano Perez

Investigacidn e intervenciones sobre las esculturas del Campus Miguelete
Judith Fothy - Alejandra Rubinich

Cleaning of Acrylic Painted Surfaces en Argentina

Damasia Gallegos - Marcos Tascon

59

63

69

71

77



Introduccion

Laura Malosetti Costa

DECANA

ESCUELA DE ARTE Y PATRIMONIO
UNSAM

TAREA (Taller de Restauracién de Arte) fue creado por la Fundacién Antorchas en 1987 en colabo-
racion con la Academia Nacional de Bellas Artes respaldando la iniciativa de dos grandes profe-
sores e investigadores del arte de los siglos XVII, XVIII y XIX en el &mbito sudamericano: Héctor
Schenone y Adolfo Luis Ribera, quienes veian el patrimonio artistico al que habian dedicado
tantos afos de su vida en grave peligro de desaparecer por deterioro y descuido. Fue un proyecto
de diez afios, liderado por aquellos dos historiadores junto a otros dos destacados miembros de la
ANBA: Basilio Uribe y Guillermo Whitelow, a 1o largo del cual se eligieron para ser investigadas,
analizadas y restauradas con innovador criterio cientifico mas de 400 obras, en su mayoria de
pintura colonial americana. Trabajaron en equipo historiadores, restauradores y quimicos, para
identificar técnicas, pigmentos y soportes, deterioros, condiciones de conservacién problematicas
e ideales, tratamientos recomendados o desestimados... En fin, fue una gran tarea que tenia un
final preanunciado: era un proyecto de diez aios. En el afio 2000 se lanz6 una publicacién que
hizo un recuento de lo realizado dando por exitosamente finalizado el plan que le habia dado
origen.!

En esa década, que se extendié de 1987 a 1997, TAREA analizd y restauré fundamentalmente
lienzos coloniales pintados en los vastos territorios que pertenecieron a los virreinatos del Pera y
del Rio de la Plata:, principalmente el Cuzco, Potosi y el altiplano jujeio. Los cuadros provinieron
de treinta y una localidades de Jujuy, Salta, Cérdoba, Santa Fe, Mendoza y Buenos Aires. Para eso
se habia montado un taller equipado con tecnologia de tiltima generacion en el edificio de una
antigua fabrica de corsets llamada La Ninfa en el barrio de Barracas, en el que un equipo de
restauradores liderados por Alejandro Bustillo interactué con los historiadores y con un grupo de
cientificos fisico-quimicos especializados en analisis de pigmentos y soportes. Ellos llevaron
adelante ese pionero rescate del patrimonio artistico colonial.

En 2004 la Fundacién Antorchas decidié llamar a un concurso internacional para adjudicar esas
instalaciones altamente equipadas al mejor proyecto por el lapso de tres aios, vencidos los cuales,
si su realizacién resultaba exitosa, donaria el inmueble de Barracas y la totalidad de sus instala-
ciones a la instituciéon ganadora. Gané ese concurso el proyecto que dos prestigiosos y reconocidos
maestros: el historiador José Emilio Buruciay el restaurador Néstor Barrio

1, José Emilio Buructia, TAREA diez afios. Buenos Aires, Ediciones Fundacién Antorchas, 2000. Cfr. Alicia de Arteaga, “Operacion rescate”
La Nacién, 12.X1.2000. Disponible en: https://introduccionalahistoriajvg.word-
press.com/2013/05/20/%E2%9C%8D-tarea-de-diez-anos-2000/



crearon, no soélo para continuar sino también para multiplicar los saberes que se habian puesto
en funcionamiento en aquel taller transformandolo en un Centro de posgrado de la Escuela de
Humanidades en la Universidad Nacional de San Martin (Centro de Produccién e Investigacion
en Restauraciéon y Conservacién Artistica y Bibliografica Patrimonial -CEIRCAB).

TAREA no sélo seguiria restaurando el patrimonio artistico nacional sino que ademas —y sobre
todo- formaria nuevos restauradores que multiplicarian esos saberes de identificacién, investi-
gacion, cuidado y restauro cientifico del patrimonio artistico y bibliografico nacional e interna-
cional. TAREA es el inico proyecto de Fundacién Antorchas que sigue con vida y siempre creci-
endo, a salvaguarda de vaivenes y decisiones politicas gracias a su pertenencia a una universidad
publica nacional.?

En 2011 TAREA fue promovida al rango de Instituto (Instituto de Investigaciones sobre el Patri-
monio Cultural — ITIPC). Por otra parte, se ampliaron en esos primeros diez afios en la UNSAM
tanto el rango histérico del patrimonio a conservar como los tipos y soportes de las obras encara-
das: pinturas murales, telones de teatro de los siglos XIX y XX, pero sobre todo se incorporo el
trabajo de investigacion, catalogacién y restauro al patrimonio bibliografico y obras graficas
sobre papel, fotografia, grabado, etc. Durante siete afios el equipo de archivos y restauro de
material bibliografico de TAREA colabordé con el Archivo General de la Nacién restaurando
buena parte de sus acervos.

Comenz6 también entonces el apoyo sostenido que la Fundacién J. Paul Getty ha encarado para
la investigacién y salvaguarda del arte latinoamericano. El proyecto internacional sobre la figura
de José Gil de Castro, el pintor de los primeros aios de las revoluciones americanas, tuvo a
TAREA como centro de sus estudios técnicos. También la colaboracién integral con colecciones
de otras universidades y museos nacionales, como el Museo Pio Collivadino dependiente de la
Universidad Nacional de Lomas de Zamora, y el Museo Franklin Rawson de San Juan. Y si bien
continuaron los trabajos en arte colonial (Las doce Sibilas de l1a parroquia de San Pedro Telmo, el
Sefior del Milagro de Salta, entre ellos) también se encararon grandes proyectos de recuperacion
de pintura mural del siglo XX: el primero de ellos fue Ejercicio Plastico, el mitico sétano de la
quinta de Natalio Botana que, desmontado y a punto de ser sacado del pais, fue rescatado y
restauradoy se encuentra en el Museo del Bicentenario. Se restauraron también las lunetas de la
antigua Galeria Pacifico, realizados por aquellos mismos miembros del grupo de Arte Mural que
integraron artistas como Antonio Berniy Lino Enea Spilimbergo, entre otros, liderado e inspira-
do por la visita ala Argentina del mexicano David Alfaro Siqueiros en 1933. ® Otro gran proyecto
encarado fue el telén de boca del teatro El Circulo de Rosario, una tarea de rescate pionera que
dio lugar mas tarde a un vasto proyecto de relevamiento y analisis de los teatros que se fundaron
alolargo de los rios Parana y Uruguay para las compaiiias itinerantes de teatro y 6pera.

2, Cfr. https://www.lanacion.com.ar/cultura/la-fundacion-antorchas-cierra-sus-puertas-despues-de-20-anos-nid716429/

3, Néstor Barrio y Diana Wechsler (eds) Ejercicio pléstico: 1a reinvencién del muralismo. Buenos Aires, UNSAM EDITA, 2014
4. José Emilio Buructia, Néstor Barrio et al. TAREA, diez afios diez obras 2004-2014. San Martin, UNSAM, 2014.
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En 2014 se public6 entonces otro libro: TAREA, diez aiios diez obras, dando cuenta de esa amplia-
cion del patrimonio estudiado y restaurado. También se organiz6 un encuentro internacional en
la UNSAM al cual fueron invitados cientificos de instituciones de referencia como el Opificio delle
Pietre Dure de Florencia, el Centro Nazionale del Restauro de Romay el SMAArt de la Universidad
de Perugia, Italia, el Museo Municipal Juan Manuel Blanes de Montevideo, el Centro Nacional de
Conservacién y Restauro de Chile, entre otros, para celebrar esos primeros diez afios de TAREA en
la Universidad. Esas presentaciones fueron publicadas en el segundo niimero del Anuario que
nuestro Centro, ya crecido a Instituto, habia comenzado a publicar el afio anterior.

Desde entonces TAREA no ha cesado de crecer y multiplicarse en el marco de nuestra Universi-
dad. En virtud del proceso de reforma del Estatuto de la Universidad iniciado en 2018 tendiente a
la fusién de los Institutos y Centros preexistentes en Escuelas regulares y cogobernadas por sus
claustros, se integré en 2021 en la Escuela de Arte y Patrimonio junto con el Instituto de Artes
Mauricio Kagel, iniciando un proceso de ampliacién de sus horizontes e interaccién con otras
carreras y centros, distinguiendo e independizando sus diferentes lineas de trabajo e investi-
gacion: el centro de restauraciéon TAREA) dirigido por Damasia Gallegos, con un centro de estu-
dios fisicoquimicos del patrimonio artistico en relacién con el medio ambiente y los cambios
climaticos (CEPyA) dirigido por Fernando Marte, un centro de investigacién en arte y patrimonio
de doble dependencia con el CONICET (CIAP) dirigido por Sandra Szir, un laboratorio de investi-
gacién y restauracion de obra sobre papel dirigido por Nora Altrudi, se han integrado e inter-
acttan activamente con el Centro de Archivos Espigas dirigido por Carolina Vanegas, ademas de
los centros de arte contemporaneo (CI/PAC), de arte y ciencia, de produccién y archivos audiovi-
suales (CIPRA), entre otros. Se abrieron carreras de grado y posgrado, como las de practicas artisti-
cas contemporaneas (Florencia Levy y Gabriel Baggio dirigen el grado, Marie Bardet el posgrado)y
el de estudios sobre imagen y archivos fotograficos dirigido por Verénica Tell, que interacttian
entre siy con las carreras de restauracién y artisticas preexistentes, logrando un enriquecimiento
mutuo notable. Se ha regularizado el cogobierno por parte de los claustros docente, nodocente y
estudiantil, que se reinen en un consejo de Escuela y he tenido el honor y la responsabilidad de
ser su primera decana electa.

Continuaron en estos iltimos diez afilos en TAREA proyectos lanzados por la Fundacién J. Paul
Getty de extraordinaria trascendencia regional como el de analisis comparativo de las técnicas de
los artistas del movimiento de pintura concreta de Argentina y Brasil en los afios 40 del siglo XX,y
el proyecto internacional Conserving Canvas cuya sede regional fue nuestro taller bajo la direc-
cioén de Néstor Barrio. Se ha abierto una linea importante de estudios arqueolégicos que ha
comenzado en las cuevas prehispanicas de Catamarca y ha llegado a involucrar a nuestros investi-
gadores en la excavacién de una tumba egipcia en Luxor. En este volumen se retinen estas y otras
importantes lineas de trabajo desplegadas en estos diez aiios, entre las cuales se destaca el trabajo

5. Anuario Tarea Num. 2 (2015): Diez afios de TAREA en la Universidad Nacional de San Martin: legado, realizacién y proyecto. Publicado
en 2015-12-01. Disponible en: https://revistasacademicas.unsam.edu.ar/index.php/tarea/issue/view/25



con obras de pintura mural: las de Benito Quinquela Martin en la Boca; los murales de Santiago
Maldonado en su ciudad natal, 25 de Mayo, en la Provincia de Buenos Aires; 1os de Seoane 'y
Sanchez en distintos puntos de la Capital. Y también el trabajo delicadisimo de recuperacién de
obras sobre papel: desde un extraordinario Mapa del Cielo del Museo de Ciencias Naturales de La
Plata hasta los numerosos afiches y documentos visuales del archivo de Ricardo Carpani,
ademas de numerosas obras del Museo Pettoruti de La Plata entre otros proyectos, algunos de
ellos atin en curso.

En el préximo mes de octubre TAREA celebra su segundo periodo de diez aflos en la UNSAM en el
marco de su participacién como sede remota en la Argentina del Congreso mas importante del
mundo de la conservacioén e investigacion de bienes patrimoniales: el International Institute for
Conservation (IIC) que se reunira en Lima, Pert.

Resumiendo: un origen virtuoso auspiciado por Antorchas, la organizacién sin fines de lucro que
realiz6 la mayor inversién de la historia a favor de los museos y el patrimonio artistico y cultural
dela Argentina. Y un destino virtuoso en el marco de una universidad ptblica, no s6lo amplian-
do el rango de sus saberesy desafios sino también formando varias generaciones de restaura-
dores e investigadores que hoy se desempeiian en numerosos museos, talleres y universidades
del pais y de otras naciones sudamericanas.



TAREA. Vigésimo
aniversario con la UNSAM

Damasia Gallegos’, Fernando Marte?
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De manera pionera en la regién, la alianza entre la Fundacién Antorchas y la Academia Nacional
de Bellas Artes propicié la creacién de TAREA, un taller sin precedentes que unia las técnicas de
la restauracion, el analisis fisicoquimico de los materiales y los estudios histéricos. Mas tarde,
este espacio se incorpor6 a la Universidad Piblica, catapultando este suceso con un hecho
significativo en el pais, que vinculaba a la academia y a la investigacién cientifica y humanista
con los problemas que afectan el patrimonio cultural.

El crecimiento institucional impulsé toda clase de proyectos, cada vez mas complejos. Estos
desafios conllevaron trabajos de investigacién asociados que redundaron tanto articulos espe-
cializados como trabajos finales de grado y posgrado.

Como signo distintivo, todas las actividades que se llevan a cabo en el Centro TAREA se realizan
en un marco interdisciplinario. Ademas de los acuerdos de cooperacién académica, cientificay
técnica con relevantes instituciones de la Argentina y del exterior, la estrecha colaboracién entre
conservadores y restauradores y un prestigioso conjunto de investigadores de diferentes ha dado
valiosos resultados, con publicaciones de libros, articulos cientificos, presentaciones en
congresos y organizacion de eventos internacionales del mas alto nivel, conformando un modelo
de trabajo eficaz, tanto para resolver problemas especificos, como para establecer criterios
generales.

Es importante destacar entre los innumerables convenios con diferentes instituciones, los
acuerdos con el Istituto Nazionale di Fisica Nucleare (INFN), con quien el Centro TAREA forma la
CHNet (Cultural Heritage Network), junto con la New York University en Abu Dhabi. Esta perma-
nente colaboracién resulta fundamental en el desarrollo de tecnologias para el estudio del
patrimonio y permite un intercambio permanente entre nuestros investigadores.

Cabe destacar, en lo referente al equipamiento, que la reciente adquisicién de un nuevo equipo
de Rayos X con digitalizador fue gracias al subsidio otorgado por la Fundacién Getty con el
proyecto Conserving Canvas.

Enlo que se refiere a la formacién y capacitacién de recursos humanos, los estudiantes de grado
y posgrado son invitados a integrarse a las actividades de conservacién y restauracién desarrolla-
das en el Centro TAREA mediante practicas profesionales, resultando asimismo en trabajos



finales de grado, tesis de maestria y doctorado. De este modo, la Universidad no sélo educa en
contenidos tedricos y practicos especificos, sino que también introduce a los estudiantes en el
ejercicio de la interdisciplinariedad, 1a gestién de proyectos y la practica del oficio en situaciones
reales, con la asistencia y supervisién de sus docentes.

En sintonia con el rol que desempeiia la Universidad Nacional de San Martin, el Centro TAREA a
través de sus proyectos de salvaguarda y preservacion de bienes culturales tangibles cumple con
su funcién de transferencia. Al mismo tiempo genera también conocimiento y contribuye con su
labor de investigacién que se completa con una formacién académica de excelencia. En este
vigésimo aniversario de esta nueva gestién con la UNSAM es indispensable renovar y expandir
los objetivos del Centro TAREA, procurando mantener de manera responsable esta labor que
lleva adelante dentro de la Universidad, confirmando su compromiso en la preservacion del
patrimonio, resguardando cada bien con la menor alteracién posible, para las futuras genera-
ciones.

Por todo lo expuesto, el Centro TAREA resulta una de las instituciones de mayor reconocimiento
anivel sudamericano en temas relacionados con conservacién y restauraciéon del patrimonioy,
por esta razén, es un organismo de permanente consulta por parte de instituciones tanto publi-
cas como privadas.
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El despertar de la criada (1887)
de Eduardo Sivori

Por Néstor Barrio

Introduccion

Debuté con un cuadro excesivo: “El levantar de la sirvienta”, que fue tomado por muchos como la
pedrada de un “adolescente” en los vidrios de la Academia. *

Asi se expresaba Eduardo Schiaffino en 1910 sobre el desnudo que habia originado tantas
controversias al llegar a Buenos Aires, un afio después de su aceptacién y exhibicién en el
Salén de Paris. La obra de Sivori se inscribia en la tendencia naturalista en boga desde hace
varios afios que aspiraba a renovar los canones de la Academia en consonancia con la litera-
tura de Emile Zola y los motivos representados por Gustave Courbet y Jean-Francois Millet en
pintura.

La figura de una criada pobre se apartaba claramente del modelo de los desnudos elegantes
idealizados por el gusto de la época: sus miembros robustos, las manos curtidas por las
labores de la servidumbre, los pies toscos y deformes, 1a piel oscura y una habitacién humilde
con una rustica cama de hierro y una silla cubierta por las ropas amontonadas, conformaban
una imagen asperay un tanto destemplada que aludia a la vida cotidiana de la clase trabaja-
dora.

Le lever de la bonne tuvo tantos detractores como defensores en el circulo de la intelectuali-
dad y la prensa porteiios. El cuadro fue calificado por algunos como indecente y pornografico.
Por otra parte, 1a obra mereci6 encendidos elogios que se plasmaron en comentarios y firmas
de artistas y escritores en el album ofrecido por la Asociacién Estimulo de Bellas Artes, donde
se expuso por primera vezy a quienes el autor dond la pintura.

Claramente, Sivori esperaba que la exhibicién de su cuadro provocara polémicasy que esa
agitacién fuera una expresion de vanguardia. En suma, un gesto revolucionario en el Buenos
Aires de fines del siglo XIX.

Nuestro artista habia logrado llamar la atencién, aunque, paradéjicamente, no volvi a pintar
0 no se conocen otros desnudos con un propoésito emparentado con el cuadro de la criada
salvo, quizas, La muerte de un paisano (1888), que repite este modelo melodramatico.

1. Eduardo Schiaffino (1910), “La evolucién del gusto artistico en Buenos Aires”. Suplemento especial de La Nacién 25-10-1910.
Citado por Laura Malosetti Costa (2007), Los primeros modernos. Buenos Aires, pag. 206
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El examen de la materialidad

En ocasién de la exposicién antolégica: “Eduardo Sivori. Artista moderno entre Paris y Buenos Aires”
en el Museo Nacional de Bellas Artes, curada por Laura Malosetti Costa y Carolina Vanegas Carrasco,
surgié la oportunidad de analizar esta pintura emblemaética que nunca habia sido examinada
técnicamente.

Gracias a los esfuerzos compartidos entre el Centro Tarea de la EAyP-UNSAM y el Museo Nacional
de Bellas se reuni6 a un experimentado equipo interdisciplinario que llev6 a cabo una serie de
estudios fotograficos con varios tipos de radiaciones, los Rayos X, la reflectografia infrarroja y la
fluorescencia de Rayos X (XRF).2 Como resultado de esta tarea, hoy tenemos una hipdtesis mas
precisa sobre la técnica de ejecucién y los materiales empleados, asi como algunos datos del proceso
creativoylas vicisitudes del artista al momento de plasmar la imagen. ®

Es indudable que, formalmente, 1a obra fue bien pintada y que el paso de Sivori por la academia lo
habia convertido en un artista que dominaba las artes del dibujo y la pintura. Una gran parte de la
superficie fue ejecutada con pinceladas delgadas y materia trasltucida, aprovechando la luminosidad
del fondo de preparacién. Estas circunstancias permitieron registrar claramente con infrarrojos el
dibujo preparatorio ejecutado a pincel con trazos firmes y cruzados para sugerir el volumen, que es
particularmente notorio en las piernas y rodillas.

Las radiografias muestran un grado razonable de contraste, lo que significa que la capa del fondo (en
cuya composicién hay blanco de plomo y zinc, detectados por XRF), es sumamente delgada y facilita
la penetracion. El detalle mas notorio es, tal vez, un pentimento sobre la mesa de luz que reemplazé
el jarrén inicial por una velay su candelabro. Estudiando la factura de las carnaciones de la cabeza 'y
el torso (fuertemente empastadas y contrastadas, radiograficamente), se detectaron correcciones
anatémicas como el engrosamiento de los brazos y antebrazos y algunos detalles interesantes de las
vigorosas pinceladas en los pafos y vestimentas apoyados en la silla. El area mas controvertida
resulté el fondo, a la izquierda de la criada, donde emergen algunas formas poco definidas apoyadas
sobre una repisa o mesa, que podrian interpretarse como un florero, frascos de perfumes y una
bacinilla para el aseo personal. Quizas podria argumentarse que, en un primer momento, el artista
eligi6 representar estos objetos para acompaiar a la figura y que, posteriormente, los desdibujé con
un suave borrén estando atin la pintura fresca, sin suprimvrlosdel todo.

*, Eduardo Schiaffino (1910), “La evolucién del gusto artistico en Buenos Aires”. Suplemento especial de La Nacién 25-10-1910. Citado por
Laura Malosetti Costa (2007), Los primeros modernos. Buenos Aires, pag. 206.

2, Asi como en su momento analizamos Sin pan y sin trabajo de Ernesto de la Carcova, la labor sobre la pintura de Sivori result6 la continu-
acién natural de aquellas investigaciones. Véase: Mercedes de las Carreras y Néstor Barrio (2016), “Sin pan y sin trabajo. An4lisis radiografi-
co” en Laura Malosetti Costa curadora (2016), Ernesto de 1la Carcova. Catalogo de la exposicién. Asociacién Amigos del Museo Nacional de
Bellas Artes. Buenos Aires, pp. 104-111.

3, Néstor Barrio et al (2023), “Eduardo Sivori. Le lever de la bonne. o el despertar de la criada. Diagnostico por imégenes”. En Laura Malosetti
Costa y Carolina Vanegas Carrasco, curadoras (2023). Catalogo de la exposicion Eduado Sivori. Artista moderno entre Paris y Buenos Aires.
Museo Nacional de Bellas Artes, de septiembre de 2023 a febrero del 2024, en prensa.

4. Laura Malosetti Op. Cit. sugiere que tal vez Sivori quiso representar en un primer momento a una prostituta, acompafiada por los
perfumes y utensilios de aseo personal.
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EQUIPO DE TRABAIJO

Mercedes de las Carreras, Alejandro Bustillo, Fernando Marte, Florencia Castelld, Daniel
Saulino, Alejandra Gomez, Stella Zucco, Sergio Medrano, Sergio Redondo y Juan
Cetkovich.
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1) Detalle del candelabro que reemplaza el jarrén inicial
2) RX 5 El jarrén luego reemplazado por el candelabro
3) Foto inicial anverso difusa, sobreexpuesta

4) Detalle de las rodillas

5) Mediante RX se nota el dibujo preparatorio ejecutado a pincel
con frazos firmes y cruzadaos para sugerir el volumen, que es
particularmente notario en las piernas y rodillas.

6) Néstar Barrio, Mercedes de las Carreras, Alejandro Bustillo
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Los murales de Benito Quinquela Martin
en la Escuela Pedro de Mendoza
Por Judith Fothy y Luciana Feld

El espiritu filantrépico de Benito Quinquela Martin se manifesté en un sinntimero de obras
solidarias realizadas en beneficio del barrio de La Boca, entre las que se destacan los murales que
decoran la escuela N.° 9 “Pedro de Mendoza”.

La escuela alberga un total de 16 pinturas murales realizadas por el artista: dos cerdmicas esmal-
tadas, un fresco y trece 6leos sobre Celotex®, cuyas dimensiones varian entre 12 y 15 m2 cada uno
y se distribuyen entre 12 aulas y la caja de escalera del edificio, presentando un critico estado de
conservacion.

La restauracion de estos murales, que comenzoé en el afio 2019, se desarrolla en el contexto de un
convenio celebrado entre el Ministerio de Educacién e Innovacién del Gobierno de la Ciudad
Auténoma de Buenos Aires y la Universidad Nacional de San Martin que, por medio del Centro de
Conservacion y Restauraciéon TAREA, dan curso a este ambicioso proyecto. La actividad involucra
restauradores de TAREA, graduados, estudiantes avanzados de la licenciatura y de los posgrados
en conservacion, ofreciendo, de este modo, la oportunidad de realizar practicas profesionales con
tutoria, que animan algunos trabajos finales de carrera.

Segun describe el catalogo que reproduce las imagenes de los murales de la Escuela, editado en
1954, 1as obras estan pintadas al 6leo cera y resina sobre Celotex®. Con esta escueta informacién
sumado al grave estado de conservacion, la intervencién de las obras involucré una investigacién
previa fundamental, ya que sus resultados influyeron en el camino critico de la restauracién. Los
estudios involucraron: examen organoléptico, fotografias con luz directa de alta definicién,
fotografias con radiacién ultravioleta, relevamientos graficos de deterioros y relevamiento
fotogramétrico. Ademas, durante la intervencion se realizaron estudios cientificos como XRF
para identificacién elemental, analisis estratigraficos para evaluacién de repintes y estudio de la
técnica, y mediciones climatolégicas para la aplicacién de medidas de conservacién preventivay
analisis de deterioros. Es oportuno mencionar que el comitente confia a los expertos de la Comis-
i6n Nacional de Museos y Monumentos la autorizacién de las propuestas y procedimientos de
restauracion, que son presentados previo el inicio de cada tratamiento.

En cuanto al soporte de los murales, los mismos no han sido pintados directamente sobre la
pared, sino que se realizaron sobre un soporte llamado comercialmente Celotex®, el cual esta
montado v fijado al muro. El Celotex® es un tablero hecho de bagazo o fibra de caiia de azucar,
mediante un proceso patentado de prensado y unién, producido en sus comienzos en Nueva
Orleans, Los Angeles. Su funcién original era como revestimiento de construccién aislante para
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interiores. Se vendian en diferentes espesores en tablas de 122 cm de ancho por 240 cm a 360 cm
de largo, con un peso aproximado de 9 kg por metro cuadrado. Existian varias presentaciones de
este producto. Algunos resistentes al agua aptos para exterior y otros para uso como acabado
interior. Con respecto a estas tiltimas, varias instrucciones sugieren que el exceso de humedad o
la humectacién prolongada de estas tablas podria causar hinchazén, debilitamiento, pandeoy
abultamiento.

Quingquela pinté directamente sobre este producto con los 6leos, sin mediar una base de prepa-
racion. El uso de la cera y resina que se describe en la técnica artistica, aunque falta la confir-
macioén cientifica, creemos que esta asociada a la capa de proteccion.

El deterioro de los murales es diferente en cada pintura. Algunos presentan pasmados general-
izados que no permiten apreciar la obra, como en el caso de Cargadoras de Naranjas de Corrien-
tes; otros, se presentan oscurecidos por la suciedad y degradacion de los materiales superficiales,
como en el Regreso de la Pesca; y otros muestran desprendimientos generalizados y zonas con
amplias faltantes de capa pictdrica. El dafio tiene una relacién directa con la técnica artistica
pero una reaccién caprichosa frente a diferentes factores de deterioro. Como testimonio de esta
hipétesis, podemos decir que, durante los estudios realizados a los murales, encontramos inter-
venciones contemporaneas a la obra, es decir, realizadas por Quinquela o por algin ayudante de
su entorno. Estas intervenciones, las vinculamos con presuntos desprendimientos prematuros.
Luego, la amplia fluctuacién de la humedad relativa y la temperatura, debido a la cercania del
Riachuelo, se manifiesta en la deformacién de los tableros y desprendimientos de la capa pictéri-
ca. La polucién propia del entorno fabril se muestra en el oscurecimiento y degradacién de las
capas superficiales, mientras que su exposicién al espacio escolar se revela en el empleo inadec-
uado de las aulas, observandose el apoyo de objetos sobre armarios de guarda que rozan contra
los murales y algunos pocos dafios por actos de vandalismo. Finalmente, se suman a la prob-
lematica general, las intervenciones con materiales inadecuados, como limpiezas excesivas y
repintes, ejemplificados en Buzos en el Fondo del Mar y Bendicién de las Barcas.

Las intervenciones restaurativas fueron adaptadas a cada caso particular. Se realizaron limp-
iezas selectivas con solventes organicos y también con aguas potenciadas. Para la consolidacién,
se utilizaron técnicas diferentes segtin la complejidad de la estructura pictérica, siendo efectivos
para algunas problemaéticas los adhesivos termoplasticos y, para otras, la tradicional cola de
conejo. Las faltantes de soporte fueron un interesante desafio, ya que involucraron el desarrollo
de una pasta de celulosa, mientras que la nivelacién de la capa pictérica, en la mayoria de los
casos, se realizé con tiza, cola y algiin plastificante. En cuanto a la reintegracion pictérica, se
realizé con pigmentos y un polimero acrilico, recurriendo al método del tratteggio para su
identificacién. De esta manera, ya son cinco los murales recuperados del pintor mas destacado
de La Boca, Benito Quinquela Martin.
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DIRECCION DEL PROYECTO Judith Fothy. CODIRECCION Luciana Feld.

RESTAURADORES Néstor Barrio, Damasia Gallegos, Romina Gatti, Ana Morales

y Alejandra Rubinich.

PASANTIAS RENTADAS Y/0O TRABAJOS FINALES DE CARRERA: Michelle Pereyra Casado,
Marina Ottone, Zulma Abate, Melina Febles, Lara Bonvissuto, Paula Uribe, Florencia
Iribarne, Carlos GGmez, Martina Scoccimarro.

PRACTICAS Y PASANTIAS Angela Benavente, Sofia Olischansky, Violeta Dobniewski,
Mariana Casarotti, Maria Amalia Beltran, Cecilia Zarg, Cielo Palacios, Victoria Tripodi,
Sofia Boro, Luciana Quinteros, Herndn Romairone, Maria Teisaire Lopez, Maitena Marful;
Sebastian Lauretta, Victoria Aguilera, Victoria Vera; Verdnica Amaya, Florencia Finetti.
ESTUDIOS COMPLEMENTARIOS. DOCUMENTACION FOTOGRAFICA Sergio Redondo.
FOTOGRAMETRIA Walter Amato. ESTRATIGRAFIAS Noemi Mastrangelo.

XRF Y MONITOREO AMBIENTAL Fernando Marte, Martina Scoccimarro, Lucas Gheco.
ESTUDIOS BIOLOGICOS Marcela Cedrola.
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1) Antes y después de la restauracion (1) Regreso de la pesca

2) Foto final de Cargadoras de naranjas Michelle Pereyra Casado,
Marina Ottone, Judith Fothy, Luciana Feld, Alejandra Rubinich,
Zulma Abate y autoridades de la Escuela

3) Detalle antes de la intervencion de Bendicién de las barcas. (2
fotos)

4) Judith Fothy, Lara Bonvissuto, Melina Flebes, Luciana Feld
durante la intervencién de Bendicién de las barcas
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El Mapa del Cielo de la
Universidad Nacional de La Plata

Por Ana Morales, Cristian Lopez Rey y Solange Di Salvo

El Mapa del Cielo es una litografia sobre papel de gran formato perteneciente al Museo de
Astronomia y Geofisica de 1a Universidad Nacional de La Plata (UNLP) que, en el aio 2016, ingres6
al Centro TAREA para su estudio y restauracién. El mapa, diseilado en 1898 por el espaiiol Antonio
Torres Tirado e impreso en Zaragoza por la empresa litografica “Eduardo Portabella”, esta com-
puesto por quince cromolitografias unidas entre si y montadas en un lienzo de 182 x 373 cm. La
pieza representa las constelaciones de los hemisferios norte y sur en el equinoccio de marzo de
1860 y fue creada con un propoésito didactico, reemplazando la tradicional ejecucién de pinturas
con la imagen del cielo en las ctipulas o cielorrasos de las escuelas, donde se enseiiaba
astronomia, hacia fines del siglo XIX.

El mapa no sélo tiene valores pedagégicos y cientificos sino que, con el tiempo, adquirié valores
documentales, histéricos y artisticos; es la inica copia existente en América y uno de los ocho
ejemplares que sobrevivieron en el mundo. De allj, el especial interés de la UNLP por rescatar esta
significativa pieza.

Tiempo después de su ingreso a TAREA, la propuesta de investigacién e intervenciéon del Mapa del
cielo quedé inserta en un proyecto intra-universitario, cuyo propésito era promover la consoli-
dacién y participacion de varias disciplinas del conocimiento. Ese enfoque interdisciplinario
reunio a conservadores, ingenieros, historiadores, filésofos y quimicos, en pos del estudio de la
carta celeste.

Era sabido que el Mapa del Cielo habia permanecido colgado en la pared de uno de los pasillos de
la UNLP durante muchos afos, sufriendo el deterioro esperable causado por la exposicién perma-
nente a condiciones ambientales y manipulacién inadecuadas. Por lo tanto, el estado de conser-
vacién inicial manifestaba un deterioro avanzado, cuyo principal problema era la evidente
fragilidad del papel y la distorsion del plano, vinculada a una deficiente adhesién del soporte a
una tela de algodén ya obsoleta. Los faltantes, desprendimientos, 1a pérdida de pequeiios
fragmentos ante minimos movimientos o roces, las roturas y manchas por la accién del ataque
microbioldgico, eran los problemas principales que comprometian la estabilidad de 1a obray
hacian muy delicada su manipulacién. Ademas, la superficie del atlas celeste habia sido cubierta
con un barniz resinoso muy decolorado y desparejo, que otorgaba una apariencia oscura a toda la
litografia.

Entonces, la planificacién de la intervencién para el Mapa del Cielo exigia en primer lugar,
contemplar la adaptacién del espacio y el equipamiento adecuado para objetos de grandes
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dimensiones. De acuerdo al diagnéstico, el tratamiento debia atenuar su deterioro, consolidar el
papel, recuperar el plano y reintegrar el soporte y la imagen. Es decir, el objetivo principal era
devolver la lectura del mapa y, de esa manera, facilitar su acceso ptiblico. En este punto es impor-
tante destacar, que los criterios éticos de la restauracion, como el uso de materiales reversibles y
la minima intervencién, guiaron el proyecto.

El tratamiento principal y de mayor complejidad, consistié en el laminado del Mapa del cielo, o
sea, el refuerzo estructural del soporte. La intervencién consistié en adherir, al papel original,
una o mas capas de papeles “Japon” con adhesivos acuosos tradicionales —ambos materiales
testeados y empleados en el campo de la restauracion, hace larga data—. Sin embargo, previo a
este tratamiento, otros pasos metodoldgicos necesarios le precedieron, como la proteccién de la
superficie litografiada, 1a remocioén de la tela del reverso y la reparacion de cada una de las
roturas: todas acciones que contribuyeron a estabilizar la pieza y prepararla para el laminado.
Concluido este ultimo procedimiento, el mapa recuperé su planimetria y, la buena adhesién
entre los sucesivos papeles, reforz6 el papel envejecido y quebradizo de la obra.

Los ultimos pasos involucraron la remocién de barniz alterado de la superficie y la reintegracién
cromatica. Los 1apices acuarelables resultaron ser instrumentos ideales para completar los
faltantes de la imagen. El trazo de estos lapices permiti6 obtener un color azul semejante al del
original y claramente identificable. Finalmente, el mapa ya restaurado fue montado a una
superficie plana y rigida, apta para su conservacion, guarda y exhibicién.

Mas alla de los resultados positivos obtenidos durante la restauracién, el proyecto generé nuevas
lineas de investigacién a cargo de nuestros graduados, relacionadas con el estudio de materiales
innovadores sostenibles y con la preservacién. La primera de estas lineas estd vinculada a la
nanocelulosa bacteriana regenerada como material de refuerzo para obra grafica y la otra investi-
gacion se refiere a la reprografia de obras planas de grandes dimensiones.

Trabajo, indagacién, planificacién y paciencia fueron caracteristicas sobresalientes de la restau-
racion del Mapa del cielo. Luego de tres ainos de trabajo, la restauracion de la obra de Torres
Tirado permiti6 salvaguardar una pieza cartografica tinica en América y conservar este objeto
cultural como un documento histérico del pasado, recuperando un dispositivo pedagogico
excepcional e ingenioso.

COORDINACION DE LA RESTAURACION Ana Morales RESTAURADORES Néstor Barrio,
Mariana Bini, Solange Di Salvo, Damasia Gallegos, Romina Gatti, Dolores Gonzalez
Pondal, Carlos Gémez, Cristian Lépez Rey, Virginia Ramirez. ESTUDIANTES Matias
Landino, Veronica Leal Paz, Micaela Alianello, Julia Ribotto, Margarita Cerquetti,
Agustina Carrera, Maria Da Re, Maria Lanza FOTOGRAFIA Sergio Redondo
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La restauracion del Mapa del cielo se llevo a cabo en el marco del proyecto de investi-
gacion “Didlogo entre las Ciencias”: Restaurar los cielos, dirigido por Ricardo Ibarlucia y
Fernando Marte
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1) Reintegracion con lapices acuarelables

2) Anverso protegido: el mapa fue protegido antes de comenzar
con los procesos posteriores

3) Fijacion de la tinta: Dolores Gonzales Pondal, Ana Marales y
Damasia Gallegos

4) Durante la laminacién: Ana Morales, Mariana Bini, Solange Di
Salvo, Cristian Lopez Rey
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Coleccion de la Legislatura

de la ciudad de Buenos Aires
Por Damasia Gallegos, Mariana Bini, Romina Gatti y Florencia
Iribarne Lucato

Larelacién con la Legislatura de la ciudad de Buenos Aires se remonta a 2004 cuando TAREA,
recientemente incorporada a la Universidad de San Martin, iniciaba un renovado ciclo de
expansién del programa original de conservacién y restauracién del patrimonio. La innovadora
propuesta, ademas de mantener la investigacién aplicada a la preservacion de bienes culturales,
ampliaba sus objetivos hacia la formacién de recursos humanos, con un alto perfil universitario.
A través del estudio de la coleccién de la Legislatura y su conservacion durante la restauraciéon a
lo largo de todos estos afios, cada una de las obras jerarquizé su valor y, al mismo tiempo,
constituyé un recurso pedagdgico para nuestros estudiantes.

Ante todo, es importante destacar que el acervo de la prestigiosa institucién portefia es variado
yotorga un interesante paneo sobre géneros, técnicas y materiales empleados por artistas que
vivieron en nuestro pais durante el Giltimo siglo. Asimismo, atn cuando la mayoria de las obras
tratadas fueron 6leos sobre lienzo, los problemas de conservaciéon a los que nos enfrentamos
fueron dispares y nos impulsaron a buscar intervenciones alternativas e incluso a reformular
tratamientos tradicionales.

Sin duda, el caso mas preponderante dentro de las diecinueve piezas de la coleccién intervenida
en TAREA fue la restauracion de Actividad en la Boca, de Benito Quinquela Martin, llevada a
cabo en la década del treinta. Esta pintura de grandes dimensiones (200 cm x 160 cm), represen-
ta una escena tipica del pintor boquense. El trabajo febril del puerto es protagonista en una
sucesion de escenas que parecen repetirse en los diferentes planos, otorgando al espectador una
ilusién de secuencia que se va diluyendo en la profundidad del horizonte. Cada plano tiene
relacién con el anterior y los pequeilos cuadros dentro del cuadro se van uniendo guiados por el
punto de fuga y el empleo homogéneo de una paleta de colores frios.

En lo que refiere a su estado de conservacion, Actividad en la Boca estaba montada en su basti-
dor original pero, en ciertos puntos neuralgicos, la madera se habia quebrado y ya no cumplia su
funcién de sostén. Al mismo tiempo, atin cuando la tela era un lino de buena factura, no resulta-
ba suficiente para mantener los gruesos estratos pictéricos completamente agrietados e incluso
desprendidos en varias zonas de la pintura. Dado el peso de toda la obra, fue necesario reempla-
zar el soporte auxiliar por un bastidor de tensién continua. Fabricado en el taller y adaptado
especialmente para este caso, se tenso el lienzo de Quinquela luego de su entelado en mesa
térmica. El mayor dilema se plante6 cuando la leyenda que se encontraba en el reverso de la
obra debi6 ser transferida a la nueva tela del entelado para mantener la informacién que,
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de otra manera, hubiera quedado oculta debajo del nuevo soporte. Este recurso para conservar la
inscripcién fue ensayado en varias probetas hasta seleccionar aquella que consideramos mas
adecuada y que se ajustaba mejor a la estética de la pintura. Cabe remarcar que tanto el trata-
miento estructural como el estético fueron discutidos junto con profesionales y autoridades de la
Legislatura, para encontrar el mejor desenlace.

Esta forma de trabajo consensuada fue aplicada en cada tratamiento. De esta manera, también
fueron intervenidas Dia y Noche, —una tinta y una carbonilla sobre calco— del arquitecto Héctor
Ayerza. Se presume que estas obras son los originales presentados como anteproyectos parala
construccién del palacio de la Legislatura, inaugurado en 1931. Los mencionados calcos fueron un
desafio tinico para TAREA, ya que nunca antes se habia abordado la restauracién de un material
como este, de caracteristicas extremadamente complejas. El inusitado caso revolucion6 a nues-
tros especialistas en la biisqueda de soluciones y, al igual que en el tratamiento de Actividad en la
Boca, la participacién activa de los estudiantes resulté un aporte invaluable en el quehacer diario
y un aprendizaje excepcional para todos los que formaron el equipo de trabajo.

Con todo, a lo largo de esta fructifera y valiosa trayectoria con la Legislatura, fueron muchas las
pinturas que exigieron un minucioso estudio y que gracias a su restauracién abrieron diferentes
lineas de investigacién dentro de TAREA como Amalia, de Juan Carlos Alonso, Cleopatra de
Gastoén Jarry o los paisajes de Cleto Giocchini, Vaca Serrana de Ratil Mazza o Parque Rivadavia de
Victor Hugo Doumerc. Mencién aparte merece el proyecto de la restauracion del majestuoso
retrato del primer presidente del Concejo Deliberante, Jacinto Arauz, pintado por Angel Della
Valle, que desemboc6 en una publicacién y un trabajo final de grado.

Para culminar este recorrido, en pocos dias ingresara para su intervencion la vigésima pieza del
Palacio Legislativo, constituyendo el mejor motivo de celebracién de estos veinte afios de virtuo-
sa relacién.

RESTAURADORES 2004-2024 Néstor Barrio, Mariana Bini, Liliana Calvo, Carla Coluccio,
Judith Fothy, Luciana Feld, Damasia Gallegos, Romina Gatti, Alejandra Gdmez, Dolores
Gonzalez Pondal, Ana Morales, Sergio Medrano, Paola Rojo.

ESTUDIO POR IMAGENES Néstor Barrio, Sergio Medrano, Sergio Redondo, Daniel
Saulino, Stella Zucco.

ESTUDIOS ANALITICOS Fernando Marte, Marcos Tascon, Noemi Mastrangelo, Florencia
Castella, Lucas Gheco

CONSTRUCCION DEL BASTIDOR DE TENSION CONTINUA Juan Carlos Plumari
ESTUDIANTES Zulma Abate, Elisa Atencio, Margarita Cerquetti, Juan Cetkovich, Ariel de
la Vega, Florencia Iribarne Lucato, Agustina lezzi, Marcela Paravano, Maria Ana Sanchez.
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1) Actividad en La Boca, montaje en el bastidor (3 fotos) :
Margarita Cerguetti, Juan Carlos Plumari, Flarencia Iribarne
Lucato, Romina Gatti, Damasia Gallegos, Flarencia Castell3,
Néstor Barrio

2) Actividad en La Boca durante la consolidacién: Juan Cetcovich,
Margarita Cerquetti, Carla Coluccio, Néstor Barrio y Florencia
Iribarne Lucato

3) Actividad en La Boca de Quinquela Martin antes de la
intfervencion

4) Actividad en La Boca, final anverso

5) Jacinto Arauz de Angel Della Valle después de la intervencion
6) Cleopatra de Gastdn Jarry, durante la intervencidn

7) Jacinto Arauz de Angel Della Valle detalle antes de la
intfervencion

8) Cleopatra de Gastdn Jarry, después de la intervencion
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Los mascarones de proa
del Museo Benito Quinquela Martin

Por Sergio Medrano

En el ailo 2018 llegaron para su intervencion al Centro TAREA, dos mascarones de proa, Eoloy
Venus, pertenecientes a la coleccién del Museo Benito Quinquela Martin, de la Ciudad de Buenos
Aires. Sin duda, unas piezas de estas caracteristicas eran algo inusitado para el taller y su aborda-
je exigia un enfoque distinto a la hora de su tratamiento. Estas figuras, diseiladas para engalanar
la parte alta del tajamar, cumplian una funcién simbdlica extremadamente relevante paralos
marinos ya que las consideraban protectoras de los barcos y eso implicaba que tuvieran un
mantenimiento periédico, para lucir siempre en buen estado. Este requerimiento explica que
muchas de estas obras hayan sobrevivido y que a aquellas que se exhiben en los museos de todo
el mundo se las encuentre excesivamente pintadasy, en muchas ocasiones, muy distintas a como
fueron concebidas por el escultor.

Los mascarones que nos ocupan, Eolo y Venus, ademas de ser las piezas de mayor tamaiio del
Museo Quinquela, son las tinicas que provienen de Escocia y decoraban sendos barcos con los
respectivos nombres de los dioses. Ambas embarcaciones fueron encargadas por la compainia
naviera argentina “Nicolas Mihanovich” a fines del siglo XIX al famoso astillero William Denny &
Brothers, en Dumbarton. Segiin consta en los registros del Museo, los dos mascarones ingresaron
en 1935, donados por Carlos Haynes. Previamente, se presume que en el desarmadero de la
compaiia en La Boca, ese mismo aiio fue desguazado el barco que llevaba en la proa a la diosa del
amor. Por otra parte, se desconoce el itinerario de llegada de Eolo al barrio. Los registros indican
que este vapor naufrag6 por el rio Parana en 1928. Este tipo de piezas eran buscadas por colec-
cionistas, y suponemos que fue adquirida luego del naufragio, por 1o que pudo haber pasado por
diversas colecciones hasta llegar a manos del donante.

Con todo, ademas de la investigacion histérica que otorgaba el contexto de las piezas, se realizd
un estudio preliminar muy riguroso para poder comprender la tecnologia y consecuentemente
entender como se ejecutaron tanto la talla de madera, como el policromado de cada mascarén.
Para tal fin, se evaluaron ambas figuras con radiacién UV, de modo de poder identificar repintesy
distintos agregados a la policromia; también fueron sometidas a Rayos X, que ayudaron a entend-
er la metodologia de construccién, ademas de distinguir los agregados y arreglos que los masca-
rones sufrieron a lo largo de sus travesias. Al mismo tiempo, se extrajeron micro-muestras
pictéricas para la comprension de la sucesion de estratos pictéricos, de manera de poder diferen-
ciar cudles eran de época y cudles eran mas recientes. Por iltimo, se solicit6 un examen de
Fluorescencia de Rayos X (XRF), que brindé informacién sobre los elementos quimicos que
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componian los diferentes estratos. Lo significativo de este abordaje fue la forma en la que se
manejaron los estudios analiticos y cémo se fueron entremezclando con el derrotero transitado
por las obras alo largo de sus viajes, hasta descansar finalmente en el Museo.

Es importante recordar el valor simbélico que cargaban los mascarones y la importancia que le
conferian los navegantes. Esa necesidad de que su apariencia se mantuviera siempre en el mejor
estado conducia a las compaiiias navieras a repetidas intervenciones. En el momento de evaluar
el estado de conservaciéon de Venus y Eolo, esta preocupacioén por conseguir un aspecto renovado
nos ayudo a explicar la presencia de tantos colores superpuestos y la carencia de una uniformi-
dad estética.

De este modo, con toda la informacién histérica y analitica obtenida, se elabor6 una propuesta de
tratamiento que llevé muchas horas de debate para saber hasta dénde intervenir y avanzar, sin
perder los rastros que habia dejado el paso del tiempo y la situacién particular de este tipo de
objetos. Debido a la complejidad y la funcién que habian cumplido ambos mascarones, se tomo la
decision de conferir a ambas piezas un aspecto equilibrado, intentando mantener toda infor-
macién relevante y corrigiendo aquellas intervenciones que habian afectado sensiblemente la
apariencia primera de las tallas.

En ambas piezas se consolid6 todo material que se encontraba desprendido y se retiraron
algunos repintes, evaluando aquellos que eran de época o que habian sido adicionados posterior-
mente. Durante el proceso de restauracion, se fueron develando datos histéricos que habian
quedado ocultos por intervenciones anteriores, como la exposicién de los tornillos que eran parte
de su técnica constructiva. Paralelamente a este proceso se realizaron maquetas en 3D que
ayudaron a explicar la metodologia de ensamble y la funcién que cumplian dichos tornillos. En el
caso particular de Venus, el relevamiento de las fuentes y el estudio tecnolégico de la pieza
otorgaron la informacién necesaria para reubicar el cuello de la diosa que, en un anterior trata-
miento, habia sido modificado de su posicién original. Para finalizar, se realiz6 una entonacién
general para armonizar la apariencia y unificar matérica y estéticamente tanto a la diosa del
amor como al dios del viento.

RESTAURADORES Sergio Medrano, Romina Gatti. INVESTIGACION HISTORICA
Catalina Fara. ESTUDIOS ANALITICOS E IMAGENES Sergio Medrano, Marcos Tascon,
Noemi Mastrangelo, Sergio Redondo. ESTUDIANTES Fernando Aramayo, Margarita
Cerquetti, Melina Febles, Florencia Iribarne, Rocio Lépez, Agustina Martin Bordoén,
Luciana Quinteros, Julia Ribotto, Cecilia Romero y Emilse Rusinoff
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Esta restauracion se llevo a cabo en el marco del Proyecto de mecenazgo
N° 4998/RPC/2016, entre el Museo Quinquela Martin de la Ciudad de Buenos Aires
y el Centro TAREA de la Universidad Nacional de San Martin.
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3) Final perfil izquierdo
4) Placa de RX
5) UV sin fondo
6) Eolo Radiacién UV sin fondo
7) Placa de RX
)
)
0

Venus final perfil derecho
Final reverso

)
)

8) Fato final perfil derecho
9) Foto final reverso
10) Foto final perfil izquierdo
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Fondo Documental

Ricardo Carpani-Doris Halpin
Por Nora Altrudi, Maria Pardo

En marzo de 2015, 1a Universidad Nacional de San Martin firmé un convenio con Doris Halpin
para inventariar, catalogar, restaurar y preservar el archivo del artista Ricardo Carpani, su esposo,
fallecido en 1997 y autor de imagenes distintivas dentro de la historia del arte social en Argentina.
Este Fondo documental consta de casi 20.000 piezasy esta conformado por documentos tanto
textuales como iconograficos: cartas, apuntes, textos manuscritos, recortes, catalogos, libros,
grabados, afiches, dibujos, fotografias, impresos, pinturas y esculturas que abarcan desde la
trayectoria en vida del artista en sus inicios con el grupo Espartaco (1959-1961), hasta sus tltimas
realizaciones pictéricas, como asi también toda la documentacién reunida por Doris entre 1997y
2013.

Este trabajo se viene realizando en el marco de varios proyectos de investigacién' y siguiendo los
lineamientos planteados por el Laboratorio de Conservacién y Restauracién para el abordaje de
archivos de arte que consiste en el tratamiento integral del fondo, es decir, el procesamiento
archivistico, la preservacion material, el estudio critico y la accesibilidad. En consecuencia, toda
esta tarea se ha llevado a cabo por un equipo interdisciplinario formado por archivistas, afios,
estudiantes de las carreras de grado y posgrado de la Escuela de Arte y Patrimonio? Este modelo
metodolégico fue aplicado por primera vez en el trabajo con el Archivo Pio Collivadino y puesto en
practica a partir de ese momento como estandar para la intervencién de otros fondos familiares o
personales.

1 Grafica politica y cultural visual en las décadas de 1960 y 1970 en la Argentina. Proyecto de relevamiento, catalogacién, conservacion e
investigacién a partir del archivo de Ricardo Carpani. Directora: Laura Malosetti Costa. PICT 2015-2254. Imégenes de lucha y resistencia:
Arte, cultura y politica en la Argentina. Proyecto de conservacion, catalogacioén e investigacién de la coleccién Ricardo Carpani
Mecenazgo Cultural Proyecto 4993/RPC/2016. Imagenes de lucha entre el arte, la cultura y la politica en la Argentina. Proyecto de
investigacién de la coleccién y archivo Ricardo Carpani. Dir. Silvia Dolinko. PRI-UNSAM 2017. Archivo Carpani: Patrimonio, arte y
politica. Dir. Ignacio Soneira. PICT Serie A 0285 2020. Los papeles para calcar y sus problemas de conservacion. La intervencion de los
dibujos sobre papel de calco del Archivo Ricardo Carpani. Dir. Nora Altrudi. PRI-UNSAM 2021. Arte, cultura politica y liberacién en
América Latina. Redes de artistas e intelectuales en la historia reciente a partir del estudio de los materiales existentes en el Archivo
Ricardo Carpani. Dir. Ignacio Soneira. PRI-UNSAM 2022.

2 Arte Argentino en el cruce de lo ptblico y lo privado: Rogelio Yrurtia y Lia Correa Morales de Yrurtia. Proyecto de catalogacién,
conservacién e investigacién del archivo de Irene Ruiz de Olano. (PIP 112 201101 00338). Modernidad, Vanguardias y Neo-vanguardias.
Revistas y archivos de la Fundacién Espigas (1920-1950). Getty Foundation. Fotografia, memoria e historia: preservacion del archivo
histérico “Coleccién Roberto Conde” del Partido de San Martin. Didlogo entre las Ciencias - UNSAM -2015. Buenos Aires de plata.
Diagnéstico y protocolo de gestién de archivos fotograficos institucionales a partir del acervo de la Direccién Municipal de Paseos de la
Ciudad de Buenos Aires, PICT-2017-4585. Proyecto de clasificacién, ordenamiento, descripcién y conservacién material del Fondo
Documental Maria Freire. Museo Blanes- Montevideo, Uruguay, Iberarchivos. (2019-2021). Giannetti y Evita: rescate de un patrimonio
monumental. Mecenazgo Cultural Proyecto 19132338/2021
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Las primeras acciones efectuadas consistieron en la realizacién de un inventario en el que se
consignaron los datos de cada uno de los documentos, garantizando, de este modo, su identifi-
caciéon y respeto de orden originario —principio basico de la disciplina Archivistica—. Este proceso
no solamente permitié una aproximacién a la totalidad del fondo, sino que también posibilitd
cuantificar el material y poner en evidencia el rol fundamental desempeiiado por Doris en la
produccién y custodia documental, a tal punto que, la denominacién inicial “Fondo Documental
Carpani” paso a ser “Fondo Documental Carpani — Halpin”.

La siguiente etapa fue la elaboracién de un Cuadro de Clasificacién con criterio funcional, que
puso de manifiesto las distintas actividades llevadas a cabo por los productores y que facilitara la
consulta en el futuro. El contacto directo con cada documento brindé la oportunidad de conocer-
los puntualmente y establecer relaciones entre ellos, resultando de suma importancia paralas
investigaciones que, a su vez, derivaron en la elaboracién de libros, articulos, ponencias, exhibi-
cionesy tesis doctorales, de maestria y especializacion.

Actualmente, el equipo se encuentra trabajando en la descripcién archivistica segin estandares
internacionales, utilizando las normas ISAD(G) e ISAAR CPF, que proponen directrices parala
normalizacién de las descripciones y facilitan la recuperacién e intercambio de datos.

Por otra parte, se procedi6 a digitalizar la totalidad de las piezas, proceso que esta siendo actual-
mente verificado. Una vez concluidas estas tareas, toda la informacién mas las imagenes corre-
spondientes seran incorporadas a un software opensource disponible on line que garantice la
sostenibilidad y permita la migracién ante los constantes avances tecnol6gicos.

Desde el punto de vista de 1a conservacion, las primeras acciones tomadas se relacionaron con la
necesidad de conocer los documentos en su materialidad: 1as tecnologias de fabricacién de los
soportes, los medios y la calidad de los mismos; como asi también realizar un diagnéstico de las
patologias. Los principales problemas detectados se vinculan con las caracteristicas propias de
los materiales, especialmente en el caso de los afiches y los dibujos realizados en papeles de calco,
que resultaron ser los elementos de mayor complejidad.

En el caso de los afiches, su problematica principal reside en que no fueron creados “para durar”y
por lo tanto, el papel que sirve de soporte es de mala calidad y generalmente de bajo gramaje.
Ademas, su tamaiio dificulta tanto la manipulacién como la guarda, situaciones que colaboraron
en ocasionar los deterioros que presentan.

En cuanto a los papeles de calco, su comportamiento es muy especifico debido alos métodosy
materialidades con los cuales se elaboran. En ese sentido, su tratamiento requirié procesos de
intervencién y conservacion diferentes a los ejecutados en los demas tipos de papeles.

Todos los documentos fueron estabilizados, es decir, se les realiz6 limpieza mecanica, repara-
ciones menores, humectacién y aplanado para corregir deformaciones y devolver la planimetria.
Se prestd especial atencidn al sistema de guardas: se disefiaron y confeccionaron guardas de
primer, segundo y tercer nivel teniendo en cuenta la sensibilidad de los materialesy el estado de
conservacion de los documentos. También se adquiri6é una planera para el almacenamiento de
los documentos iconograficos, que se organizaron por tamaiios. En el caso de los afiches, cuyas
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dimensiones superan las medidas de los cajones, se opt6 por confeccionar soportes de conser-
vacion para almacenar el material enrollado.

Algunos materiales sufrieron actos de vandalismo en los 70, tal es el caso de los cartelones “CHE”
y “Felipe Vallese”, que requirieron tratamientos mas interventivos y todavia se encuentran en
proceso de restauracion.

Como conclusioén, el trabajo con los archivos requiere llevar a cabo una serie de etapas que
garanticen tanto el ordenamientoy conservacion material de los documentos, como su consulta
actual y futura, para la comunidad académica y el ptiblico en general. La utilizacién de nuevas
tecnologias y registros digitales supone también definir criterios y parametros que permitan su
permanencia en el tiempo y contribuyan a la preservacién del patrimonio documental.

EQUIPO DE TRABAJO Belén Aguilar, Micaela Allaniello, Nora Altrudi, Analia Aradica,
Lucia Arturi, Néstor Barrio, Sofia Berenstecher, Ana Bonelli Zapata, Valeria Caruso,
Silvia Dolinko, Silvia Ferreyra, Axellene Macedo, Sofia Frigerio, Lautaro Martin Gavilan,
Juan Cruz Keller, Maria Laura Laffoe, Maria Lépez Teisaire, Laura Malosetti Costa, Larisa
Mantovani,Maitena Marful, Lucila Mazzacaro, Marianela Menchi, Sebastian Mulieri,
Lorena Oporto, Marina Otone,Aymara Pais, Maria Pardo, Isabel Plante, Sofia Raniolo,
Pablo Revdn, Julia Ribotto Otaio, Emilse Rusinoff, Belén Sanchez, Ignacio Soneira,
Julidn Sorter, Yanina Toledo, Daniel Uranga, Aldana Villanueva, Natalia Westberg.
FOTOS Pablo Carrera Oser, Sergio Redondo
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1) Ordenamiento definitivo segun tamafio y nimero de
identificacion de documentos en planera AQ

2) Desarrallo de sistema de guardas de conservacién para
distintos procesos fotograficos y tfransparencias

3) Prueba pH realizada para diagnosticar el grado de acidez de
algunos papeles de calco

4) Uso de vapor dirigido para hidratacion de fibras y recuperacion
de planimetria en grandes formataos
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VISTA GENERAL DE LA CUEVA OYOLA
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Arte rupestre del rupestre
del oriente catamarqueno

Por Lucas Gheco, Marcos Tascon, Eugenia Ahets Etcheberry,
Matias Landino, Noemi Mastrangelo y Fernando Marte.

Las montaiias boscosas de la sierra de El Alto-Ancasti, en el extremo suroriental de la Provincia
de Catamarca, esconden mas de un centenar de abrigos con arte rupestre. Desde el siglo pasado,
numerosas investigaciones se concentraron en el estudio de estas pinturas y grabados parietales.
Las figuras de grandes personajes, felinos y serpientes se destacan en el repertorio rupestre como
representantes del Periodo Agro-alfarero Medio del noroeste argentino, desarrollado entre el 600
yel 900 d.C.Y atin maés, la diversidad, nimero y estado de conservaciéon de los motivos de estos
sitios arqueoldgicos convirtio a la sierra en uno de los maximos exponentes del arte rupestre
sudamericano.

A partir del 2008, el equipo interdisciplinar “El Alto-Ancasti” de 1a Universidad Nacional de
Catamarca retomo las investigaciones de estos abrigos, con especial énfasis en los sitios de Oyola
y La Candelaria. En 2014, luego de la visita de Néstor Barrio, Fernando Marte y Daniel Saulino a
algunas de estas cuevas, se inici6 la participacién formal de TAREA en el estudio del arte rupestre
del oriente catamarqueiio. Desde entonces, hemos continuado este trabajo en conjunto con
importantes resultados de investigacién, extensién y formacién de recursos humanos.

Las cuevas con arte rupestre de Oyola y La Candelaria, en los Departamentos El Alto y Ancasti
respectivamente, han sido algunos de los focos de nuestras investigaciones. Oyola es un sitio
conformado por 40 abrigos rocosos con pinturas y/o grabados rupestres, ademas de vestigios de
antiguas viviendas y terrazas de cultivo. Las pinturas se disponen en las paredes y techos de
oquedades, formadas luego de miles de afios de erosién, en las bases de grandes rocas de granito.
Por el contrario, La Candelaria es una tinica gran cueva, dispuesta en lo profundo de una de las
quebradas préximas ala localidad homoénima. Si bien algunos de los motivos de estos sitios
pueden ser atribuidos al Periodo Medio (cultura La Aguada), observaciones preliminares permi-
tieron sospechar de una mayor extensién temporal en la ejecucion de las figuras, quizas asociada
auna diversidad de actividades realizadas al interior de estos espacios en el tiempo. Esta hipote-
sis guid nuestras pesquisas con el objetivo de explorar los procesos de produccién, materiales,
técnicas y demas practicas sociales vinculadas a la historia de estos espacios rupestres. El abor-
daje metodoldgico propuesto incluy6é la combinacién de analisis macroscépicos (tonales, de las
superposiciones, estilisticos y espaciales) y microscdpicos (invasivos y no invasivos), ademas de
excavaciones arqueoldgicas del piso de algunas cuevas. Los resultados obtenidos a lo largo de
estos anos de investigacion exceden, por cantidad y diversidad, las posibilidades de este texto. Sin
embargo, es posible sintetizarlos en tres puntos.
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El primero de ellos refiere al estudio material del arte rupestre. Los analisis quimicos micro-es-
tratigraficos de pequeiias muestras (1 mm2 aprox.), extraidas de las pinturas, fueron de gran valor
paraidentificar el estado de conservacion de los motivos, algunos aspectos de las técnicas
empleadas y los materiales pigmentarios utilizados. Estos tltimos fueron combinados de
distintas formas, utilizando 6xidos de hierro en las pinturas rojas, materiales ricos en calcio
(como el yeso y el hueso calcinado) en las blancas, y carbén vegetal u 6xidos de manganeso en las
pinturas negras. Las técnicas e instrumentos de aplicacién también fueron diversos, abarcando
desde digitales hasta mediadas por instrumentos como pinceles.

Un segundo punto alcanzado a partir de estas investigaciones se relaciona con el descubrimiento
de motivos rupestres actualmente ocultos, tapados por depdsitos formados naturalmente (yesoy
oxalatos de calcio) y/o por depdsitos resultantes de las actividades humanas en las cuevas
(hollin). El hallazgo fue producto del analisis micro-estratigrafico y concuerda con los numerosos
fogones documentados en las excavaciones arqueolégicas del piso de estas cuevas. En los tiltimos
aifos, gracias a la colaboracién con el Istituto Nazionale di Fisica Nucleare (Italia), estamos
desarrollando un método no invasivo basado en mapeos quimicos mediante Espectroscopia de
Fluorescencia de Rayos X, para penetrar debajo de las capas que recubren los motivos e identifi-
car las formas de las figuras.

El tercer punto para destacar de los resultados obtenidos, se conecta con la comprension de las
cuevas con arte rupestre como el producto de distintos episodios de pintado, entre los primeros
siglos de esta Era hasta tiempos recientes. De este modo, cada abrigo puede ser entendido como
una obra abierta; un montaje de pinturas rupestres elaboradas en diferentes etapas, con historias
particulares por cada cueva y cuyas complejidades exceden a la atribucién homogénea del arte
rupestre a determinada cultura o periodo temporal.

Luego de diez anos de trabajos conjuntos, podemos decir que dificilmente exista el arte rupestre
del oriente catamarqueiio como fenémeno singular. Con similitudes, continuidades, pero
también numerosas diferencias, comenzamos a vislumbrar los pormenores de diversas historias
de personas, pinturas y rocas.
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1) Analisis quimicos por fluorescencia de rayos X portatil de las
pinturas rupestres en La Candelaria: Marcos Tascon, Eugenia
Ahets Efcheberry y Matias Landino

2) Trabajo de analisis por fluorescencia de rayos X en La
Candelaria: Lucas Gheco, Marcos Tascon y Fernando Marte

3) Analisis de las pinturas rupestres de la cueva Oyola 34
mediante fluorescencia de rayos X portatil:Analisis quimicos por
fluorescencia de rayos X portatil de las pinturas rupestres en
Oyola 7

4) Corte transversal o micro-estratigrafico de una muestra
extraida de pintura rupestre en Oyola 7

5)Motivo antropomorfo con camélido junto a sus crias en Oyola 13
6) Moftivos pintados en la cueva de La Candelaria

7) Mativo antropomarfo en La Candelaria

8) Motivos de camélidos pintados en la cueva Oyola 19

9) Vista general del abrigo Oyola 19

10) Motivo antropomorfao pintado en la cueva de Oyola 24

11) Motivo de guarda pintado con diversaos disefias internas
pintados en la cueva de Oyola 7
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1) Rall Lozza, Pintura N°. 171, 1948.
Oleo y esmalte sobre madera
contrachapada, 99,5 x 119,5 cm. Museo
de Arte Moderno de Buenos Aires.)

2) Corte transversal de Pintura

N°171.
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Arte concreto
Por Florencia Castella y Fernando Marte

En el 2016, el Instituto de Investigaciones sobre el Patrimonio Cultural -TAREA formo parte del
proyecto multilateral Arte Concreto en Argentina y Brasil, bajo el financiamiento de la Getty
Foundation. La Universidad Nacional de San Martin junto con la Universidade Federal de Minas
Gerais, el Museum of Fine Arts Houston, el Getty Conservation Institute y el Getty Research
Institute, conformaron un equipo interdisciplinario con el propésito de indagar, mediante un
abordaje cientifico e histérico, los materiales, las técnicas y 1os procesos vinculados con la
ejecucidén de las obras de Arte Concreto.

El Arte Concreto Rioplatense se desarroll6 en las décadas del ‘40 y 50 con exponentes como
Carmelo Arden Quin, Tomas Maldonado, Gyula Kosice, Ratil Lozza, Rhod Rothfuss, Lidy Prati,
Alfredo Hlito, Juan Melé y Gregorio Vardanega. Las obras de arte de este movimiento se distin-
guian por las formas geométricas, los planos de colores y las superficies lisas, sin marca del
pincel. Trabajaron también, la ruptura de la ortogonalidad de los lienzos y bastidores tradiciona-
les mediante nuevos dispositivos que denominaron marcos recortados y coplanares, confecciona-
dos a base de soportes rigidos como cartén o aglomerados de fibra de madera. A través de esta
estética, los artistas perseguian alejarse de la representacién figurativa y evitar la impronta
personal. Como contexto, este movimiento convivié con un periodo de grandes innovaciones
industriales en las formulaciones de las pinturas, tanto artisticas como comerciales. Por ello,
como parte de este proyecto, se decidi6 investigar si estos nuevos materiales fueron empleados
por los artistas concretos para lograr sus acabados caracteristicos.

Para este trabajo se entramaron estudios materiales con entrevistas a 1os propios artistas, que
fueron realizadas por el conservador Pino Monkes entre 1999 y 2001, y recogen indicios de
algunos de los recursos que permitieron cristalizar la busqueda estética de este movimiento. Para
los estudios materiales se trabajé por un lado, con un conjunto de obras de arte pertenecientes a
colecciones privadas y museos: Museo Nacional de Bellas Artes (MNBA), Museo de Artes Plasticas
Eduardo Sivori, Museo de Arte Moderno de Buenos Aires (MAMBA) y Museo de Arte Latinoameri-
cano de Buenos Aires (MALBA). Por otro lado, se estudiaron también latas de pintura comercial
de diversos colores de mediados de siglo XX, adquiridas en mercados de antigiiedades y recibidas
por donaciones.

El estudio material exigio6 el empleo de diversas técnicas analiticas. Se analizaron secciones
transversales de micromuestras de las obras, para obtener datos sobre la construccién de los
sobre la construccién de los estratos pictoricos. Se utilizé cromatografia gaseosa acoplada a
espectrometria de masas (GC/MS) para identificar aglutinantes mientras que, para elucidar la
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composicién de los pigmentos y aditivos, se empled a difraccion de rayos X (DRX), microscopia
electrénica de barrido acoplada a espectroscopia de energia dispersiva de rayos X (SEM-EDS),
espectroscopia Raman y fluorescencia de rayos X (FRX). Para complementar la interpretacion de
resultados se recurri6 a la consulta de material bibliografico de la época, como patentes, revistas
y articulos cientificos, con el fin de alcanzar una contextualizacién que considerase la industria
contemporanea en los aiios de vanguardia.

Como resultado, la sucesién de capas observadas en las secciones transversales evidenciaron
procesos de pulido y una construccién minuciosa del color a partir de variaciones sutiles en las
tonalidades de los estratos superpuestos. En el caso de los pigmentos, gracias a la combinacién de
técnicas analiticas, se obtuvo un perfil completo en tanto composicidn, estructura cristalinay
aditivos. Como ejemplo, el blanco de titanio fue identificado en sus dos formas cristalinas,
anatasa y rutilo, al mismo tiempo que se detectaron elementos como aluminio y silicio, como
parte de recubrimientos para disminuir la degradacién del pigmento. A pesar de la proliferacién
de pinturas en las décadas bajo estudio, dentro de los resultados, cabe destacar la identificacién
de solo dos tipos de aglutinantes: aceites y resinas alquidicas. Estas altimas, atribuidas a pinturas
o bien al uso de barnices sintéticos que, segiin Ratl Lozza, eran incorporados a los 6leos para
acelerar los tiempos de secado y otorgar un sustrato resistente al pulido.

Con todo, el abordaje multianalitico de las obras de Arte Concreto contempladas en este proyecto
ylavinculaciéon con las entrevistas a los artistas, dio lugar a conocer en mayor profundidad, las
técnicas de ejecucién y su conexién con los materiales disponibles en el mercado, a mediados del
siglo pasado.

EQUIPO DE TRABAJO ARGENTINO

Fernando Marte, Pino Monkes, Maria Amalia Garcia, Isabel Plante, Florencia Castella,
Noemi Mastrangelo, Marcos Tascon, Marta Pérez Estevanez, Sofia Frigerio, Néstor
Barrio, Alejandro Bustillo, Sergio Redondo
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1) Toma de muestras. Alejandro Bustillo, Noemi Mastrangelo,
Florencia Castella y Pino Monkes

2) Estudio de radiografias. Néstor Barrio, Alejandro Bustillo y Pina
Monkes

3) Lata de pintura comercial marca ALBA

4) Raul Lozza, Pintura N° 15, 1946. Oleo y esmalte sobre madera
contrachapada, 56 x 38,5 cm. Museo de Arte Moderno de Buenos
Aires
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Después de la intervencién. Imagen 3: Han pasado 522 afios de
la masacre de América y aun continla, técnica mixta sobre muro,
130 x 235 cm. Sin firma.
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Los Murales de Santiago Maldonado en
la ciudad de 25 de Mayo

Por Carla Coluccio

Las paredes de nuestras ciudades se transforman en lienzos vivos, donde expresiones artisticas
independientes resignifican el concepto de patrimonio cultural. Este nuevo panorama desafia a
los profesionales de la conservacién a reinventarse, a custodiar un arte urbano efimero en
constante cambio y con caracteristicas complejas que demandan innovadoras estrategias de
accion.

En este contexto, se marcé un hito en 2021 en la ciudad de 25 de Mayo (Provincia de Buenos
Aires), al emprender el primer proyecto de conservacién de pintura mural urbana en la region.
Esta iniciativa pionera recayé sobre los cinco murales del artista Santiago Maldonado?, quien a
través de diversos soportes, formatos y técnicas, plasmé en las paredes de su ciudad natal un
profundo compromiso social y politico.

Sin embargo, la complejidad material, junto con la exposicién a la intemperie y las condiciones
relevadas generaron un conjunto de interrogantesy, para dilucidar algunas respuestas, se estab-
lecieron lineas de trabajo con el fin de determinar pautas de conservacién que se ajustaran a la
complejidad de estas obras.

A partir de la convocatoria del Ministerio de Cultura de la Nacién, en colaboracién con el munic-
ipio de 25 de Mayoy el entorno del artista, el Centro TAREA dirigi6 el proyectoy coordiné sus
diversas etapas, creando espacios de interrelacion, reflexién y consenso entre la familia de
Santiago, vecinos y autoridades locales para la puesta en valor de los murales.

Alolargo de las cinco campaiias, las restauradoras documentaron, realizaron testeos de limpieza
y consolidacién de las obras, y llevaron a cabo una investigacién histérica. Este proceso, en
conjunto con la comunidad local, permiti6 explorar el contexto de los murales para comprender y
dilucidar el mensaje que cada mural intenta transmitir, asi como ahondar en las técnicas y
metodologias del artista y del movimiento muralista de la zona. Los datos recogidos requirieron
una etapa de procesamiento e interpretacién que fue fundamental para diagnosticar el estado de
conservacién y proponer una estrategia de preservacién acorde a los problemas del arte urbano,
considerando tanto las variables y dificultades técnicas, como el planteo teérico.

Cabe destacar que se realiz6 un exhaustivo estudio material de las pinturas. Se tomaron medi-
ciones con XRF (fluorescencia de Rayos X) para identificar compuestos y estratos pictéricosy los

L Santiago Maldonado fue un artesano involucrado con la comunidad y la lucha por los derechos ancestrales de los pueblos originarios.
Algunas de las intervenciones que realizé manifiestan el gran contenido socio-politico con el cual estaba comprometido. Asimismo, la
figura de Maldonado tiene impacto en el &mbito nacional e internacional ya que, en el 2017 fue hallado muerto en el contexto de
desalojo de la comunidad mapuche, en la provincia de Chubut.
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resultados ayudaron a comprender tanto los métodos y materiales utilizados, como las posibles
causas de deterioro, permitiendo disefiar una estrategia de conservacién apropiada (Ver imagen 1).
Entender el entorno fue crucial, mas atin que dominar las técnicas de restauracién. Mantener una
actitud receptiva y empatica con la comunidad fue fundamental para llevar a cabo la labor de
manera integral. Una vez analizada la complejidad de las obras, se propuso la conservacién de los
tres murales ubicados en la medianera del ferrocarril. La intervencién incluy6 una limpieza
superficial en seco y la fijacién de los estratos pictéricos, con etapas sucesivas de consolidacion. Se
recuperaron, especialmente en la obra Han pasado 522 afios de la masacre de América, partes del
mensaje original que habia quedado cubierto por musgos (Ver imagen 3).

Es importante destacar que el equipo de TAREA estuvo conformado por docentes, egresados y
estudiantes. Los vecinos de 25 de Mayo, desde adolescentes hasta adultos de avanzada edad,
participaron en todas las etapas, cumpliendo uno de los principales objetivos del proyecto: 1a
extensién y transferencia de conocimientos a la comunidad involucrada.

Dadas las caracteristicas efimeras de estas obras, se redacté un documento para establecer los
pasos a seguir, a ser ejecutados por la comunidad con el apoyo de la familia del artista y el asesora-
miento de especialistas en conservacién de arte urbano. Con la documentacién facilitada por la
familia de Santiago, 1a intervencién incluyé la recuperacién del color en zonas deterioradas, yla
comunidad local jugd, en todo momento, un papel activo.

Ademas de las campaiias, se organizé un ciclo de charlas virtuales abiertas, que contaron con la
participacién de especialistas en conservacion, ciencia y arqueologia, y de una experta internacio-
nal en arte urbano. El objetivo fue concientizar sobre los alcances y limitaciones de la conser-
vacion de este tipo de expresiones artisticas.

Todas estas acciones fueron el fruto de una sélida red de colaboracién tejida entre profesionales
del campo de la restauracién y la comunidad. Esta construccién colectiva transformé la conser-
vacién y puesta en valor de los murales de Maldonado en un proceso participativo y enriquecedor,
donde la disciplina trascendio sus alcances técnicos para abrazar un enfoque social y cultural,
compartiendo responsabilidades. Este didlogo entre arte, conservaciéon y comunidad permitié
mitigar los dafios en los murales y recuperar su significado, revalorizindolos como huellas de la
identidad y el compromiso de Maldonado. El proyecto, se convirtié asi en modelo inspirador,
demostrando el potencial transformador del arte urbano, como herramienta para la cohesién
social y el activismo comunitario.

CONSERVADORES Carla Coluccio, Damasia Gallegos, Romina Gatti, Florencia Iribarne Lucato, Ana
Morales ESTUDIOS ANALITICOS Fernando Marte, Marcos Tascon FOTOGRAFIA Carla Coluccio,
Ana Morales, Sergio Redondo COLABORACION ESPECIAL Ana Lizeth Mata Delgado, Lucas Gheco
MINISTERIO DE CULTURA DE LA NACION Paola Pavanello, Marcelo Martinez Phelam
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1) Participacién de la comunidad durante la
canservacion de los murales

2) Antes de la intervencién

3)El equipo de TAREA, autaridades de 25 de Mayo y
Stella Pelloso, madre de Santiago Maldonado

4) Interviniendo el muro: Florencia Iribarne, Romina
Gattiy Ana Morales

5) Mediciones con XRF (fluorescencia de rayos X)
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Capacitacion y practicas profesionales
Por Rocio Boffo

La Licenciatura en Conservacién y Restauracion del Patrimonio Cultural requiere, en su plan de
estudios, que los estudiantes realicen 200 horas de practicas en las materias que se ensefian
durante la carrera. Si bien la licenciatura promueve un perfil integral que retne el oficio de la
conservacion y la restauracion con las habilidades en historia del arte y ciencias naturales como
quimicay fisica, es en la practica de labores relacionadas a un proyecto, donde el estudiante toma
cabal dimensién de aquello que les fue enseifiado mediante contenidos tedricos e implementa-
ciones en artefactos similes. Todo aprendizaje cobra una densidad mayor cuando se ha de
abordar la resolucién de casos practicos, reales, sujetos a cronogramas y disponibilidad de herra-
mientasy recursos documentales.

Por ello, ademas de las oportunidades que la carrera crea en colaboracién con otras instituciones
que albergan patrimonio cultural, el Centro TAREA ofrece a sus estudiantes la participacién en
aquellos proyectos de investigacién que pueden contar con aprendices. De ese modo, los estudi-
antes se ejercitan con la supervisiéon de un tutor docente en operaciones de diagnéstico, prepa-
racién de objetos, documentacién de colecciones, estudios quimicos, fisicos y de imagenes,
fotografia, investigacion de fuentes documentales e intervenciones directas sobre las obras.
Durante 2020 y 2021, las/os estudiantes de Licenciatura en Conservacion y Restauraciéon del
Patrimonio Cultural continuaron formando parte de los proyectos de intervencién de conser-
vacidn directa sobre obras artisticas e histéricas que lleva a cabo el Centro TAREA. A pesar de las
dificultades impuestas por el contexto de pandemia, pudieron involucrarse en las investiga-
ciones, foros y debates atinentes a cada una de las iniciativas de manera remota y en formato
presencial cuando esto ya fue posible. La invitacién a estudiantes de los tramos intermedios de la
carrera a integrarse a las actividades de conservacién y restauracién mediante practicas profesio-
nales, proyectos de investigacion, adscripciones y colaboraciones, los liga también con las/os
egresados de esta trayectoria y especialistas y magisteres de las formaciones de posgrado, com-
pletando de ese modo una formacién integral.

En 2022y 2023, 1a carrera conto6 con la posibilidad de realizar practicas profesionales en el Museo
Histoérico Nacional, merced a la generosidad de sus autoridades y profesionales conservadores.
Los estudiantes pudieron optar entre desempeiarse en las areas de conservacién preventiva, de
textiles, de mobiliario, de papel, fotografia, realizando el monitoreo y mantenimiento del patri-
monio en exhibicién y en areas de reserva, llevando a cabo el acondicionamiento de obra para
exhibiciones permanentes, el desmontaje de exhibiciones y acondicionamiento de guarda de los
objetos para su reserva o devolucidn, el relevamiento y documentacién de la coleccién de cuiios,
asi como su limpieza, marcaje y acondicionamiento para la guarda, la creacién y reacondiciona-
miento de soportes de guarda para fotografias y materiales de archivo, 1a limpieza superficial en
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seco de documentos, el relevamiento, desenmarcado y guarda de banderas realistas y conser-
vaciéon preventiva en reservas de patrimonio textil, el acondicionamiento de negativos de vidrioy
tratamientos de restauracién de documentos en papel.

Ademas de involucrarse en proyectos relacionados con pintura de caballete, pintura mural,
archivos, fotografia, escultura, las practicas también pueden ser llevadas a cabo en areas como la
arqueologia o la conservacion de arte moderno. Asi, los casos de la apertura al publico de la cueva
de La Candelaria, o también denominada La Salamanca, ubicada en la Sierra de El-Alto Ancasti
en la provincia de Catamarca, o el proyecto de investigacién sobre arte cinético argentino del
Museo Nacional de Bellas Artes. En todas estas iniciativas el Centro TAREA no solamente se
suma a otras instituciones nacionales sino que también, se vincula con instituciones internacio-
nales como el Getty Conservation Institute, llevando a cabo destacadas capacitaciones, tanto
para profesionales como para estudiantes avanzados, que compartimos en las préoximas paginas.
De este modo, la Universidad no sélo forma a sus estudiantes en los contenidos tedricos y practi-
cos especificos, sino que también los introduce en el ejercicio de la interdisciplinariedad, la
gestion de proyectos y la practica situada de la profesion, con la asistencia y supervision de sus
docentes.

La Licenciatura invita a ver algunas imagenes de dichas experiencias, que condensan el espiritu
de transformacion, creatividad y rigor cientifico caracteristico de esta comunidad pedagégica.
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El proyecto Conserving Canvas
Por Néstor Barrio

El Centro Tarea de la EAyP obtuvo en 2020 un importante subsidio otorgado por la Fundacién
Getty para desarrollar el proyecto Conserving Canvas®. La iniciativa llevada a cabo simultanea-
mente en Estados Unidos y en varios paises de Europa y América Latina, declaraba la necesidad
de una nueva revision de las técnicas y métodos de restauracion de la pintura sobre tela, luego
de la moratoria proclamada por la Conferencia de Greenwich en 19742 que consagro el criterio
de la minima intervencién. Como consecuencia de ello, una generacién entera fue educada con
foco en la conservacion preventiva, cuyo florecimiento trajo enormes beneficios a las colec-
ciones de los museos. Con toda razén, la idea de preservar el conjunto y la de controlar las
condiciones medioambientales prevalecid sobre la costumbre de restaurar piezas individuales.
Sin embargo, la minima intervencidn se convirtié gradualmente en una suerte de dogma. De
hecho, ocurrié un empobrecimiento de los saberes y destrezas tradicionales, algunas de las
cuales dejaron de enseiiarse o fueron abandonadas. Por motivos no del todo fundados, se fue
dejando de lado aquello que se tenia por bueno y eficaz.

Con los aios, algunos miembros de la comunidad internacional expresaron su preocupacion,
puesto que la minima intervencién no podia prolongarse mas alla de un limite razonable. En
octubre de 2019 tuvo lugar el Simposio Internacional Conserving Canvas organizado por la
Universidad de Yale?, predecesor de los proyectos que luego se desarrollarian en todo el mundo.
Revisar el pasado, recuperar viejos criterios, procedimientos y técnicas es, precisamente, lo que
propone la iniciativa Conserving Canvas de la Fundacion Getty, a través de generosos subsidios.
El proyecto presentado por Tarea planted, no sélo restaurar un corpus de pinturas, sino también
entrenar —bajo las citadas consignas—, a un grupo de ocho jévenes restauradores de laregiény
de nuestro pais, coordinados por el staff de Tarea y por Rocio Bruquetasy Edson Motta, quienes
brindaron workshops y clases magistrales como expertos invitados.

Las obras restauradas pertenecen al Museo Provincial de Bellas Artes “Emilio Pettoruti” de la
Plata, Provincia de Buenos Aires. Aunque mostraban obvias diferencias entre si, todas las
pinturas presentaban alteraciones estructurales en su capa pictérica y en el soporte de tela.

*. https://www.getty.edu/projects/conserving-canvas/

2, Caroline Villers Ed. (2003), Papers from the Greenwich Conference on Comparative Lining Techniques. London. Archetype
Publications & National Maritime Museum, Greenwich.

Paul Ackroyd (2003), “The Structural Conservation of Canvas Paintings: Change in Attitude and Practice since the Early 1970s”.
Reviews in Conservation 3, IIC, 3-14
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Los procesos de analisis y restauraciéon demandaron unos diez meses y culminaron con una
exposicién en la Honorable Camara de Diputados de la Provincia de Buenos Aires en La Plata, en
octubre de 2022.*

El proyecto Conserving Canvas represento para el Centro TAREA una fructifera experien-
cia de colaboracién internacional, la puesta en marcha de novedosas estrategias educa-
tivas y la coordinacion efectiva del trabajo interdisciplinario.

LAS OBRAS

COLON EN EL PUERTO DE PALOS (1873)
AUTOR Ricardo Balaca y Canseco (Portugal, 1844-1880)
TECNICA 6leo sobre tela. MEDIDAS Alto: 140 cm. Ancho: 200 cm.

MUCHACHAS EN EL BANO (1932)
AUTOR Francisco Vidal (Argentina, 1897- 1980)
TECNICA 6leo sobre tela. MEDIDAS Alto: 136 cm. Ancho: 145,5 cm.

FIGURA (1935)
AUTOR Lino Eneas Spilimbergo (Argentina, 1896-1964)
TECNICA temple sobre tela de arpillera. MEDIDAS Alto: 113,2 cm. Ancho: 75 cm.

EQUIPO RESPONSABLE

Néstor Barrio (EAyP-UNSAM), director del proyecto

Damasia Gallegos (EAyP-UNSAM), directora del Centro Tarea
Fernando Marte (EAyP-UNSAM), responsable cientifico

Edson Motta (Universidad Federal de Rio de Janeiro), experto invitado
Rocio Bruquetas (Museo de América. Madrid), experta invitada

PARTICIPANTES

Ana Elisa Anselmo (Centro Nacional de Conservacién y Restauracién. Chile)
Ariel de la Vega (Museo Municipal de Bellas Artes. Tandil)

Catalina Leichner (Museo Nacional de Bellas Artes. CABA)

Claudia Barra (Museo Juan Manuel Blanes. Montevideo)

Erica Almirén (Restauradora independiente. Cérdoba)

4. AAVV. (2022). Catélogo de la exposicién: Tarea en La Plata. Conserving Canvas. Tres obras del Museo Provincial de Bellas Artes. Buenos
Aires. EAyP-UNSAM y The Getty Foundation.
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Florencia Iribarne Lucato (Lic. en Conservacion y Restauracidn. EAyP-UNSAM)
Humberto Farias (Universidad Federal de Rio de Janeiro)
Marina Gury (Museo de Ciencias Naturales. La Plata. UNLP)
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1) Erica Almirén, Rocio Bruquetas y Ana Elisa
Anselmo

2) Ariel de la Vega, Ana Elisa Anselmo, Marina Gury,
Néstar Barrio, Erica Almirdn, Catalina Leichner,
Florencia Iribarne y Claudia Barra

3) Edson Motta, Humberto Farias, Erica Almirdn,
Florencia Iribarne y Ana Morales

4) Ariel de la Vega, Humberto Farias, Florencia
Iribarne, Judith Fothy y Ana Morales

5) Final anverso difusa Figura

6) Final compensada Colén en el puerta de palos
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LIMPIEZA DEL LADO DEL VIDRIO DEL NEGATIVO
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Los retratos de Juan Zuretti. Rescate
de la coleccion de negativos de vidrio
del Museo Legislativo

Por Ana Marales y Maximiliano Pérez

El Museo Legislativo es una institucién que custodia el patrimonio histérico—cultural de la
Honorable CAmara de Diputados de la Nacién (HCDN). Parte de ese acervo lo constituye una
coleccion de negativos fotograficos sobre placas de vidrio. Se trata de un conjunto de imagenes
fotograficas que responden a los notables retratos de legisladores nacionales y provinciales,
realizados por Juan Zuretti, quien estuvo a cargo de esta tarea entre 1920 y 1940, para completar
los legajos institucionales de cada politico.

Juan Zuretti (Buenos Aires, 1877-1959) tuvo una vasta y polifacética produccién artistica como
pintor, escultor y fotografo. Estudioé en la Academia Nacional de Bellas Artesy con el fotégrafo
italiano Cesar Vizioli. Obtuvo distinciones tanto nacionales como europeas y algunas de sus
obras se encuentran en espacios publicos y en instituciones museisticas, como el Museo Legisla-
tivo, Museo de Bellas Artes de La Boca y el Museo de la Legislatura de la Ciudad Auténoma de

Buenos Aires.

La coleccién esta compuesta por unos 500 negativos en placas secas de gelatina de plata. Las
placas, dispuestas en posicidn vertical, estaban distribuidas en dos contenedores de madera
seglin sus formatos: 18 x 24 cm y 24 x 32 cm. Los vidrios relevados de menor formato se hallaban
pegados entre si, mientras que aquellos de mayor tamafo se agrupaban, de a diez unidades, en
sus cajas de cartén. Desafortunadamente, el paso del tiempo y ciertos factores de deterioro como
las fuerzas fisicas, el agua y las variables climéaticas, produjeron severas alteraciones en la imagen
de los negativos, que carecian de una guarda adecuada. Los efectos mas relevantes eran la presen-
cia de suciedad superficial, la adhesiéon de papel a 1a emulsién y la adhesion de los negativos
entre si. Ademaés, habia un niimero indeterminado de placas rotas y fragmentos de vidrio. Cierta-
mente, la emulsién también se habia alterado: presentaba abrasiones, rayones y pérdida del
compuesto, y la oxidacion se advertia en forma de espejo de plata. No obstante, muchas de las
placas fotograficas que se archivaron agrupadas y protegidas por sus antiguas cajas de cartén, si
se preservaron en buen estado de conservacién. Incluso algunos de esos negativos mantuvieron
el embalaje original con un papel glassine intercalado entre cada placa, o un sobre individual.
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Ante el estado de vulnerabilidad manifiesta de la coleccién de placas secas de gelatina de plata,
se propuso abordar un plan de conservacion. Asi, en el aino 2022, de acuerdo con el convenio
establecido entre el Museo Legislativo y la Universidad Nacional de San Martin, el Centro Tarea
disen6 un plan de trabajo cuyo objetivo principal fue la salvaguarda de los negativos fotograficos
de Juan Zuretti con un equipo que, a través del ejercicio de practicas profesionales, incluia a los
estudiantes de la carrera de conservacién y restauracién y otras carreras afines de la Escuela de
Arte y Patrimonio.

El proyecto consisti6 en la organizacién de tres campaiias en la sede del Museo Legislativo, en
forma de médulos consecutivos de una semana de duracién, en las que los estudiantes, super-
visados por sus docentes, llevaron a cabo las practicas de conservaciéon de fotografia. Las tareas
abarcaron la identificacién del proceso fotografico, el estado de conservacién de las placas, la
limpieza del anverso y reversoy, en casos puntuales, la remocion de papeles adheridos a la
emulsion de gelatina. Luego del acondicionamiento, se realizé el registro fotografico en un
negatoscopio, la guarda individual en sobres de papel apto para conservacion previamente
disefiados y cortados, y 1a transferencia de los datos relevados de cada negativo en la solapa del
nuevo sobre con lapiz negro. Cabe sefialar que cada placa de vidrio estaba numerada con tintay
algunas poseian inscripciones en la zona superior, relativas a la identificacién del retratado. De
igual manera, durante las altimas jornadas, las practicas profesionales también se enfocaron en
las alternativas de estabilizacién e intervencion de los negativos rotos y en la resolucién de sus
posibles guardas.

Finalmente, todas las placas acondicionadas y ensobradas se almacenaron en cajas de polipro-
pileno previamente nomencladas, intercalando entre cada vidrio una espuma de polietileno.
Dentro de cada caja, se guardaron entre 5 o 6 negativos, como asi también el estuche de cartén
original.

Mientras las practicas profesionales descritas se llevaban a cabo en el Museo, éstas se articulaban
con las tareas del personal institucional que se ocupaba de documentar todas las fotografias en
una base de datos interna, de catalogar y almacenar todas las cajas plasticas con los negativos
estabilizados en un area especialmente acondicionada. De este modo, se asegur6 que los negati-
vos de la coleccioén Zuretti, adecuadamente conservados, preservaran su continuidad en el
tiempo, y gracias a esta optimizada guarda se facilitara la eventual consulta de tan valioso
patrimonio.

COORDINACION DE LAS PRACTICAS PROFESIONALES Ana Morales, Damasia Gallegos y
Maximiliano Pérez. CONSERVADORES DEL MUSEO LEGISLATIVO (HCDN) Pia Tamborini,
Alejandra Moglia, Gabriela Saugar y Rocio Genovese. ESTUDIANTES 2022-2023

Analia Aradica, Flavia Avila, Solange Britos, Antonella Buongarzoni, Margarita Cerquetti,
Juan Cetkovich, Laura D’Aloisio, Santiago Fernandez Puente, Florencia Finetti, Dafne
Heifner, Miranda Lo Cicero, Rocio Lopez, Agustina Martin Bordon, Carolina Nastri,
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Gabriel Palacios, Augusto Rampoldi, Aixa Robledo, Sol Roldan, Martina Scoccimarro,
Paula Uribe. FOTOS Santiago Fernandez Puente
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1) Acondicionamiento de negativo roto
2) Registro fotografico de negativos

3) Durante las practicas en el Museao Legislativo

4) Estudiantes participando en las practicas en el Museo
Legislativo

5) Observacion directa de un retoque fotografico

6) Limpieza de negativos de vidrio
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Florencia Finetti y Paula Uribe
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Investigacidon e intervenciones sobre las

esculturas del Campus Miguelete
Por Judith Fothy, Alejandra Rubinich

A comienzos del afio 2010, 1a UNSAM inaugurd un paseo de esculturas en el Campus Miguelete
con doce obras de artistas nacionales destacados, como Le6n Ferrari, Enio lommi, Lucia Pacenza,
Jorge Gamarra y Pablo Reinoso, entre otros.

Esta coleccidn, a diez afios de su inauguracién, presenta daiios de diferentes caracteristicas, en su
mayoria debido a su exposicién a la intemperie. Las obras estdn conformadas por diferentes
materialidades: acero inoxidable, acero Corten, hierro, piedra, mosaicos, morteros de hormigén y
madera.

En el ailo 2021, durante la pandemia, estudiantes y docentes de la catedra de Esculturas, en
colaboracién con la Gerencia de Infraestructura de la UNSAM, realizaron un relevamiento de la
coleccién para evaluar los diferentes estados de conservacion, estableciendo prioridades de
intervencién para las obras dafladas. Formuladas estas prioridades, se comenzé el estudio de la
obra de Ledn Ferrari, Percanta II, que ya habia sido restaurada en 2017 por presentar problemas
de biodeterioro en algunas de sus maderas constitutivas. Cuatro afios mas tarde, la obra se
encontraba en similar estado y, dada la complejidad del problema, se realizé un estudio profundo
de su comportamiento mecéanico, destinado a prolongar su vida til. El proyecto fue llevado a
cabo por el estudiante Fernando Aramayo en el marcode su trabajo final de carrera. El proyecto
fue consensuado con los herederos y se encuentra a disposicién de la Gerencia de Infraestructura
UNSAM, a espera de los fondos necesarios para su restauracion.

Por otra parte, un ejemplo de conservacién preventiva es el caso de la obra Dtio del Sur, situada
en el ingreso a la zona de aularios, entre el estacionamiento y el acceso peatonal.

La obra representa libros abiertos y fue realizada en marmol, traido especialmente de Carrara.
Sus patologias estaban vinculadas directamente con su emplazamiento: suciedad superficial,
crecimiento de plantas préoximas a la escultura y sefiales de tincién del marmol provocados por el
corte del césped. Estas amenazas, si bien fueron disipadas por los estudiantes, exigieron una
planificacién para prevenir nuevos daios. En didlogo con su creadora, Lucia Pacenza, comprendi-
mos que su ubicacién fue diseflada para enaltecer el espacio arquitecténico.Sin embargo, actual-
mente ese rol se encuentra desdibujado. Con esta premisa, se propuso un trabajo practico que
consignaba el redisefio del entorno y, del mismo modo que en el caso anterior, la propuesta fue
consensuada tanto con la artista como con la Gerencia de Infraestructura de la UNSAM, y se
encuentra a disposicién para ser llevada a cabo en el momento oportuno. A partir de este exitoso
encuentro pedagogico, la artista doné a la Universidad el boceto en marmol y el modelo a escala
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en yeso de esta obra, con fines didacticos. El primero decora el Rectorado, mientras que el segun-
do se puede apreciar en la Biblioteca Central.

El caso de Pachamama es un ejemplo de restauracién que se abordé junto a los estudiantes de la
cohorte 2022 (c). La obra, realizada en cemento sobre una estructura de hierro y malla metalica,
presentaba ademas de la visible suciedad superficial y proliferacién biolégica, fisuras por donde
ingresaba el agua, oxidando su estructura metalica. Del mismo modo, existian pequeiias zonas
con la malla de hierro expuesta que presentaban la misma sintomatologia. Es sabido que en el
arte contemporaneo el didlogo con el artista resulta fundamental. Es por ello que se planificé un
encuentro virtual entre su autor, Osvaldo Chiavazza, quien reside en Mendoza, y los estudiantes.
De esta manera, se establecié un didlogo muy enriquecedor con el artista, donde se discuti6 sobre
el valor simbdlico de la pieza, se obtuvo informacién técnica, se discutieron las consignas para la
restauracion y luego se elaboré una propuesta de tratamiento, que fue autorizada por la Gerencia
de Infraestructura. La restauracion fue posible gracias a la los estudiantes y su participacién en el
marco de las practicas profesionales; la Gerencia de Mantenimiento de la UNSAM, que asistio
con lareubicacién de plantas yla limpieza de las areas verdes; y el aporte de insumos y herra-
mientas proporcionados por los docentes.

Siguiendo este sistema virtuoso, con los estudiantes de la Especializacién en Conservaciéony
Restauracion -orientacion escultura del afio 2023(d)- se llevo a cabo un relevamiento con
tecnologia 3D. En este caso, se trabajo con La Comadre del Rayo de Hernan Dompé, quien fue
asistido por la mosaiquista Lorena Costantini. La obra mide cinco metros y medio de altura y esta
compuesta por una estructura geométrica de hierro recubierta por teselas de pasta vitrea, adheri-
das a una malla de fibra de vidrio. Esta obra comenzo a presentar algunos problemas como
decoloracién y pérdida de algunas de las teselas, sometidas al agua de riego. El ejercicio con los
estudiantes incluy6 la impresién del modelo en 3D, sobre el cual se volcaron las patologias. Este
resultado de estudio fue presentado por la estudiante Mariana Casarotti en el Encuentro Nacion-
al sobre Registro, Documentacién y Conservacion de Arte Contemporaneo organizado en Salta
por la Direccién Nacional de Bienes y Servicios Culturales, en octubre del 2023.

Para concluir, es importante remarcar que el proyecto de investigacién sobre las esculturas del
Campus Miguelete sigue en curso gracias a la confianza que la UNSAM deposita en nuestro
trabajo, a la posibilidad brindada para generar vinculos e interactuar directamente con otras
areas institucionales especificas, a la capacidad humana, la buena predisposicién y la generosi-
dad de todos los actuantes.

COORDINACION DE LAS PRACTICAS PROFESIONALES Judith Fothy; Alejandra Rubinich;
Sergio Medrano. GERENCIA DE INFRAESTRUCTURA Agustin Gonzalez; SERVICIOS
GENERALES DE LA EAYP EN COORDINACION CON LA GERENCIA DE MANTENIMIENTO:
Gonzalo Bao. ESTUDIANTES 2021 (B) Fernando Aramayo, Lara Bonvissuto; Antonella
Buongarzoni, Margarita Cerquetti; Melina Febles; Florencia Iribarne; Rocio Lépez;
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Agustina Martin Bordon; Lucia Quinteros. 2022 (C). Analia Aradica; Clara Biish Frers;
Florencia Finetti; Martina Scoccimarro; Paula Uribe. 2023 (D). Maria Amalia Beltran;

Chana Boekle; Mariana Casarotti; Maria Paula Farina Ruiz. FOTOS Judith Fothy, Pablo
Carrera Oser
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1) Fernando Aramayo con Duo del Sur de Lucia Piacenza

2) Ennio lomi Fernando Aramayo y Judith Fothy

3) La comadre del rayo de Dompé

4) Alejandra Rubinich y Paula Uribe con Pachamama

5) Estudiantes con Percanta Il de Ledn Ferrari

6) Flarencia Finetti, Martina Scoccimarro y Paula Uribe can
Pachamama

7) Estudiantes con Pegasus
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PRACTICAS EN PROBETAS
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Cleaning of Acrylic Painted Surfaces

en Argentina
Por Damasia Gallegos y Marcos Tascon

En octubre de 2018, destacados especialistas en conservacién y restauracion de América Latina
se dieron cita en TAREA para conocer las nuevas técnicas y metodologias de limpieza de superfi-
cies pintadas con acrilico. De ese modo, TAREA fue sede del taller internacional “Cleaning of
Acrylic Painted Surfaces” (CAPS), organizado por el Getty Conservation Institute (GCI).

El CAPS 2018 en Buenos Aires fue el primer workshop de esta serie llevado a cabo en sudamérica
y dio continuidad a un programa de talleres de actualizacion del GCI sobre los nuevos sistemas y
metodologias de limpieza de pinturas a base de acrilicos. El taller incluy6 conferencias en las
que se presentaron nuevas investigaciones, tecnologias y avances practicos desarrollados por los
instructores del curso. El seminario, de cinco dias, tuvo el privilegio de contar con especialistas
del campo de la conservacién de la talla del Dr. Tom Learner, cientifico principal del GCI, la Dra.
Bronwyn Ormsby, conservadora de 1a Tate Gallery y Chris Stavroudis, conservador privado.

Los objetivos del encuentro incluyeron la divulgacion de los altimos resultados de la investi-
gacion cientifica y los desarrollos resultantes sobre este tipo de practicas. Ademas de estimular
el dialogo entre investigadores y conservadores, el workshop fomento el desarrollo de habili-
dades de pensamiento critico para capacitar a los participantes en el diseilo de sistemas de
limpieza especificos, de modo de trasladar la metodologia de trabajo a sus propios laboratorios.
Asimismo, también hubo actividades destinadas a aplicar y probar los distintos procedimientos,
ademas de un espacio de discusién grupal en el que se evaluaron los materiales, la aplicabilidad
y efectividad de las técnicas propuestas empleando tanto maquetas especialmente disefladas
por el GCI como obras de arte reales.

Cabe remarcar que las pinturas acrilicas son superficies muy delicadas, atin cuando secany
estan muy envejecidas. La presencia de tratamientos que impliquen el uso de cualquier liquido
puede alterar significativamente este tipo de obras y generar hinchazén, reblandecimientoyla
consiguiente pérdida de pigmento. A su vez, debido a las propiedades de estas pinturas, la
suciedad puede adherirse de manera tenaz a la superficie y el uso de tensioactivos, frecuente-
mente empleados en la limpieza de pinturas tradicionales, puede propiciar efectos negativos.
Por todo ello es que la limpieza en las superficies pintadas con acrilicos exige siempre el mayor
cuidado.Dada esta compleja dificultad, el desarrollo de talleres de formacién especializada en el
tema de limpieza se considera la forma mas eficaz y directa de comenzar a cultivar las metod-
ologias masapropiadas para problemas de remocién de suciedad. Uno de los principales objeti-
vos del CAPS 18 en Buenos Aires fue reunir a expertos en el area de obras modernasy contem-
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poraneas con el fin de compartir experiencias sobre este temay evaluar los distintos abordajes,
buscando ademas soluciones sostenibles.

Los participantes del coloquio, que convocé a profesionales del campo de la conservacién prove-
nientes de Colombia, Cuba, Uruguay, Chile, México y de distintos lugares de Argentina, fueron
simultaneamente evaluadores del taller, investigadores y ensayistas de los sistemas de limpieza
acuosos que preservan tanto la salud del operario como el medio ambiente. Indudablemente, el
intercambio y las diversas actividades incentivaron un espacio de reflexién, brindando un marco
de resolucién de problemas que servird como base para guiar futuras investigaciones sobre la
limpieza de superficies pintadas con acrilicos.

EQUIPO RESPONSABLE TAREA Néstor Barrio, Damasia Gallegos, Fernando Marte,
Marcos Tascon. INSTRUCTORES GETTY CONSERVATION INSTITUTE Tom Learner, Bron-
wyn Ormsby, Chris Stavroudis, Stephanie Auffret, Alexia Soldano. PARTICIPANTES
Gabriela Baldoma, Claudia Barra, Mariana Bini, Mariana Buscaglia, Mariana Aurora
Calderén Mejia, Maria Elisabet Carnero, Mercedes de las Carreras, Daniela Alvarez
Fanego, Luciana Andrea Feld, Damasia Gallegos, Dolores Gonzalez-Pondal, Ana Maria
Morales, Carolina Andrea Morales, Boris Morején, Luciana Murcia, Mdnica Pérez, César
Parras, Gabriella Siccardi, Marcos Tascon. FOTOS Maénica Pérez
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1) Durante las practicas

2) Aguas ajustadas

3) Bronwyn Ormsby durante las practicas

4) Chris Stavroudis durante la presentacion tedrica
5) Durante las practicas
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DE IZQUIERDA A DERECHA. ARRIBA Carlos GAmez, Guillermo Balifia, Silvina Di Cristéfaro, Florencia
Carrera, Margarita Cerquetti, Maria Pardo, Néstor Barrio, Maximiliano Pérez, Juan Cetcovick, Rocio
Boffo, Ana Morales, Sergio Medrano, Judith Fothy, Melina Febles, Noemi Mastrangelo, Florencia
Castelld, Nora Alfrudi, Lucio Burucua, Claudia Crea, Mariana Bini, Sergio Redondo, Luciana Feld,
Laura Malosetti Costa, Damasia Gallegos, Romina Gatti, Emilse Rusinoff.

FOTOGRAFIA Sergio Redondo
DISENO Y EDICION Comunicacién EAYP_UNSAM
COMPILACION Claudia Crea

IMAGEN TAPA
Detalle de Cleopatra (1940) de Gastdn Jarry. Legislatura de la Ciudad de Buenaos Aires.

IMAGEN CONTRATAPA

Trabajando en Bendicién de las barcas de Quinquela Martin: Judith Fothy, Lara Bonvissuto,
Melina Febles, Luciana Feld y Michelle Pereyra Casado. Escuela N° 9 de La Boca, CABA.
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