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I. INTRODUCCION

La gestion de Malharro y su relevancia para el estudio de las relaciones entre arte

y educacion

La presente tesis toma como objeto de estudio los cambios que se produjeron
cuando los articulos que Martin Alejandro Malharro (Azul, 1865 - Ciudad de Buenos
Aires, 1911) publicé como Inspector Técnico de Dibujo se publicaron en un nuevo
contexto: su libro El dibujo en la escuela primaria. Pedagogia-Metodologia. Los
articulos habian sido publicados en EI Monitor de la Educacién Comun. Organo del
Consejo Nacional de Educacion, entre 1904 y 1908; y el libro fue editado en 1911 por
Cabaut y Cia.

Cuando Martin Malharro? fue designado Inspector Técnico de Dibujo de las
escuelas primarias del Consejo Nacional de Educacion (en adelante CNE) el 3 de
octubre de 1904, contaba con una trayectoria como pintor y como colaborador en
medios graficos donde publicaba sus criticas e ilustraciones.® Oriundo de Azul,
provincia de Buenos Aires, Malharro arrib6 en 1879 a la capital de Buenos Aires y
comenzo a trabajar como dibujante comercial en el disefio de etiquetas, membretes y
tarjetas; a la par, asistio a las clases de la Academia de la Sociedad Estimulo de Bellas
Artes. Su trabajo en el ambito de la grafica fue muy profuso: ilustré libros, entre los
que podemos mencionar Relmu, reina de los pinares de Estanislao Zeballos (1893), El
corsario “La Argentina” de Filiberto Oliveira Cézar (1894), la primera edicion de El
nene de Andrés Ferreyra (1895) —Ilibro escolar de amplia circulacién en las escuelas
primarias— y Recuerdos de la tierra de Martiniano Leguizamon (1896). Trabajé como
ilustrador para periédicos como La Nacion (1894) y El Diario (1902), como
caricaturista para las revistas Martin Fierro (1904), La Baskonia (1893-1895 y 1904)

! Las citas y referencias bibliograficas se realizaron conforme el sistema APA (6ta edicion). En los casos en los que
no se ha encontrado la fecha de nacimiento o muerte de una persona, se consignara “s.d.”. Cuando se menciona un
autor citado por Malharro en su libro (1911), se respeta la ortografia del texto original y se aclara “sic”. En los casos
en los que el nombre del autor esta escrito de forma errénea o incompleta se lo incorpora corregido entre paréntesis
junto con la fecha de nacimiento y muerte.

2 El apellido original era Mailharro, hijo de Pedro Mailharro y Juana Yriburu. Para un desarrollo biografico, ver
March, 2014 y Canakis, 2006.

3 Su nombramiento como Inspector quedo registrado en el acta del 3 de octubre de 1904 de la 782 sesion del Consejo
Nacional de Educacion (Actas del Consejo Nacional de Educacion, 1904, p. 435).



y Letras y Colores (1903)* y publico criticas artisticas entre las que destacamos, a
modo de ejemplo, sus articulos “Pintura y escultura. Reflexiones sobre arte nacional”,
publicado en ldeas. Revista mensual y “Observaciones sobre critica, arte y artistas”,
publicado en Athinae.®

Uno de los hitos de su carrera artistica fue la mencion que obtuvo por su pintura
El crucero La Argentina en el Salon organizado por EI Ateneo en 1894, que desperto
numerosos elogios en la prensa (Malosetti Costa, 2001).6 Un afio mas tarde, emprendid
su viaje a Paris sin el financiamiento del Estado, a diferencia de otros artistas
contemporaneos. Alli trabajo como litdgrafo para solventar sus gastos.” A su regreso
en 1902, realiz6 su primera exposicion individual en la Galeria Witcomb que lo
posiciond desde la critica como un artista moderno. Los estudios que han abordado las
repercusiones de esta exposicion en la prensa coinciden en que la evaluaciéon fue
positiva y polémica a la vez.®

El regreso a Buenos Aires marcé para Malharro el inicio de su recorrido en el
ambito educativo. En 1903 ocupé el cargo de Profesor de Dibujo en el Colegio
Nacional Central (el actual Colegio Nacional de Buenos Aires) y un afio mas tarde, al
asumir como inspector, pas6 a formar parte del cuerpo de funcionarios del Consejo
Nacional de Educacidn, la institucion responsable de organizar el sistema educativo
en la vasta region que incluia la capital, las provincias y los territorios nacionales.®

Dicha institucion, creada en 1881 por Domingo Faustino Sarmiento (1811-1888), se

4 Si bien se ha estudiado la participacion de Malharro como ilustrador en publicaciones como Martin Fierro,
Athinae y La Nacion (Baldasarre, 2008; Garavaglia, y Spinelli, 2020 y Malosetti Costa y Plante, 2009),
consideramos que sus colaboraciones para revistas como La Baskonia y Letras y Colores esta pendiente de estudio.
Durante nuestra investigacion pudimos encontrar numerosas ilustraciones de Malharro realizadas para estos medios
y referencias sobre ellos en sus correspondencias dirigidas a Rogelio Yrurtia (ver Fondo Ruiz de Olano de la
Universidad Nacional de San Martin).

5Ver M. Malharro (1903, mayo). Pintura y escultura. Reflexiones sobre arte nacional. Ideas. Revista mensual, 1(1),
56-63 y (1909, agosto). Observaciones sobre critica, arte y artistas. Athinae. Revista Argentina de Bellas Artes,
2(12), 5-9.

6 El dleo de Malharro retoma una historia que ya habia ilustrado para el libro homénimo de Oliveira Cézar: El
corsario “La Argentina”, editado por Félix Lajouane. En este segundo Saldn organizado por El Ateneo también se
exhibieron las obras Sin pan y sin trabajo de Ernesto de la Carcova, La Toilette de Eduardo Schiaffino y La vuelta
del malén de Angel Della Valle, entre otras. Sobre esta exposicion, ver Malosetti Costa, 2001.

7 Sobre la estancia de Malharro en Paris y las cartas que le envi6 a Schiaffino, ver Buructa y Telesca, 1989;
Coutaret, 1911; Malosetti Costa, 2008a y 2008h.

8 Sobre la recepcion en la prensa de su primera exposicion, ver Malosetti Costa, 2008b; Mufioz, 1997; Pacheco,
1994 y Weschler, 1989.

% De acuerdo a lo establecido por la Ley de Territorios Nacionales (Ley 1532 de 1884), estos territorios eran
divisiones administrativas cuyos gobernadores eran designados por el Poder Ejecutivo con el acuerdo del Senado.
Abarcaban los territorios de las actuales provincias del sur Neuquén, Rio Negro, Chubut, Santa Cruz y Tierra del
Fuego y también los del Chaco, Formosa, Misiones y La Pampa. Hacia mediados de 1950 fueron convertidos en
provincias, a excepcion de Tierra del Fuego (Bandieri, 2010). Como parte de la ampliacién de la estructura del
CNE, en 1890 se cred la Inspeccion especial para las Colonias y Territorios nacionales, que se regia con los
reglamentos elaborados en la Capital Federal (Marengo, 1991, p. 101).



construyé como un aparato vertical y burocratico complejo para dar unidad a los
métodos de ensefianza y ejercer el control sobre la distribucion presupuestaria, los
planes de estudio, la designacion de docentes, entre otras cuestiones.°

Desde el inicio de su gestién como inspector, Malharro cont6 con el apoyo de
Joaquin V. Gonzélez (1863-1923), que se desempefiaba en aquel entonces como
Ministro de Justicia e Instrucciéon Publica (1904-1906). Durante los casi cinco afios
que estuvo al frente de la inspeccion, hasta su renuncia en febrero de 1909, trabajo en
linea con las politicas educativas impulsadas por el CNE, presidido en este periodo por
Ponciano Vivanco (1865-1929) vy, sobre todo, en sintonia con las ideas de Pablo A.
Pizzurno (1865-1940) en su rol de Inspector Técnico General. Su gestion se desarrolld
en un momento de consolidacion y expansion del sistema de instruccion publica bajo
la accion centralizada del Consejo. Durante este periodo se produjeron debates sobre
las metodologias de ensefianza y sobre los contenidos que debian aprender las nifias y
los nifios. La escuela concentr6 “las exigencias y esperanzas mas contradictorias que
se han propuesto las clases dirigentes de este pais” (Marengo, 1991, p. 71), se le
adjudico la tarea de hacer de los hijos de inmigrantes, ciudadanos argentinos. En este
contexto, la creacion de un cuerpo de funcionarios fue un elemento clave para la
construccion de un “Estado docente”, como explican Palamidessi y Suasnabar (2006),
y con ese objetivo se crearon las inspecciones diferenciadas para las materias
especiales. Malharro asumid la responsabilidad de organizar la ensefianza del Dibujo.!*

Hasta entonces, en las clases de dibujo de las escuelas primarias predominaba
el ejercicio de la copia. En los primeros grados las maestras y los maestros dibujaban
una forma en el pizarrén cuadriculado que nifios y nifias debian copiar en hojas
igualmente cuadriculadas. A partir de cuarto grado, los y las estudiantes trabajaban en
cuadernos con estampas para copiar y en hojas cuadriculadas y pizarras de mano

calcaban laminas y copiaban relieves de yeso. Las clases se organizaban en torno a

10 El Consejo Nacional de Educacion fue creado por decreto el 28 de enero de 1881. Fue presidido, en sus inicios,
por Domingo Faustino Sarmiento, contaba con ocho vocales y trece cargos de caracter técnico-administrativo.
Centralizaba las tareas burocraticas, establecia las politicas pedagdgicas y la administracion de fondos destinados
para la construccion de edificios escolares, la compra de mobiliario, libros y Utiles para escuelas y el pago de los
sueldos docentes. A partir de 1903 comenz6 a funcionar en el actual “Palacio Pizzurno”, sede de la actual Secretaria
de Educacion. En 1905, amplio su radio de accién con la sancién de la Ley Lainez, que determind que se anexen a
su administracion escuelas elementales, infantiles, mixtas y rurales que quedaron bajo la érbita de la Ley 1420.
Sobre la historia del CNE, ver Fondo del Consejo Nacional de Educacion, 2023.

11 Junto con el nombramiento de Malharro, fueron designados: Enrique Romero Brest como Inspector de Educacion
Fisica, Leopoldo Corretjer de Musica y Clotilde Guillén de Economia Domeéstica (Actas del Consejo Nacional de
Educacién, 1904, p. 435).



modelos realizados por profesionales del &mbito artistico con indicaciones precisas
para que pudieran ser reproducidos. Malharro trabajo entonces con el objetivo de
modernizar la ensefianza y otorgarle una “orientacion cientifica”, como rememora en
el prefacio de su libro (Malharro, 1911, p. V). El desafio era desarrollar e implementar
un método de dibujo que estuviera en linea con los nuevos enfoques didacticos que se
desarrollaban en otros paises, principalmente, en Estados Unidos. Las noticias sobre
los enfoques llegaban a nuestro pais por medio de los educadores que participaban en
eventos internacionales y publicaban sus observaciones en la prensa educativa.?
Como tarea fundamental para lograr este objetivo, trabajé en la formacién pedagdgica
de los profesores especiales de Dibujo (que dictaban la materia a partir de cuarto grado)
y en la ensefianza practica para maestras y maestros normales (que ensefiaban de
primero a tercer grado).

Durante sus afios como inspector, Malharro promovié cambios en la
metodologia de ensefianza basados en las siguientes premisas: el dibujo debe asumir
una orientacion educativa, despojarse de sus fines artisticos y utilitarios, porque es una
forma de conocimiento y un instrumento vital para la expresion de ideas y emociones.
La metodologia, garantia de la correcta aplicacion de las ideas, debe contemplar el
desarrollo evolutivo del nifio y basarse en la copia directa del natural, en lugar de la
copia de estampas y calcos de yeso. El dibujo libre debe ejercitarse durante toda la
escolaridad porque constituye un complemento fundamental del trabajo en clase.

Desarrolld su labor utilizando los instrumentos y mecanismos que le proveia el
aparato burocratico del CNE. Desde el comienzo recorrid escuelas, mantuvo
conversaciones con docentes, directivas y directivos, organizd conferencias para
profesores especiales y cursos de dibujo para maestros de grado. Entre sus acciones
como inspector resultan de gran relevancia los quince articulos que publicé en El
Monitor de la Educacion Comun que constituyen el nicleo de nuestra investigacion.
Los articulos reproducen sus conferencias en las cuales explico ejercicios, compartio
apreciaciones sobre las excursiones de dibujo y expuso diferentes teorias acerca de la
gréfica infantil. En siete de los quince articulos Malharro incorporé dibujos realizados

en escuelas primarias de la Capital Federal, que fueron seleccionados entre los miles

12 Nos referimos, en especial, a las cartas, informes y conferencias elogiosas que brindaron José J. Berrutti,
Ernestina Lopez y Ernesto Nelson sobre el sistema norteamericano, luego del viaje que realizaron como delegados
del CNE a la Exposicion Universal en la ciudad de St. Louis en 1904, tema que desarrollaremos en el siguiente
capitulo.



de trabajos que las y los docentes hicieron llegar a la Inspeccién.

En enero de 1908 José Maria Ramos Mejia (1849-1915) asumié como
presidente del CNE y rapidamente los cambios en las politicas educativas orientados
a acentuar el caracter patridtico de las asignaturas y de los rituales escolares, se
hicieron eco en EI Monitor. Durante su gestion entre 1908 y 1913, atravesada por los
debates en torno a los festejos del Centenario, se multiplicaron los mecanismos de
control, se establecieron cambios en los planes de estudio y se modificaron las
asignaciones de presupuestos. En este contexto se produjo la renuncia de Malharro en
febrero de 1909, tras una polémica con las nuevas autoridades del CNE por suprimir
los cursos teorico-practicos de dibujo destinados a maestros. Dicha medida fue
respaldada por las declaraciones de Ramos Mejia y del nuevo Inspector Técnico
General, Ernesto A. Bavio (1860-1916), acerca de lo innecesario de dichos cursos, del
excesivo costo y tiempo que consumian y de que las materias especiales no eran de
utilidad para la orientacion patridtica que debia asumir la escuela.

La salida de Malharro del CNE no significo su alejamiento del ambito
educativo sino una orientacion de su labor a la ensefianza secundaria y superior. Luego
de dejar su cargo de inspector, asumié como Profesor de Dibujo, puntualmente, se
incorporo a la Escuela Normal de Maestras de Barracas al Norte y a la Escuela Normal
de Profesores. Continu6é como Profesor de “Dibujo de Arte y Pintura” en la Escuela
de Dibujo de la Universidad Nacional de la Plata, como Profesor de Dibujo en el
Colegio Nacional Central y en el taller de su propia casa. Continu6 escribiendo sobre
educacién, pero publicé sus ideas en medios afines a su nueva posicién como El Libro
(publicacion de la Asociacion Nacional del Profesorado), el Boletin de la Instruccién
Publica y la Revista de la Educacion Fisica. Sus ideas también circularon en
publicaciones como Athinae, Ars, La Prensa y El Diario.

En 1911 (poco antes de su fallecimiento el 17 de agosto) publico El dibujo en
la escuela primaria: pedagogia-metodologia por la editorial Cabaut y Cia. Se trata de
un libro de autoria personal dedicado exclusivamente a la ensefianza del dibujo que
construye, en simultdneo, una mirada retrospectiva sobre su gestion y la
fundamentacion de un método preciso para ser aplicado en la escuela. El libro incluye
el “Programa de dibujo intuitivo implantado en la Escuela Argentina en 1905 (Método
Malharro)” y esta organizado en dos grandes partes: “Pedagogia” y “Metodologia” a

las que se suma el anexo: “Los principios elementales de decoracion”. Para la edicion



del libro selecciono, reunid y reorganizo los articulos que habia publicado en El
Monitor como inspector de forma espaciada durante sus afios de gestion. La riqueza
de iméagenes y la cantidad de ideas sugerentes sobre el dibujo, la estética y las infancias
hacen de este libro un objeto de gran riqueza para investigar.

Ahorabien, ;como se construyeron estos impresos?, ¢en qué medida incidieron
las caracteristicas de cada uno de los soportes en los escritos?, ;qué operaciones realizd
Malharro cuando “mudd” sus textos desde una revista a un libro?, ;como afectaron las
polémicas y las redes sociales-profesionales de las que formaba parte?, ;cémo
repercutié la posicion de Malharro en el ambito educativo en cada contexto?, ;como
incidié el prestigio de cada medio? Con estas preguntas como punto de partida, nos
interesa analizar el movimiento de los textos e imagenes desde una revista institucional
a una editorial privada estrechamente ligada al sistema educativo, tomando en cuenta
los cambios de estructura, materialidad y visualidad que supone cada uno de los
medios. Se trata entonces de contribuir al estudio sobre el trabajo de Malharro en el
ambito educativo y también sefialar otros temas como la relacion entre artistas y
educadores en las instituciones de ensefianza, la valoracion de las producciones
infantiles, la adopcion y adaptacion de ideas pedagogicas y artisticas provenientes del

extranjero, entre otras cuestiones.

Marco Tedrico

Este proyecto de investigacion se enmarca, principalmente, en dos grandes
enfoques tedricos. Por un lado, asumimos la perspectiva que considera a las
publicaciones periddicas como un objeto de estudio diferenciado, siguiendo,
particularmente, a Patricia Artundo y Annick Louis como referentes de esta linea de
trabajo. Desde esta perspectiva las revistas poseen elementos comunes que las
caracterizan como un objeto con sus propias particularidades que pueden ser
estudiadas, més alla de su andlisis desde una determinada area de conocimiento.

Trabajaremos con las siguientes herramientas tedrico-metodologicas que nos
resultan operativas para nuestro estudio. En primer lugar, con los elementos que
propone Artundo (2010) para analizar las publicaciones periddicas: las caracteristicas
fisicas y materiales (si se trata de un formato libro, cuadernillo o periddico), la



visualidad y el contenido (tanto textual como visual). La eleccion de estos elementos
anticipa pautas para su lectura (por ejemplo, presupone una determinada posicion
corporal y un espacio de lectura) e inscribe la revista en una tradicion de revistas.

En segundo lugar, tomamos la nocién de “contextos” que postula Annick Louis
(2014a) como “espacio plural de insercion de los textos”, como una “serie de circulos
concéntricos que rodean al texto”. Esta definicion se complejiza con las siguientes
categorias: “contexto de publicacion”, “contexto de edicion”, “contexto de
produccion” y “contexto de lectura”. El contexto de publicacion se refiere a los
elementos que rodean al texto, tanto a aquellos que estan en la misma pagina (otros
textos o ilustraciones) como en las otras paginas de la publicacion. El contexto de
edicion amplia el campo y abarca no sélo la revista, sino que también incluye, por
ejemplo, el conjunto de revistas publicadas en una época (en nuestro caso, pensamos
que podriamos incluir en esta categoria también las revistas de arte y periédicos donde
el propio Malharro publicé de forma paralela sus ideas sobre arte y educacion, y
también los libros de la coleccion de Cabaut y Cia., cuyos autores solian publicar en
El Monitor). El contexto de produccién se refiere a las condiciones materiales,
culturales y sociales en las que se producen los textos. Involucra elementos vinculados
a la fabricacion del objeto, financiacion, impresion, la estructura directiva de la revista,
su linea politica, los debates de la época en torno a los temas que abarca, entre otras
cuestiones. Y, por ultimo, el contexto de lectura refiere a los aspectos materiales de las
publicaciones que le imprimen una orientacién de la lectura, se trata, segin Louis, de
la lectura que proponen las formas, no de la recepcion efectiva.

Lo que resulta muy interesante de esta propuesta es que no se trata de conceptos
rigidos sino de instrumentos tedricos y metodoldgicos dindmicos que varian de
acuerdo con las caracteristicas materiales de cada objeto de estudio. En este sentido,
el desafio de cada investigador e investigadora es establecer cuéles son los elementos
que constituyen cada categoria.

En su trabajo sobre la obra de Jorge Luis Borges, Louis propone el concepto
de “creacion de volumen” (Louis, 2014b) que nos resulta fundamental para analizar el
movimiento de los escritos desde la revista al libro. La autora propone que cuando un
texto pasa de un medio de publicacion a otro su significado se transforma, asi lo

explica:

10



El movimiento de un tipo de medio a otro marca un pasaje que puede ser mejor
descripto como una creacion, en la medida en que no se trata exclusivamente
del desplazamiento de los textos de una revista a un libro; implica, al mismo
tiempo, la necesidad de construir el segundo medio sobre la base del material
que proviene de otro medio, pero a partir de elementos formales especificos de
la forma-libro. Es decir que el volumen resulta ante todo de una consciencia de
las implicaciones formales y de su inscripcion en el texto, pero también de la
intencion de inscribir en el volumen una determinada orientacion de lectura.
Cada uno de los elementos formales que participan de la construccion de una
obra adquiere importancia y tiene un papel particular. Resulta asi evidente que
los conceptos de “puesta en volumen” y de “creacion de un volumen” se
excluyen uno al otro dado que presuponen concepciones opuestas del trabajo
de recuperacion de textos. (Louis, 2014b, p. 162).

Tomando esta perspectiva de estudio proponemos reconstruir el contexto de
produccion, edicion y publicacion de los articulos que Malharro publicd durante su
gestion como inspector, y los de su libro. Vamos a analizar cuales fueron las
posibilidades visuales y materiales, los circuitos de difusion y las expectativas que
gener6 cada medio en sus lectores. Reconstruir los diversos contextos nos permitira
comprender cuales son las operaciones y cambios que se produjeron en el movimiento
de la revista al libro.

En relacion con esta linea de trabajo, mencionamos también algunas
perspectivas metodoldgicas que presentan los estudios enmarcados en la historia del
libro. En primer lugar, Roger Chartier (1993) propone analizar la materialidad del
objeto libro, no como el receptaculo de un texto sino como la forma misma con la que
el lector se encuentra con el texto. Esto implica prestar atencién a como sus formas —
la disposicion de la pagina, la relacion entre el texto y lo que no es texto, la ordenacion
del libro— orientan la lectura y la produccion de sentido. Dentro de este enfoque,
Robert Darnton (2021) plantea las diversas caracteristicas de lo que denomina el
“efecto libro” para explicar los cambios que se producen cuando una comunicacion

oral se reproduce en un libro: el mensaje impreso puede conservarse por un tiempo

11



prolongado, cobra una nueva autoridad, amplia su llegada a nuevos y numerosos
lectores y puede vincularse y articularse con otros escritos para asumir sentidos mas
amplios. Cabe destacar que este trabajo se desarrolla dentro de una pregunta mas
amplia acerca de como la circulacion de textos impresos modifico las mentalidades,
las sensibilidades y la conducta de la sociedad francesa en el siglo XV1II; y cuél es su
vinculo con el estallido de la revolucién (Darnton, 2008).

Ademas, en linea con esta perspectiva, Bourdieu (1999) plantea la importancia
de introducir la nocidon de “campo editorial”, conformado por la compleja red de
relaciones financieras, comerciales y simbdlicas que se establece entre las editoriales,
que nos permite analizar como la posicién estructural que cada editorial ocupa en este
campo, orienta sus decisiones sobre lo que publica. Destacamos, en particular, para
nuestra investigacion lo que Bourdieu subraya acerca del estudio del libro en su doble
faz “econdmica y simbolica”, cuestion que trabajaremos en el capitulo III.

Por otro lado, el pasaje desde la revista al libro nos permite analizar la obra
pedagdgica de Malharro atendiendo a su insercién institucional. Es decir, por medio
del estudio de los diversos contextos de publicacion podemos abordar también los
movimientos de Malharro al interior del gran y complejo sistema educativo. En este
punto, nos interesa pensar la Institucion en términos de Raymond Williams (2009
[1977]), como elemento central del proceso de construccion y renovacion de la

hegemonia. Destacamos, en particular, su andlisis acerca de los procesos educativos:

La educacién transmite las habilidades y el conocimiento necesarios, pero
siempre a través de una seleccion particular de la totalidad de la esfera de lo
atil y con actitudes intrinsecas, tanto para las relaciones sociales como
educacionales, que en la practica son virtualmente inextricables. (Williams,
2009 [1977], p. 156).

El autor sostiene, en el marco de su teoria cultural, que el recorte que realizan
las instituciones educativas de aquello que es valorado y ponderado (dominante)
convive siempre con otras formas alternativas y opuestas, porque, explica que la propia

definicién de hegemonia implica contradicciones y conflictos no resueltos, asi lo
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resume: “Por definicidon siempre es dominante pero jamas de un modo exclusivo”
(Williams (2009 [1977]), p. 149). Desde esta perspectiva, consideramos que las
distintas posiciones de poder que Malharro ocupd en su trayectoria educativa le
posibilitaron incidir en la seleccion de significados y practicas en torno a una
concepcion de la infancia y de los modos de aprendizaje, en general, y a la ensefianza
del dibujo escolar (sus saberes y areas de vinculacidon), en particular. Como funcionario
del Consejo, profesor de educacion secundaria, formador de maestros y asiduo escritor
en publicaciones educativas, sus acciones y discursos tuvieron diferentes niveles de
alcance. Nos interesa reflexionar acerca de como fue posible la construccion de un
saber especifico desde estos espacios institucionales.

Para analizar la trayectoria de Malharro tomamos también el trabajo de Paula
Bruno (2014), para pensar de forma articulada los procesos de “Profesionalizacion” e
“Institucionalizacion” en Buenos Aires, en las tres primeras décadas del siglo XX. En
particular, destacamos su analisis acerca de como las revistas culturales de este periodo
se constituyeron como espacios de confluencia entre intelectuales, por afinidad
disciplinar o filiacion politica, en los que se generaron vinculos que excedian el ambito
de la revista y “cristalizaban en ambitos de sociabilidad cultural” (Bruno, 2014, p. 20).
Cabe destacar que Malharro transit6 tanto por revistas institucionales controladas por
el Estado y con una continuidad prolongada en el tiempo como El Monitor de la
Educacion Comun o el Boletin de la Instruccién Puablica, como por Athinae, Ars,
Martin Fierro o Ideas, revistas con una organizacion autogestiva y una duracion mas
breve. En este sentido, nos resulta especialmente productivo pensar los medios
graficos como espacios de construccién de redes de sociabilidad entre personalidades

de distintas areas.

Objetivo general

El objetivo de esta tesis es contribuir al estudio de los cruces y articulaciones
entre arte y educacion en el sistema de instruccion primario, publico y estatal en
Argentina, a comienzos del siglo XX. En este marco general, este proyecto se centrara
en analizar la trayectoria educativa de Martin Malharro y los “efectos de sentido”

(Louis, 2014b) que se produjeron en el pasaje de los textos que publicé en la revista
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El Monitor de la Educacion Comun entre 1904 y 1908 para la creacion de su libro El

dibujo en la escuela primaria (1911).

Obijetivos especificos

a) Establecer los contextos de produccion, edicion y publicacion de cada
publicacion.

b) Identificar las huellas del primer contexto de publicacién en el libro.

c) Establecer y relacionar los hechos politicos, educativos y artisticos que
posibilitaron la asuncion y el posterior desplazamiento de Martin Malharro
como Inspector Técnico de Dibujo.

d) Analizar la construccion del método de ensefianza del dibujo para la escuela
primaria de Malharro en relaciéon con las politicas educativas del Consejo
Nacional de Educacion y los debates internacionales en torno a la ensefianza
del dibujo.

Metodologia

Desde el punto de vista metodoldgico se trata de identificar las estrategias que
utiliz6 Martin Malharro para seleccionar, reorganizar y modificar los articulos
publicados en El Monitor de la Educacion Comun que luego pasaron a su libro, por
medio de la aplicacién de los conceptos tedricos-metodoldgicos planteados en el
marco tedrico para el estudio de la revista y el libro. Asimismo, consideramos relevante
el trabajo con otras fuentes del periodo y bibliografia sobre el tema para estudiar la
circulacion de ideas en torno a la ensefianza del dibujo para nifios y nifias.

En este marco trabajaremos, principalmente, con las siguientes fuentes:

a) El Monitor de la Educaciéon Comin (1900-1910). Particularmente se
analizaron los articulos de Martin Malharro y sus relaciones con otros textos
de maestros y maestras, autoridades educativas e intelectuales, publicados en

dicha revista.
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b) Eldibujoen laescuela primaria. Pedagogia y metodologia de Martin Malharro
(1911).

c) Articulos de Malharro sobre la ensefianza del dibujo y la estética, publicados
entre 1903 y 1911, en periddicos (El Diario, La Prensa), revistas del ambito
educativo (Revista de la Educacion Fisica, Boletin de la Instruccion Pablica,
El Libro) y del ambito cultural (Ideas, Athinae y Ars).

d) A suvez, para poder contextualizar la gestion y abordar las relaciones con las
politicas educativas del CNE, se analizaron fuentes de otros actores clave como
los informes y memorias de Joaquin V. Gonzalez, Ponciano Vivanco, Pablo A.
Pizzurno, Enrique Romero Brest y José Maria Ramos Mejia. También
consideramos los articulos de artistas y educadores contemporaneos en revistas

artisticas y educativas.

En cuanto a las condiciones de accesibilidad de dicho material, El Monitor de
la Educacion Comun y varios de los documentos oficiales del Consejo pueden
consultarse en la Biblioteca Nacional de Maestros, son también accesibles en formato
digital en su sitio web y el libro puede consultarse en esa misma biblioteca y en la
Biblioteca del Docente de la Ciudad de Buenos Aires.

Si bien algunas de las fuentes se encuentran en formato digital, consideramos
de gran importancia tomar contacto directo con los materiales para abordarlos en tanto
objeto material y poder observar los aspectos materiales y visuales, por ejemplo, el
tipo de papel, el tamafio, la encuadernacion, las marcas de las tecnologias utilizadas

para la reproduccion de imagenes.

Estado de la cuestién

Esta investigacion reconoce valiosos antecedentes que transitan distintos
aspectos del tema propuesto. En lo referido a la labor pedagdgica de Malharro, a partir
de la década de 1990, se publicaron una serie de articulos entre los que destacamos los
escritos de Patricia Artundo debido a la rigurosidad documental con que reconstruyen
su trayectoria como inspector (Artundo, 1997 y 2003). En el primero, la autora

reproduce el texto de Martin Malharro “La decoracion mural en la escuela” (Malharro,
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1904f), publicado en El Monitor en 1904 (al mes de haber sido nombrado inspector) y
contextualiza el momento de su escritura. En este primer articulo que Malharro publicé
como funcionario, critico la decoracion habitual de las aulas y defendid la
incorporacion de la educacion estética como parte de la formacion integral. En el
siguiente trabajo, Artundo (2003) documenta y reconstruye el trayecto que hizo
Malharro para acceder al cargo de inspector por medio de sus vinculos sociales y su
labor como artista, las principales acciones que llevé a cabo como funcionario, el
conflicto tras el cambio de autoridades en el CNE, su renuncia y su posterior labor en
la escuela secundaria entre 1909 y 1911. El texto incluye un listado exhaustivo de la
documentacién referida a su gestion como inspector. Artundo no sélo clasifica y
comparte la ubicacién en los repositorios de cada uno de los textos, sino que también
detalla si fueron republicados en otro medio, dado que la mayoria pasaron de una
publicacion educativa a una revista artistica y/o a su propio libro (1911). Este ultimo
aspecto constituye, sin dudas, un valioso punto de partida para esta investigacion.

El llamado “método Malharro” también ha sido objeto de estudio en el campo
artistico desde una perspectiva tedrica que analiza los escritos de artistas como parte
de un entramado ideoldgico de fines del siglo X1X y comienzos del siglo XX, en donde
confluyen ideas positivistas, espiritualistas, anarquistas y nacionalistas. En esta linea
podemos situar el articulo de Miguel Angel Mufioz (1996) centrado en la produccion
textual de Malharro, que afirma que es posible reconocer en sus escritos sobre la
ensenanza del dibujo “nucleos tematicos procedentes del pensamiento positivista”.
Dos ideas nos parecen interesantes de este articulo para poner en didlogo con nuestra
investigacion: en primer lugar, la afirmacién de que Malharro toma la palabra, al igual
gue muchos de sus contemporaneos, como una forma de legitimar su propia actividad.
Y, en segundo lugar, que se presenté como un pedagogo del dibujo antes que como un
pintor. Esta idea deriva de la posicion que sostuvo Malharro acerca de que el dibujo
en la escuela constituye una “ciencia pedagogica”, es decir, que Su objetivo es
educativo (no artistico o utilitario). Idea que fundament6 mediante citas y referencias
a autoridades pedagdgicas extranjeras como Jean Jaques Rousseau, Johann Heinrich
Pestalozzi, Herbert Spencer, entre otros, y locales como Victor Mercante y Rodolfo
Senet.

También citamos como parte de este grupo el articulo de Cecilia Rabossi
(1996) que analiza los planteos pedagdgicos de Malharro; en particular, su anhelo por
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construir un método de orientacion cientifica basado en la experimentacién y en el uso
de estudios estadisticos. Sefiala también su eleccion de referentes tedricos que otorgan
una centralidad a la accion docente como garantia de la aplicacion del método, en linea
con las corrientes normalistas de la época. Vanesa Giambelluca (2012), por su parte,
hace hincapié en el “pensamiento rousseauniano” de Malharro y en el énfasis que hizo
el inspector acerca de que la ensefianza del dibujo en las escuelas no debia tener una
orientacion estético-artistica, sino que debia limitarse, exclusivamente, a su funcién
educativa (el desarrollo de habilidades intelectuales y manuales). Natalia March
(2013) también analiza las marcas ideoldgicas en la accion educativa de Malharro.
Estudia los cruces entre Malharro y José Ingenieros, quienes formaron parte del grupo
La Syringa (entre 1897 y 1903). Particularmente examina los puntos de contacto entre
las ideas de ambos en torno a las definiciones de ciencia y arte. Traemos esta cuestion
dado que ambas figuras coincidieron también en medios gréficos como el propio
Monitor y la revista Martin Fierro.

El trabajo de Malharro como educador en el ambito de la ensefianza superior
también ha sido estudiado por March en un trabajo general sobre su trayectoria, que
incluye su desempefio como Profesor de “Dibujo de arte y pintura” en la Escuela de
Dibujo, anexo de la Escuela de Ciencias Geogréaficas que formaba parte del Instituto
del Museo y Facultad de Ciencias Naturales de la Universidad Nacional de La Plata
(March, 2012). Su participacion en esta Escuela habilité para Malharro la posibilidad
de publicar sus ideas sobre educacion en la revista Ars del Centro de Estudiantes
(1909-1912). En este medio Malharro fue reconocido por los estudiantes tras su muerte
en un nimero homenaje.'® Recientemente Marcela Andruchow y Patricia Martinez
Castillo (2019) profundizaron este periodo de Malharro y analizaron la disputa que
sostuvo con Miguel Rosso, que dictaba la materia “Dibujo del natural y modelado” en
el mismo periodo en la Escuela de Dibujo. Las autoras tomaron como principal fuente
el libro de José M. Rey de 1938 para dar cuenta de las diferentes posiciones respecto
de los métodos de ensefianza. Lo interesante del articulo para nuestro estudio son las
discusiones relevadas acerca de la orientacion pedagdgica que debia asumir la
ensefianza, que fluctuo entre el dibujo como auxiliar al estudio cientifico (orientacion

técnico-cientifica) y el dibujo artistico vinculado al modelo de la academia de bellas

13 Nimero Malharro. (1911, octubre). Ars. Revista artistica y literaria, 3(18).
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artes. Esta polémica muestra en qué medida la orientacién del dibujo en los &mbitos
educativos fue una cuestion que no se circunscribi6 al &mbito de la escuela primaria
donde situamos nuestro trabajo.

Uno de los aspectos que quizas ha sido menos estudiado es la labor docente
que Malharro realiz6 en el taller situado en su hogar, en el barrio de Belgrano,
frecuentado, entre otros, por Carlos Giambiagi, Ramon Silva, Walter de Navazio,
Valentin Thibon de Libian, Nicolas Lamanna y Luis Falcini (March, 2012). El libro
de Artundo (2004) sobre el archivo documental de Atalaya aporta una mirada acerca
de este perfil de Malharro, rescatando los recuerdos e impresiones de quienes fueron
sus seguidores. En Accion de Arte (1920-1922) y La Campana de Palo (1925 y 1926-
27), publicaciones que Atalaya dirigio junto a Carlos Giambiagi, las referencias a
Malharro fueron frecuentes e incluso le dedicaron un nimero para homenajearlo. El
libro reproduce un texto inédito de Malharro y articulos de autoria de Atalaya que
aportan descripciones elocuentes para pensar su tarea educativa.

Luego podemos establecer otro corpus de estudios del campo artistico que
buscan establecer vinculos estético-politicos entre las diferentes actividades que
realiz6 Malharro. En esta linea situamos el articulo pionero de José Emilio Burucla y
Ana Maria Telesca (1989) que traza el perfil intelectual de Malharro por medio de sus
escritos (criticas artisticas y correspondencia epistolar) y el analisis de sus obras.
Concluyen que su posicidn se vinculaba, a la vez, con el anarquismo “en sentido lato”
y con el nacionalismo. De esta manera lo presentan como un exponente de esa “sintesis
paradojal” entre ideas que, en aquella época, no se percibian como contradictorias. En
esta linea, sostienen que su pedagogia fue la culminacién de sus blsquedas estéticas y
politicas: “Una pedagogia artistica destinada al conocimiento y a la libertad fue la
ultima manifestacion, el despliegue final de aquella idea o, mejor dicho, de aquella
certeza sobre la fuerza social del arte que descubrimos en el primer Malharro”
(Buructa y Telesca, 1989, p. 92).

Siguiendo con los estudios que ponen en relacion-tension las politicas
educativas con las ideas nacionalistas del periodo, Mufioz (1995) hilvana citas de
criticas artisticas publicadas en diarios y revistas en torno a la Exposicion del

Centenario. Incluye el articulo que Malharro publicé en La Prensa en 1910y lo ubica

14 M. Malharro (1910, 25 de mayo). Movimiento artistico y estético en 1910. La Prensa, p. 33, cols. 2-7.
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como parte del grupo de “jovenes nacionalistas” que compartian una mirada pesimista
acerca de la existencia de una “escuela nacional” y proponian, contra el
convencionalismo que le adjudicaban a la pintura de costumbres, las escenas militares
y los pasajes historicos, que el arte nacional debia buscar inspiracion en la propia
naturaleza. Mufioz (1998) avanza sobre esta cuestion en el capitulo “Un campo para el
arte argentino. Modernidad artistica y nacionalismo en torno al Centenario” y afirma
que hacia fines del siglo XI1X y principios del siglo XX existia un cierto consenso
acerca de que la educacion artistica era una herramienta para alcanzar la “vida
civilizada”. Continia con su analisis hemerografico para estudiar las definiciones
acerca de la utilidad social del arte para la construcciéon de un sentimiento nacional.
Propone establecer un cruce entre las ideas que circularon en la prensa y los cambios
en las instituciones educativas, especificamente, pensar de forma articulada las
renuncias de Ernesto de la Carcova como director de la Academia de Bellas Artes
(1908), de Eduardo Schiaffino como director del Museo Nacional de Bellas Artes
(1910) vy la del propio Malharro como inspector (1909). Afirma que las tres rupturas
dan cuenta de las luchas al interior del campo artistico y del rumbo politico que
tomaron estas instituciones, cuyas nuevas autoridades apostaron por una definicion de
arte nacional emparentada con el nacionalismo criollista y tradicionalista de raiz
hispana. Si bien entendemos gue la renuncia de Malharro debe ser pensada en relacion
con coyunturas especificas dentro del ambito educativo, y del CNE en particular, es
interesante el articulo para pensar posibles cruces con el ambito artistico. Maria Teresa
Macario (2019) también trabaja con el articulo de Malharro publicado en La Prensa y
hace hincapié en su posicion respecto de como el cosmopolitismo de Buenos Aires
interfiere en la definicion de un arte nacional.

La compleja cuestidn del arte nacional y la posicién que Malharro asumid en
sus criticas y pinturas también ha sido estudiada por Laura Malosetti Costa (2010). La
investigadora analiza el articulo que Malharro publicé en Athinae® en defensa del
proyecto de Rogelio Yrurtia para el concurso del monumento conmemorativo de la
Revolucion de Mayo. Afirma que pueden encontrarse puntos en comun entre Malharro
y Eduardo Schiaffino, ya que ambos “adherian al modelo francés de un arte moderno

y libre respecto de sujeciones tematicas”. Consideramos relevantes los estudios sobre

15 M. Malharro. (1909, abril). Rogelio Yrurtia. Athinae. Revista Argentina de Bellas Artes, 2(8), 5-9.
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las ideas de Malharro acerca de la utilidad del arte y de la ensefianza artistica para el
desarrollo de la tan anhelada y esquiva identidad nacional, porque esta cuestion fue
objeto de debate (y una de las causas de su renuncia) durante la gestion de Ramos
Mejia.

Otra linea tedrica analiza la construccién de la figura de Malharro como un
artista de personalidad "moderna™ e "innovadora". Sobre este tema, Marcelo Pacheco
sefialo, tempranamente, en 1994, que fue Alfredo Chiabra Acosta (Atalaya) quien
construyd la leyenda de Malharro como “pintor maldito” en la década del veinte. En
su articulo, sostiene que el estudio de documentacion de la época pone en duda que
Malharro haya sido tratado con indiferencia por el publico, la critica y las instituciones
oficiales. En contraposicion con la idea de un artista relegado, menciona su cargo de
inspector, las ventas de sus obras en la exposicion de 1902 y su participacion en
circuitos de consagracion del campo artistico de Buenos Aires (Pacheco, 1994). Por su
parte, Diana Weschler (1989) y Miguel Mufioz (1997) analizan la fortuna critica de su
obra y la incidencia de la voz del artista en la construccion de su lugar en la historia
del arte. Los articulos presentan un estudio hemerografico sobre las criticas de las
exposiciones en la Galeria Witcomb (1902 y 1908) que resquebrajan la imagen
construida de Malharro como artista incomprendido de su época y sostienen que la
critica de arte en los periodicos fue mayormente favorable en sus exposiciones y un
éxito de ventas. Es interesante la reflexion de Mufioz (1997) acerca de que debemos
diferenciar la recepcion positiva de su pintura de las criticas que pudo haber desatado
su actuacion como inspector.

Malosetti Costa (2008b) retoma esta cuestion y plantea entonces que es posible
reconocer la voz de Malharro en las caracterizaciones de la época acerca de su estilo
pictorico y plantea la definicidn de estilo como forma de expresion de ideas politicas
y estéticas. Reflexiona sobre su caracterizacion como primer pintor impresionista del
arte argentino y afirma que aquellos aprendizajes que Malharro adquirié en Paris
acerca de la pintura plein air no fueron trasladados y reproducidos mecanicamente,
sino que fueron adaptados a las coyunturas locales (en linea con las definiciones del
propio Malharro acerca de como habia gestado su método de dibujo). Malosetti Costa
afirma que sus obras presentan una “aproximacion emotiva y sintética al paisaje”, es
decir, que no se trata de una mera descripcion de la naturaleza o de captar un momento

preciso, sino que sus pinturas son el resultado de “una profunda compenetracion con
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el paisaje nacional”. El articulo de Lucia Engert y Noé Rouco de Urquiza (2012)
también remarca el lugar central que Malharro le otorgd a la naturaleza local para
construir la identidad nacional y su “apropiacion simbolica” del paisaje rural
bonaerense.

Por otro lado, el articulo de Maria Isabel Baldasarre (2009) estudia el modo en
que el propio Malharro, al igual que sus colegas contemporaneos, construyeron con
cuidado sus retratos que circulaban en la prensa (la eleccion de la pose, la iluminacion,
la vestimenta y, quizas también la eleccién misma de la imagen) y que por medio de
estas imagenes también conformaron su posicién como artistas. Baldasarre analiza tres
retratos de Malharro, uno en su taller de Paris, rodeado de sus obras y junto a su hijo,
publicado en Caras y Caretas y dos fotografias publicadas en revistas ilustradas.'® El
texto constituye un aporte para estudiar la participacion de los artistas en medios
graficos en tanto espacios de construccion de redes de sociabilidad, en linea con lo que
plantea Bruno (2014).

Sobre el trabajo profesional que Malharro desarrollé como ilustrador, Laura
Malosetti Costa e Isabel Plante (2008) analizan los dibujos que realiz6 para la revista
Martin Fierro, dirigida por Alberto Ghiraldo (1875-1946), en 1904. Las autoras
estudian la funcion de laimagen en la publicacién y afirman que en el caso de Malharro
no se trataba de ilustraciones sino de caricaturas politicas, cuyo sentido no se
subordinaba al texto. Reconocen diferencias, entre este tipo de dibujos y sus paisajes
al 6leo y acuarela, de indole estilisticas ligadas a la técnica (dibujo y litografia) y
diferencias iconograficas (estas imagenes muestran trabajadores explotados y una
mirada critica sobre el abuso de poder por parte de autoridades politicas y
eclesiasticas). La participaciébn de Malharro en la revista de Ghiraldo, que
materializaba su proyecto estético-politico, pone de manifiesto que estaba
familiarizado con las ideas anarquistas respecto del arte, retomando la linea que
propone el articulo de Burucua y Telesca (1989) ya citado.

Sobre esta faceta de Malharro mencionamos también el articulo de Juana Maria

Garavaglia y Virginia Spinelli (2020) que estudia los dibujos sobre las crénicas

16 |_as fotografias analizadas fueron publicadas en los siguientes articulos: Los artistas argentinos en Europa. Martin
A. Malharro en su estudio en Paris. (1899, 26 de agosto). Caras y Caretas, 2(47), p. 37; Un libro nuevo. ‘El Faro’
por Alberto del Solar-Dibujos de Malharro y de Kowalski. (1902, 18 de junio). La llustraciéon Sud-Americana,
10(228), p. 170 y Artistas argentinos. Sefior Martin A. Malharro. (1909, enero). Athinae. Revista Argentina de
Bellas Artes, 2(5), p. 7 (Baldasarre, 2009).
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policiales que realizd para el diario La Nacion durante 1894 —diario al que se
incorpord por intermedio de Roberto J. Payrd (Nessi, 1957)—. El articulo no sélo
analiza las imagenes sino también indaga en sus procesos de creacion: algunos dibujos
fueron realizados a partir de fotografias y otros a partir de apuntes tomados en el lugar
de los hechos, lo que supone que Malharro actué como cronista de la escena, describid
e interpret6 aquello que representd. Las autoras ponen en cuestion que la labor de
Malharro como dibujante en medios graficos sea interpretada de manera periférica en
los trabajos biograficos, como una forma de solventar su economia y no como una
parte constitutiva de su obra. En relacion con nuestro objeto de estudio destacamos
que el articulo analiza la particularidad de estos dibujos teniendo en cuenta la
introduccidn paulatina de fotografias en la prensa finisecular gracias al avance de las
nuevas tecnologias.

Asimismo, se han realizado también estudios dedicados a configurar el perfil
biografico de Malharro que describen sus diferentes actividades como ilustrador,
pintor, critico y educador (Garcia Martinez, 1980; Nessi, 1957). Estos primeros
estudios biograficos estan centrados, fundamentalmente, en su produccion pictérica 'y
lo ubican en una genealogia de artistas “modernos”, cuya pintura debe interpretarse en
didlogo con el impresionismo francés. En esta linea podemos sumar trabajos méas
recientes como el de March (2014) y el texto de Ana Canakis (2006) escrito para el
catalogo de la exposicion retrospectiva de Malharro en el Museo Nacional de Bellas
Artes. Este catalogo reproduce documentos valiosos para nuestro estudio entre los que
destacamos: las criticas publicadas en la prensa con motivo de sus exposiciones en el
Salén Witcomb, cartas escritas por Malharro destinadas a Schiaffino e Yrurtia,
articulos publicados en Athinae y La Baskonia y gran cantidad de reproducciones de
su obra grafica y pictorica con los datos de la técnica y de su localizacion.

Para comprender la trayectoria de Malharro y sus escritos educativos resulta
necesario asumir una perspectiva ampliada de nuestro objeto de estudio y expandir los
estudios hacia el campo de la historia de la educacion artistica en el sistema de
instruccion primario de fines del siglo X1X y comienzos del XX. En el &mbito local
citamos los trabajos de Elisa Welti (2011 y 2016) y Patricia Dosio (2020) que
reconstruyen la historia del dibujo como disciplina escolar y ubican a Malharro como
parte de un movimiento de renovacioén pedagdgica mas amplio. Dosio analiza las

distintas posiciones en torno al dibujo como un ‘“saber socialmente productivo”.
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Recorre los planes de estudio de la escuela primaria indagando en el lugar que ocup6
el Dibujo, a partir de la sancion de la Ley 1420 de 1884, entre las materias de
Geometria, Aritmética, Ciencias Naturales, en linea con la orientacion utilitaria y el
cambio que se produjo hacia una orientacion estética, que fue la que predominé en el
derrotero de la asignatura luego de la gestion de Malharro.

Welti analiza la construccion del método Malharro, considerando su corpus
teorico, el valor modélico que le asignd a las escuelas norteamericanas y su posicion
critica respecto del modelo académico en el cual él se formo (Malharro fue estudiante
de la Academia de la Sociedad Estimulo de Bellas Artes entre 1882-1889) (Welti,
2011). La tesis de Welti (2016) amplia la investigacion y aborda la historia de la
ensefianza del dibujo en la escuela primaria entre 1878 y 1940 por medio del analisis
de bibliografia especifica y de diversas fuentes (planes de estudio, ElI Monitor, libros,
manuales, escritos de artistas y pedagogos reconocidos en la materia). El trabajo
establece una periodizacién que se inicia con el predominio del dibujo como eje
organizador de la materia, que luego es desplazado por sucesivas propuestas: en primer
lugar, por el método Malharro; luego por las tendencias nacionalistas durante la
gestion de Ramos Mejia, que produjeron un giro hacia la estetizacion de la vida
escolar; y finalmente por el movimiento escolanovista, que otorgd centralidad a la
educacion artistica y estética como parte de una educacion integral. El trabajo se
destaca por explicar con claridad las vertientes pedagdgicas que influyeron en la
conformacién de la asignatura a nivel local y que giran en torno a las figuras de Johann
Heinrich Pestalozzi, Friedrich Frobel y Herbert Spencer, autores que fueron publicados
asiduamente en El Monitor por aquellos afios. Asimismo, analiza las nuevas
concepciones de la infancia y los métodos de ensefianza que se discutieron en los
Congresos Internacionales de la Ensefianza del Dibujo entre 1900 y 1912: el método
geométrico elaborado por Eugene Guillaume y el método natural o intuitivo vinculado
a las ideas del filosofo francés Félix Ravaisson. Brinda, en suma, un contexto méas
amplio en donde podemos situar nuestro objeto de estudio.

Dentro de esta perspectiva, Gutiérrez Vifiuales (2002) ubica a Malharro como
parte de una genealogia de artistas interesados por los dibujos infantiles, en particular
por “preservar esa sensibilidad infantil”. El autor establece cruces entre su labor
pedagdgica y la de otros artistas-educadores en Latinoamérica, de comienzos del siglo
XX, que trabajaron de forma paralela en el estudio de dibujos de nifios y nifias y en la
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capacitacion de maestros comunes y profesores especiales para actualizar su
metodologia de ensefianza. Asimismo, afirma que el método de Malharro tuvo gran
repercusion en las escuelas publicas de Lima (Pert), por impulso de Teofilo Castillo,
y también en Cuba por medio de las propuestas de Arturo Montori que defendio el
empleo de métodos intuitivos para la copia del natural.

Los estudios sobre publicaciones educativas conforman otro campo de interés
para este proyecto de tesis. En este grupo establecemos dos grandes lineas: por un lado,
los trabajos sobre EI Monitor que forman parte de un conjunto mas amplio, el de la
prensa educativa durante el periodo estudiado. Por el otro, los estudios sobre manuales
para la ensefianza del dibujo y libros que construyen teorias sobre la gréfica infantil.

En primer lugar, los estudios sobre publicaciones educativas periédicas, y
sobre ElI Monitor de la Educacion Comun en particular, han crecido en los ultimos
afios producto del interés sobre estos medios desde la historia cultural. El libro de
Silvia Finocchio (2009) analiza distintas revistas educativas del siglo XIX y del siglo
XX, entre ellas EI Monitor, y concluye que la prensa educativa no sélo informa sobre
las politicas educativas, sino que también les da forma. Afirma que las revistas, junto
con las conferencias pedagogicas, fueron elementos fundamentales en la formacién de
los docentes (ambos mecanismos fueron ampliamente utilizados por Malharro para
difundir y controlar la implementacion de su programa). Andrea Iglesias (2012),
Daniel Duarte (2014) y Flavia Fiorucci (2014b) relevaron distintos periodos de El
Monitor y estudiaron las caracteristicas de la revista. Iglesias (2012) plantea un analisis
de la publicacion como objeto de estudio en si mismo, inserto en un contexto historico-
politico-pedagdgico mas amplio, problematiza el uso de la prensa educativa como
fuente histdrica y plantea que los indices de la revista dan cuenta de las principales
tematicas culturales y educativas de cada periodo. Fiorucci (2014b) sostiene que El
Monitor fue un producto estatal distribuido en forma gratuita de larga duracion,
dirigido a un publico muy especifico: los educadores. Y que, si bien durante algunos
periodos estuvo abierto a las colaboraciones, su funcién principal era la de ser 6rgano
de difusién del Consejo Nacional de Educacion, como lo indica su portada. En esta
linea Duarte (2014) sostiene que la revista respondié a las urgencias de cada gobierno
que, por supuesto, fueron modificandose con el tiempo (expandir los planes de estudio,
uniformar la ensefianza, mostrar el estado de la educacion por medio de informes,

contribuir a la formacion de docentes, entre otras cuestiones). Su hipdtesis es que El
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Monitor fue la herramienta que utiliz6 el Estado para construir una posicion
hegemonica entre los docentes en torno a su proyecto educativo. Roberto Marengo
(1991), en cambio, afirma que si bien EI Monitor constituye la voz oficial del gobierno
del sistema educativo nacional podemos encontrar en la revista diferentes posturas
respecto de un tema y que incluso es posible reconocer voces “antagonistas al discurso
dominante”. Con la reaparicion de la publicacién de EI Monitor en el 2004 (en formato
papel y formato digital), el articulo de Inés Dussel e Inés Tenewicki (2004), directoras
de la revista, aporta un recorrido historico recuperando el sentido de la publicacién
para el campo educativo.

Por otro lado, los escritos de Welti (2016) y Gutiérrez Vifiuales (2002) ya
mencionados analizan los libros para la ensefianza del dibujo. Welti incluye el estudio
de los manuales de dibujo de impresion local: Método de Dibujo de Martin Boneo
(Buenos Aires, 1902) y Cuaderno Modelo de Fernando Fusoni (Buenos Aires, 1902).
Por su parte Gutiérrez Vifiuales trabaja con una serie de publicaciones que aparecieron
en la década de 1920, casi en forma simultanea, y que tienen como hilo comdn el uso
de motivos indigenas para la ensefianza del dibujo decorativo: en Argentina, Viracocha
(1923) de Gonzalo Leguizamén Pondal y Alberto Gelly Cantilo; en México, el Método
de dibujo: Tradicién, resurgimiento y evolucion del arte mexicano (1923) de Adolfo
Best Maugard y en Peru, El arte peruano en la escuela (1925) de Elena Izcue.

También forman parte de este grupo los trabajos de Manuel Hernandez Belver
(2002) y Maria Teresa Gil Ameijeiras (2002) que analizan las publicaciones tedricas
pioneras sobre arte infantil e incluyen en sus paginas reproducciones de numerosos
dibujos: L arte dei bambini (1887) de Corrado Ricci, The elements of drawing (1891)
de John Ruskin, Studies of Childhood (1896) de James Sully, Composition (1899) de
Arthur Wesley Dow y Die Entwickelung der zeichnerischen Begabung (1905) de
Georg Kerchensteiner. Estas publicaciones se presentan como parte de una serie de
acontecimientos que dieron origen al “movimiento de la Pedagogia Artistica” que
impulso la organizacion de las primeras exposiciones de Arte Infantil llevadas a cabo
en Berlin por George Kerchensteiner (1901) y en Viena por Franz Cizek (1908).
Ademas, en este comienzo de siglo se crearon asociaciones y congresos
internacionales sobre arte infantil y se formaron las primeras colecciones de dibujos
de nifios y nifias a manos de artistas, educadores y psicologos. Incluimos estos estudios

porque dan cuenta del interés en este periodo por el dibujo libre y explican los enfoques

25



con que se analizaron dichos dibujos. También porque su forma-libro nos sirve para
compararlos con el de Malharro.

Finalmente, podemos establecer otra linea de estudios que abordan, desde una
mirada critica, la formacion de un sistema de educacion publica centralizado, que tuvo
un rol fundamental para la construccion del Estado nacional. Con el objetivo de
integrar a una poblacién heterogénea, conformada en un gran porcentaje por
inmigrantes provenientes en su mayoria de paises europeos, la escuela puablica impuso
simbolos, practicas y tradiciones para forjar una identidad nacional como una forma
de garantizar la cohesion social. Para convertirse en ciudadanos argentinos, los hijos
de inmigrantes y de los pueblos originarios, cuyas tierras habian sido expropiadas,
debian dejar de lado su idioma, sus costumbres, y sus identidades culturales (Dussel,
2004, pp. 315-316). Dentro de esta problematica, destacamos el volumen dirigido por
Adriana Puiggrés (1990) sobre el periodo 1885-1916. El libro indaga en las tensiones
entre tendencias centralizadoras que excluian a la sociedad civil del sistema escolar, y
otras tendencias democraticas que propiciaron su participacion. Por su parte, los
trabajos de Inés Dussel (2004) y Pablo Pineau (2019) analizan como la construccion
del sujeto pedagdgico excluyo las diferencias de origen de las y los estudiantes y
cuestionan la construccidon de una “maquinaria escolar” que se asentd sobre una
“equivalencia discursiva entre igualdad y homogeneizacion” promovida por una élite
oligarquica (Dussel, 2004). También, Flavia Fiorucci (2014a) y Sofia Dono Rubio
(2022) abordan esta cuestion. Estudian el rol de las Escuelas Normales como
engranajes centrales de la expansion del “Estado docente” y destacan experiencias
pedagdgicas alternativas durante las primeras décadas del siglo XX.

En este sentido, consideramos, por un lado, que el trabajo de Malharro impulsoé
cambios importantes en la forma de ensefiar dibujo a las nifias y nifios, sobre todo, por
la incorporacion de la practica del dibujo libre, individual y sin un modelo para copiar.
Entendemos que en su propuesta el dibujo fue concebido como una forma valiosa para
el desarrollo individual, es decir, en un sentido opuesto a la “pedagogia normalizadora”
que establecié una norma con la cual identificar, clasificar y corregir aquello que
estaba por fuera de este marco para homogeneizar a la poblacion (Puiggros, 1990).
Pero, por otro lado, no consideramos a Malharro dentro de las experiencias
pedagdgicas alternativas, porque observamos que su desempefio como funcionario se

desarroll6 de acuerdo con la politica educativa del Consejo y porque promovid,
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mediante sus cursos y conferencias, la expansion de una Gnica metodologia formulada
desde la inspeccion para ser aplicada en las escuelas de toda la drbita del Consejo
Nacional de Educacion.

Los trabajos citados nos aportan valiosos datos para comprender la trayectoria
de Malharro en sus distintos &mbitos de actuacion profesional desde distintas lineas de
investigacion. Desde el campo artistico su trabajo como educador es analizado,
fundamentalmente, en relacion con sus ideas sobre estética y sobre la funcion social
del arte. Se presenta articulado con el proceso de creacidn de una nacion moderna y se
esbozan hipotesis acerca de posibles cruces con su trabajo pictérico y grafico. Desde
el campo educativo los estudios posicionan a Malharro como un renovador de la
ensefianza del dibujo que supo actualizar la metodologia en sintonia con el movimiento
de renovacion pedagogica de alcance internacional.

Sin embargo, se han abordado escasamente los vinculos sociales-profesionales
en torno a cada medio de publicacion, que acompafiaron a Malharro en su gestion como
inspector y luego como Profesor y la relacion entre sus acciones y las ideas
pedagdgico-politicas del CNE, cuyo principal canal de difusidn fue EI Monitor. Si bien
se han realizado estudios sobre la prensa educativa desde la perspectiva que considera
a las publicaciones un objeto en si mismo, resulta un tema de vacancia aplicar esta
perspectiva al estudio de los medios donde Malharro publicé sus escritos, en linea con

lo que propone esta tesis.

Hipotesis

En cuanto a nuestra hipdtesis de trabajo, consideramos que, las operaciones que
realizd Martin Malharro para incorporar los textos que publicé en ElI Monitor de la
Educacion Comun a su libro, manifiestan su voluntad de construir un campo especifico
de conocimiento sobre el dibujo infantil —en el que confluyen saberes artisticos y
pedagdgicos— y, a la vez, de consolidarse como figura autorizada en la materia. Este
movimiento estuvo condicionado por una mirada retrospectiva sobre su gestion como
Inspector de Dibujo, tefiida por sus adhesiones y diferencias con otros actores del
admbito educativo y artistico. El formato libro le posibilitd organizar sus articulos
publicados en la revista en un texto completo que los ordena en capitulos y les da
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sentido como parte de un método. Asi el libro se conforma como resultado e impulso

para renovaciones pedagdgicas en la educacion artistica.
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Il. LOS ESCRITOS DEL INSPECTOR EN EL MONITOR DE LA
EDUCACION COMUN (1904-1909). CIRCUITOS INSTITUCIONALES

La ensefianza del dibujo en la trama escolar

Para comprender en qué medida el Método Malharro supuso cambios y/o
continuidades en la ensefianza del dibujo escolar, plantearemos un breve recorrido por
los antecedentes de la materia previos a 1904. En primer lugar, es relevante mencionar
que desde la sancion de la Ley 1420 de Educacion Comun en 1884, punto de llegada
de los debates pedagdgicos del siglo X1X y piedra fundamental del sistema educativo
argentino organizado en torno a la educacién primaria comun obligatoria, gratuita y
laica para nifios y nifias de entre 6 y 14 afios de edad, el Dibujo quedé establecido
como asignatura escolar.!” El articulo seis de la Ley define como minimum de
instruccion obligatoria una serie de materias entre las que figura “nociones de Dibujo”.
Sin embargo, la orientacion que debia asumir la asignatura, su metodologia de
ensefianza y la definicion acerca de cual era la formacion que debian tener las personas
autorizadas para hacerlo fueron cuestiones discutidas durante el cambio de siglo.

Los debates se desplegaron por diferentes ambitos. Por un lado, mediante las
decisiones del CNE sobre el plan de estudios, el programa de la asignatura y el
reglamento para escuelas. Cada programa de Dibujo imprimié una impronta particular
a la materia: en 1884 figura como “Dibujo lineal” (Consejo Nacional de Educacion,
1884), luego, en 1892, el programa estableci6 que en los primeros grados el dibujo se
ensefie junto con Geometria, luego con Geografia y en sexto grado como dibujo
aplicado al disefio ornamental y arquitectonico (Consejo Nacional de Educacion,
1892). En 1895, se formé una Comision Didactica para evaluar los programas, el de
Dibujo, en particular, fue supervisado por Angela Menéndez (s.d.-1902).® Como
resultado de esta evaluacion, se conformd un nuevo programa que unifico en una sola

materia “Dibujo y Geometria” y presentd una metodologia centrada, principalmente,

17 El documento completo de la Ley 1420 puede consultarse en la seccion de Legislacion Educativa del sitio web
del  Centro  Nacional de Informacion y  Documentacion  Educativa de la  BNM:
http://www.bnm.me.gov.ar/gigal/normas/5421.pdf.

18 Angela Menéndez fue la primera directora de la Escuela Normal de Mujeres (hoy Instituto de Ensefianza Superior
en Lenguas Vivas “Juan Ramon Fernandez”) entre 1895 y 1902. Ver Fondo Documental del Instituto de Ensefianza
Superior en Lenguas Vivas.

29



en la observacion de figuras geométricas, la copia de objetos y el calcado de laminas
sobre papel transparente (Consejo Nacional de Educacion, 1897).1°

En las escuelas de nivel primario se utilizaban, como recurso metodolégico,
libros de textos, seleccionados por Comisiones Revisoras conformadas por
profesionales considerados calificados para cada asignatura y establecidas por las
autoridades del CNE. En 1898 se constituy6 una Comision para seleccionar cuadernos
de dibujo que se adecuaran al nuevo programa aprobado en 1897, y fue presidida por
Eduardo Schiaffino (1858-1935) e integrada por Augusto Ballerini (1857-1902),
Martin L. Boneo (1829-1915) y Eduardo Sivori (1847-1918) (Consejo Nacional de
Educacion, 1898). Schiaffino manifestd, en una carta dirigida al presidente del CNE,
que la Comision habia decidido declarar desierto el concurso porque evalué que no se
habian presentado textos claros. Ademas, remarcé que los modelos que incluian eran
demasiado complejos porque “abusaban’ de la geometria, eran demasiado abstractos
y generaban aburrimiento en los y las escolares. La Comision considerd que varios
errores de estos textos eran reflejo de aquel nuevo programa que “adolece de falta de
simplicidad y de método”. Por lo tanto, subrayo la necesidad de reformar dicho
programa antes de abrir un nuevo concurso (Schiaffino, 1898). Este intercambio
epistolar nos permite pensar en las comisiones revisoras como espacios de intercambio
y acercamiento entre artistas y el CNE que luego, con la llegada de Malharro a la
Inspeccion, se van a profundizar.

Tres afios mas tarde, en 1901, la Comision Didéctica, por solicitud del Consejo,
volvio a sugerir cambios y presentd una serie de propuestas para reducir los contenidos
minimos de cada asignatura y revisar su carga horaria (Consejo Nacional de
Educacién, 1901a). Esta Comisién fue presidida por Andrés Ferreyra (1865-1928)
desde su cargo de Inspector Técnico General. De acuerdo a lo comunicado en una nota
publicada en EIl Monitor, la reduccion de contenidos y los cambios realizados tenian
como objetivo adaptarse al “caracter popular y familiar de la escuela comun”, para lo
cual se habian tenido en cuenta “los nuevos rumbos impresos a la ensefianza ptblica
por las naciones mas adelantadas” asi como las condiciones practicas de la vida

(Consejo Nacional de Educacion, 1901b). Junto con las modificaciones en los

19 Cabe aclarar, como explica Welti (2016), que los programas fueron establecidos por el CNE para la Capital y los
Territorios Nacionales, pero sirvieron de modelo para los programas provinciales (p. 118). Para un desarrollo
exhaustivo de los programas de Dibujo en la escuela primaria, ver Welti, 2016.
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programas Yy horarios, también se elaboraron normativas para regular la actividad
escolar. Se establecié un nuevo Reglamento General para Escuelas de Capital y
Territorios Nacionales elaborado por José B. Zubiaur (1856-1921) y Joaquin V.
Gonzalez (1863-1923) (ambos vocales del CNE). El reglamento presenté cambios
referidos a la habilitacién necesaria para ejercer la docencia. Se establecié que sélo
podian ejercer aquellas personas que poseian el titulo de Maestro o Profesor Normal y
que los profesores especiales debian ser nombrados directamente por el CNE. Se
decidié suprimir de las escuelas infantiles y los primeros grados a los profesores
especiales de dibujo, trabajo manual y francés (con excepcion del de musica), estas
materias podrian ser dictadas por directores o maestros de grado (Consejo Nacional de
Educacién, 1901a, p. 188).

El nuevo reglamento tambiéen establecio el funcionamiento de las comisiones
revisoras de textos. En 1901, se produjeron algunos cambios en la composicion de la
Comision de Dibujo, se sumaron Angel Della Valle (1852-1903) y Ernesto de la
Carcova (1866-1927) y dejé su puesto Eduardo Sivori. En esta ocasion, la comisién
evalud, principalmente, la idoneidad de los dibujos y la extension (y por lo tanto el
costo) de los cuadernos. Resolvieron aceptar los cuadernos presentados por Fernando
Fusoni (1857-1948) y D. Mackay (s.d.) para las clases de cuarto a sexto grado, dictadas
por profesores y profesoras especiales, con la condicién de que sus autores
reemplazaran algunas de las laminas. Los mismos integrantes de la Comision se
ofrecieron a realizar las nuevas imagenes, que serian utilizadas especialmente en el
sistema escolar, tal como dejaron asentado en el informe presentado al presidente del
Consejo, Juan M. Gutiérrez (1831-1903).° Resulta interesante notar que esta
Comision volvio a sugerir reformar el programa de Dibujo para “imprimirle un
caracter mas simple y homogéneo”, teniendo en cuenta la edad de los nifios y las nifias
y los conocimientos de los profesores especiales (Consejo Nacional de Educacion,
1902, pp. 263-264).

Parrafo aparte merece la participacion de Fernando Fusoni en la historia de la

20 En relacion con la solicitud de dibujos por parte de la Comision, Sandra Szir (2006) explica que los primeros
manuales escolares reutilizaban iméagenes provenientes de otros impresos para ilustrar los contenidos. Con la
ampliacion y estructuracion del aparato escolar a fines del siglo XIX, la produccion editorial de manuales aumentd,
pero fue recién a comienzos del siglo XX que estos impresos comenzaron a incorporar imagenes producidas
localmente como consecuencia de la existencia de profesionales y maquinaria adecuada para producir a un costo
adecuado para el mercado. Ver Szir, 2006.
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ensefianza de dibujo escolar.?! Hacia 1902, cuando se aprob6 su Cuaderno Modelo, ya
contaba con experiencia en el ambito de la gestion artistica como Secretario de la
Comision Nacional de Bellas Artes (CNBA) en sus primeros afios de existencia. Alli
participd en la organizacion de los Concursos de Pintura, Escultura y Musica cuyos
ganadores obtenian una beca para realizar sus estudios artisticos en Europa.?? En
paralelo, también llevo a cabo su actividad como profesor de Dibujo en escuelas para
varones de la Capital Federal y escribio una serie de articulos que se publicaron por
entregas sucesivas en EI Monitor. Por ejemplo: en “La ensefianza del dibujo en las
escuelas comunes: lo que es y lo que deberia ser” (Fusoni, 1898-1899) presentd su
propia definicion de dibujo como una actividad que involucra la inteligencia y la
observacidn, es decir, que excede la habilidad manual y en “El arte en el hogar: cartas
4 una nifia” (Fusoni, 1899-1901), un trabajo que se desarrolla en ocho textos en
formato de correspondencia destinadas a una “sefiorita”, abord0 cuestiones relativas a
la educacion estética doméstica. Fue un colaborador constante en El Monitor, a
excepcion de los afios en los que Malharro estuvo frente a la Inspeccion, lo que nos da
la pauta acerca de sus diferencias, como veremos mas adelante.

Fusoni dio sobradas pruebas de su habilidad como dibujante. En sus articulos
incluyo ilustraciones para explicar, por ejemplo, como tomar medidas con la vista,
coémo establecer una relacion entre las partes, 0 como copiar un elemento partiendo de
una forma geométrica simple para luego complejizarla con relieves y detalles internos.
Public6 también un articulo en el que brind6 indicaciones precisas y detalladas para
dibujar el escudo nacional e incluy6d l&minas con esquemas de proporciones y el
modelo terminado (Fusoni, 1900). EI Cuaderno Modelo de Fusoni, en particular, fue
ampliamente elogiado y recomendado desde las paginas de EI Monitor. Esta
compuesto por tres cuadernillos de formato apaisado, los dos primeros impresos en

negro y el tercero en colores. Cada pagina contiene un dibujo de un objeto realizado

21 Fernando Fusoni pertenecié a una familia de origen italiano cuyo padre, Fernando Stanislao Maximiliano Fusoni,
fue un comerciante que fundé en 1855, junto a sus hermanos y su socio Aquiles Maveroff, el almacén naval “Fusoni
Hermanos y Maveroff”, mas conocido como “lo de Fusoni”. Este emprendimiento comercial se caracterizo por la
diversidad de articulos que vendia (mayormente importados) como, por ejemplo, papeles, pinturas, productos
quimicos, instrumentos para la agrimensura, vidrios y cristales y se destacO como espacio expositivo y de
sociabilidad portefia. Hacia 1878 cerr6 sus puertas como comercio, pero continué funcionando como importador.
Sobre el desarrollo del almacén, ver Masan, 2023.

22 _.a Comision Nacional de Bellas Artes se constituyd en 1897 como el érgano oficial del Ministerio de Instruccion
Publica destinado a reglamentar el concurso de becas para estudios artisticos en el exterior y las estadias de los
pensionados. Su primer presidente fue Eduardo Schiaffino que se mantuvo en el cargo hasta su renuncia en 1907,
cuando fue sustituido por José Semprun. Sobre los resultados de los primeros concursos, ver Fusoni y Schiaffino,
1899.
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por Fusoni ubicado a la izquierda y un espacio contiguo en blanco recuadrado para que
los y las estudiantes lo copiaran alli mismo siguiendo las indicaciones.?®

Otro de los canales por el cual podemos adentrarnos en las discusiones y
orientaciones que asumié el Dibujo por aquellos afios son las publicaciones en El
Monitor sobre esta cuestion. En un periodo comprendido entre 1900 y 1910, pudimos
localizar articulos dispersos en todas las secciones: notas breves en “Exterior” sobre la
ensefianza del dibujo en otros paises (sobre todo en Estados Unidos, Francia y
Bélgica), articulos teoricos en “Redaccion” e incluso los movimientos burocraticos del
CNE en la “Seccion oficial” que dan cuenta de los recursos destinados a esta
asignatura.

En cuanto a los articulos tedricos, una mirada atenta nos permite distinguir
diferentes tipos de textos. Por un lado, encontramos una serie de trabajos que sefialan
la importancia del Dibujo para el Trabajo Manual y para el ejercicio de la Caligrafia,
en consonancia con la orientacion que asumié el Dibujo en los primeros programas
para escuelas comunes.?* Por otro lado, relevamos diferentes articulos que reproducen
instrucciones para aprender y ensefiar a dibujar. Establecen secuencias de actividades
mediante ilustraciones, como un paso a paso, sin aportar un fundamento pedagégico.
En esta categoria podemos mencionar, por ejemplo, las traducciones de los trabajos
del norteamericano D.R. Augsburg (Leo Augsburg De Resco, 1859-s.d.) “Un poco de
dibujo” (Augsburg, 1903) y “El principio de perspectiva” (Augsburg, 1903-1904),2°
publicadas en la seccion principal de la revista que presentan el dibujo, no como
practica especializada, sino como auxiliar para la ensefianza. Otro ejemplo de estos
textos-instrucciones, también originario de Norteamérica, es “Lecciones elementales
de dibujo” (1904) que describe un plan de 30 semanas para cada curso con
explicaciones e ilustraciones. Estos articulos dan cuenta de una busqueda por encontrar

formulas de ensefianza practica para complementar la formacion que recibian maestros

23 El Cuaderno modelo (Fusoni, 1902) se encuentra disponible para consulta en la Sala Americana de la Biblioteca
Nacional de Maestros.

24 Citamos, a modo de ejemplo: Ensefianza de Dibujo. (1901, 31 de marzo). EI Monitor de la Educacién Comdn,
21(337), [t. 171, 996; Dibujo ambidextro. (1901, 30 de noviembre). EI Monitor de la Educacion Comun, 21(334),
[t. 18], 310; S.F. Natale. (1903, 31 de enero). Ensefianza del dibujo y la caligrafia. El Monitor de la Educacién
Comun, 23(359), [t. 18], 1090-1100 y J. Baudrillard. (1903, 31 de julio). La educacién para el trabajo manual.
Método de L. Tadd. El Monitor de la Educacién Comdn, 23(365), [t. 19], 304-319.

%5 Los articulos reproducen extractos de su libro Augsburg’s drawing (Educational publishing company, 1901).
Augsburg explica cdmo dibujar arboles, objetos y animales a partir de formas geométricas sencillas, realizadas sin
geometria, a mano, cdmo representar el movimiento, la distancia y la relacién entre los objetos, entre otras
cuestiones.
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y maestras en las Escuelas Normales. Es decir, se plantean como un recurso para
afrontar la ensefianza de dibujo en los primeros grados que, como mencionamos,
estaba a su cargo.

Otro elemento clave para comprender el rumbo que asumio la ensefianza del
dibujo son los informes, realizados por corresponsales del CNE, sobre las secciones
escolares en las exposiciones internacionales realizadas entre finales del siglo XIX'y
comienzos del XX. Mencionamos, en primer lugar, el informe realizado por el
pedagogo francés Gabriel Compayré (1843-1913) sobre la seccion escolar de Estados
Unidos en la Exposicion Universal de Paris de 1900 publicado en ElI Monitor en
1901.%6 Compayré destaco, de forma contundente, la importancia de la ensefianza del
dibujo en ese pais: “Lo hemos dicho en otra parte, el dibujo es rey en las escuelas de
los Estados Unidos” (Estados Unidos de Norte América, 1901, p. 860). La compard
con la ensefianza en Francia y afirm6 que mientras que en su pais el dibujo parece
reservado para aquellos que poseen “un don de genio", en Estados Unidos se considera
un instrumento practico, similar a la escritura, que sirve para expresar graficamente las
ideas y que los maestros de todos los grados lo utilizan para sus lecciones. Destacd
también que sirve no s6lo como un medio Gtil para la industria sino también para
desarrollar la sensibilidad del nifio frente a la naturaleza (Estados Unidos de Norte
Ameérica, 1901).

En el marco de esta Exposicion Universal, se llevo a cabo el “I Congreso
Internacional de la Ensefianza del Dibujo”, del 29 de agosto al 1 de septiembre de
1900, alli surgié la iniciativa de formar una Federacion Internacional de Profesores de
Dibujo (Alvarez, 1912). En este Congreso se aprob6 el método geométrico de
Guillaume “por aclamacion”, se establecid que el dibujo sea obligatorio en todas las
escuelas, que los cuadernos cuadriculados y los ejercicios que “tienden solamente a
una copia servil” sean suprimidos en el nivel primario y que se organicen conferencias
para guiar al personal docente.” (Republica Francesa. El congreso Internacional de la

ensefianza del dibujo, 1900, p. 830). Vale la aclaracion, que el aqui llamado “Método

26 Gabriel Compayré fue un pedagogo francés cuyas ideas se publicaron en EI Monitor en el periodo que nos ocupa.
Varias de sus obras y articulos fueron traducidos al castellano como, por ejemplo, Historia de la Pedagogia
(Libreria de la VVda. de Ch. Bouret, 1896) y el Curso de pedagogia: tedrica y practica (Libreria de la VVda. de Ch.
Bouret, 1897, traducido por Sarmiento). Durante la presidencia del Vivanco en el CNE, se publico la coleccién
“Libros para el maestro” editados por EI Monitor de la Educacion Comun (EI Comercio) en la cual figuran dos
libros suyos: Herberto Spencer y la educacién cientifica: de la série 'Los grandes educadores' (1905) y J.J.
Rousseau y la educacion de la naturaleza: de la série 'Los grandes educadores' (1905).
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geométrico” se refiere al sistema elaborado por el escultor francés Eugéne Guillaume
(1822-1905), que planteaba la geometria como base de la ensefianza del dibujo y
criticaba el ejercicio de la copia porque carecia de reglas cientificas (Welti, 2016). El
Congreso tuvo tres ediciones mas, el objetivo principal de estos eventos era conformar
una red profesional, homogeneizar los métodos de ensefianza y demostrar la
importancia del dibujo, tanto para la ensefianza general, como para la particular de las
artes y oficios.

Al afio siguiente Zubiaur, en calidad de vocal del CNE, oficié de corresponsal
de otro evento internacional: la Exposicién Panamericana de Bufalo (Estados Unidos)
en 1901. En la seccion principal de EI Monitor se public6 una carta que Zubiaur
escribio al entonces presidente Julio A. Roca (1843-1914) en la que afirmé que la
Argentina estaba “modesta pero bien representada”. En una publicacion posterior,
donde recopilé sus observaciones realizadas durante su estancia en Estados Unidos y
Canadé entre 1901 y 1902, destacd la participacion del pais en el &rea de agricultura y
sefial6 la necesidad de que la seccién educativa tuviera mayor presencia; en
consecuencia, aplaudié la iniciativa de P. Vivanco de enviar una exhibicién completa
del trabajo realizado en las escuelas publicas a la Exposicion de St. Louis y comisionar
a dos maestros para que estudiaran el sistema escolar norteamericano (en referencia a
E. Lopez y J.J. Berrutti) (Zubiaur, 1904). Sus informes, como representante oficial del
CNE, dan cuenta de la importancia que las autoridades educativas concedian a la
participacion en estos eventos internacionales y anticipaban el despliegue del CNE en
la Exposicion de 1904. Zubiaur, quien se destac6 como impulsor de la educacion
industrial, del trabajo manual y de las excursiones escolares, también subrayé la
necesidad de continuar por el camino iniciado por Sarmiento y sostener el modelo
norteamericano como horizonte para la educacion argentina.?’

En 1904, casi de forma simultanea, se realizaron dos eventos de suma
importancia para nuestro estudio. Por un lado, en la ciudad de Berna (Suiza) se realizo
el “II Congreso Internacional para la ensefianza del dibujo”, presidido por Léon
Genoud (director de la escuela de artes y oficios de Friburgo) del 3 al 6 de agosto, dos

meses antes del nombramiento de Malharro como inspector. EI Congreso establecio

27 Los informes forman parte de la publicacion La ensefianza en Norte América. Primer tomo: primeras
impresiones, informes y traducciones (1904). De la extensa trayectoria educativa de Zubiaur, mencionamos sus
cargos como Inspector de Ensefianza Secundaria y Normal, Miembro honorario de la Asociacién Nacional de
Educacidn de los Estados Unidos de Norte América y Rector del Colegio Nacional del Uruguay. Ver Zubiaur, 1904.
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dos grandes ejes: por un lado, la ensefianza del dibujo en la educacion general y, por
el otro, su ensefianza con orientacion profesional, técnica y artistica (Suiza. Congreso
Internacional para la ensefianza del dibujo, 1903). EI Monitor compartio las
conclusiones acerca de los temas principales que se discutieron: el arte en la escuela y
la reforma de la ensefianza del dibujo. En lo referente al segundo tema, quedd
establecido que se debia ensefiar el dibujo como lenguaje, abandonar el método
geométrico de Guillaume (aclamado apenas cuatro afios antes) y aplicar la copia del
natural, en linea con la metodologia utilizada en Estados Unidos y en sintonia con el
programa que Malharro desarrollard como funcionario (La ensefianza artistica en el 11°
congreso de maestros suizo-alemanes, 1904).%

Fernando Fusoni particip6 en este Congreso como miembro adherente y
presento la monografia “Método para la ensefianza de dibujo en la escuela primaria”
en la que desarrolld, a decir de EI Monitor, “férmulas innovadoras y originales” sobre
la ensefianza estética escolar, basadas en observaciones personales recogidas en su
practica profesional, y contdé con la opinién favorable de Genoud (2° Congreso
internacional de la ensefianza del dibujo, 1904). Al evento también asistieron como
delegados oficiales el Ingeniero Otto Krause (1856-1920), fundador y director de la
primera escuela industrial (denominada actualmente Escuela Técnica N° 1 “Otto
Krause” en su honor) y el Profesor Leopoldo Herrera (1863-1937) director de la
Escuela Normal de Parana. La monografia de Fusoni, junto con su Cuaderno modelo
(1902) y una coleccion de modelos de yeso realizada por él mismo, fueron luego
enviados por el CNE, a la Exposicion Universal de St. Louis que se llevo a cabo el
mismo afio en Estados Unidos. A propdsito de este tema, Fusoni le envié una carta a

Eduardo Schiaffino en la que expreso:

No he podido figurar como artista en la World’s Fair de St. Louis, pero he

tenido que colarme alli como pedagogo. Este Consejo Nacional de Educacion

ha enviado mi texto de dibujo para 4° grado titulado “Cuaderno modelo”,

28 El “Congreso Internacional de la Ensefianza del Dibujo” tuvo dos ediciones mas; la tercera se realizé en Londres
(1908) y la cuarta en Dresde (1912); luego se interrumpieron como consecuencia de la Primera Guerra Mundial. El
Congreso fue aumentando en su concurrencia: comenzé con 30 delegados y 516 miembros adherentes y en su
tercera edicion contd con 1819 representantes de 38 estados (Alvarez, 1912). En el marco de estos congresos se
organizaron exposiciones con dibujos escolares. Ver Fusoni, 1912.
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aprobado por dicho consejo, y también la 12 serie de mi Curso Elemental de

Modelado (25 yesos modelos de yeso de completo relieve, calcos directos de
frutas, verduras, hojas, etc.). Invitado a contribuir con trabajos personales, he
enviado una copia de mi monografia presentada al Congreso de Berna - No
sé si los trabajos presentados en la Seccién Escolar Argentina seran
considerados en conjunto 6 separadamente. En este Gltimo caso, no dejaria de
agradecerle a Ud sobre manera si le fuera posible hacer algo en favor de mis
obras. Ellas son trabajos originales mios y sentiria que pudieran ser
confundidas por el Jurado con la turbamulta de trabajos de reproduccion que
envian las escuelas. Ud mejor que yo sabe como andan estas cosas de jurados
en todas partes. (Fusoni, 1904, pp. 2-3).

Al comienzo de la carta, Fusoni le comunicé a Schiaffino que habia brindado
su nombre al organizador del Congreso de Berna, Genoud, quien estaba en busqueda
de cooperacion para el evento. Esta carta es muy interesante en varios sentidos: por un
lado el lamento de Fusoni por no haber podido participar como artista y haber tenido
que “colarse” como pedagogo nos permite confirmar que existian vinculos entre
quienes participaban en el ambito artistico y el educativo; por otro, la incorporacion
de su marca como artista en producciones escolares (laminas y calcos de yeso) nos
[lama la atencién porque serd una de las cuestiones sobre las que confrontard con
Malharro, que defendera la naturaleza como Unico modelo a copiar. No tenemos
noticias de que Schiaffino, quien por aquel entonces era director del Museo Nacional
de Bellas Artes, haya adherido a la solicitud de Genoud a prestar colaboracion porque,
como supone Fusoni, Schiaffino para esa fecha ya estaba en Estados Unidos
participando de la Exposicion Universal de St. Louis como responsable del envio de
arte argentino.?®

En dicha exposicion, caracterizada como “torneo de la civilizacion y del

progreso” por ElI Monitor (Nota de la redaccidn, 1904) se exhibieron, organizadas por

29 En el siguiente Congreso de 1908, durante la gestion de Malharro, el pais no tuvo representacion, hecho que
Fusoni lamentd, aunque sin ahondar en las causas, en un articulo publicado con ocasion del 4to. Congreso de 1912.
Desde EI Monitor, Fusoni alent6 con énfasis a los especialistas argentinos para que enviaran sus conferencias y
monografias al evento, lo que nos permite suponer que él parece haber sido el nexo y el principal promotor de la
participacion de Argentina en este evento (Fusoni, 1912).
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secciones: obras de arte, productos industriales, materias primas e, incluso, seres
humanos.®® La exposicion fue anunciada como una gran oportunidad para los paises
latinoamericanos por desarrollarse en un centro manufacturero, un mercado potencial
como St. Louis. Pero, ademas, la revista destaco el rol protagénico que tendria la
seccion educativa, cuyo despliegue permitiria realizar un estudio comparativo de los
sistemas educativos de cada pais (La exposicion de San Luis, 1903). El envio de la
seccion educativa argentina comprendio diversos materiales: planos de edificios,
materiales de ensefianza, legislacion, reglamentos, publicaciones, trabajos de alumnas
y alumnos de cada una de las 48 escuelas de la Capital Federal como, por ejemplo,
dibujos, bordados, colecciones de historia natural, escritura, dulces y encurtidos.
También se enviaron trabajos de docentes, entre los que destacamos, la monografia de
Fusoni recién mencionada (Exposicién de Saint Louis, 1904). La seccién recibio el
premio al método de lectura, una medalla de plata al conjunto de las Asociaciones
Populares de Educacion y opinion favorable al trabajo manual. Al parecer Schiaffino
no intervino a favor de los calcos realizados por Fusoni, o al menos no con éxito. Pero
también fue objeto de criticas, en particular, por los dibujos de nifios y nifias (Nelson,
1905b).

El Consejo nombrd a Ernestina A. Lopez (1879-1965) y Jose J. Berrutti (1871-
1951) para que viajaran en su representacion con el objetivo de estudiar las secciones
educativas y a Ernesto Nelson (1873-1959), que ya se encontraba en Estados Unidos,
como encargado de la seccion escolar argentina. De esta manera las tres figuras se
convirtieron en testigos de primera mano del sistema educativo norteamericano y en
grandes promotores de este modelo. La delegacion viajo a comienzos de 1904 y
recorrié, durante aproximadamente cinco meses, establecimientos educativos de las
ciudades de Chicago, Milwaukee, Cleveland, Indianapolis, Bufalo, Boston, Nueva
York y Washington. Conversaron con maestros y directivos, observaron clases y
exposiciones con el objetivo de hacer un registro de la situacion de la ensefianza en ese
pais para que sirviera de insumo para la renovacion del sistema educativo argentino.
Desde Norteamérica enviaron cartas e informes que fueron publicadas en EI Monitor

entre diciembre de 1904 y diciembre de 1905. En paralelo, Malharro comenzd su labor

30 Marta Penhos (2009) analizo la participacion de la Argentina en este evento y sostuvo que el compromiso del
gobierno con la Exposicion fue limitado. En este sentido, podemos analizar la critica de Ernesto Nelson por la falta
de definicién del gobierno nacional que tuvo como consecuencia que las secciones argentinas tuvieran un espacio
reducido (Nelson, 1905b).
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como inspector y, también él, como veremos, publicé sus conferencias, en las cuales
defendio el sistema norteamericano como modelo ejemplar.

Nos interesa detenernos en los comentarios de los delegados sobre la ensefianza
del dibujo. Desde la ciudad de Bufalo, Berrutti envio una carta en la que describid sus
impresiones sobre las visitas por escuelas primarias y superiores después de haber
pasado “dos meses y siete dias" en St. Louis. La carta, dirigida a su colega, su “querido
amigo”, el inspector Dr. Torres, aunque mantiene un tono de correspondencia privada,
fue publicada en El Monitor. Berrutti defini6 el dibujo, como una “rama
importantisima” y menciond algunas de sus caracteristicas: los maestros de grado
ensefian dibujo en los grados inferiores (bajo la supervisién del inspector de la
materia), mientras que los profesores especiales lo hacen en los grados superiores, se
utiliza como auxiliar de otras asignaturas, se trabaja en hojas sueltas, se ponen a
disposicion los colores desde el primer grado, se practica la copia directa de objetos o
de alglin elemento de la naturaleza y “la copia de estampas estd desterrada” (Berrutti,
1904).

Al regreso de Estados Unidos, Ernestina Lopez, como directora de la Escuela
Sarmiento, brindé una serie de cuatro conferencias en torno al “Concepto de la
enseflanza primaria en los Estados Unidos”.3! La primera, la dedico, precisamente, a
la ensefianza del dibujo en las escuelas primarias (L6opez, 1905b). Al igual que Berrutti,
afirmé que el dibujo es “la materia por excelencia” y su mision principal es servir
como medio de expresién, tal como lo habia explicado Compayré. Sostuvo que la clave
de la metodologia norteamericana es el “espiritu practico”, el ejercicio de poner al nifio
frente a los objetos mismos y avivar su interés por la observacion. Sobre la Exposicion,
Lépez menciond que le llamo la atencion el “diluvio de dibujos”, resulta interesante

citar el modo en que se refiri6 a ellos:

Debo confesar que en un principio me causé bastante sorpresa el encontrar

81 Ernestina Ldpez fue hija del pintor Candido Lépez. Junto con su hermana, Elvira Lopez, participaron en la
fundacion en 1902, de la Asociacion de Mujeres Universitarias Argentinas. Al momento de viajar a St. Louis, tenia
25 afios y una formacion que la destacaba de sus colegas. Su trayectoria en el ambito educativo se extendié mas
alla del ambito del CNE. Recibida como maestra en la Escuela Normal, curso sus estudios superiores en la Facultad
de Filosofia y Letras (desde 1896 la Facultad permitio el ingreso a las graduadas de escuelas Normales y no sélo a
los egresados de los Colegios Nacionales) y en 1901 present6 su tesis de doctorado titulada: ¢Existe una literatura
propiamente americana? Sobre su biografia, ver Fernandez Cordero, 2011-2012.
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ocupando los sitios de preferencia, a los trabajos mas grotescos ejecutados en
las primeras clases, con toda la torpeza que se comprende y en los que
dominaban los colores fuertes y el descuido de las lineas. (Lopez, 1905b, p.
988).

Ernesto Nelson también manifestd gran interés por el tema, en particular, por
recolectar dibujos escolares y ejercicios de trabajo manual, ya que considerd que habia
cierto “desconcierto” sobre estas materias entre los maestros y que una coleccion
organizada, acompariada por fotografias y explicaciones serian de suma utilidad para
orientar su ensefianza. Nelson describio los dibujos que se realizaban en las escuelas
de la siguiente manera: “Paginas llenas de errores, garabatos indescifrables, toscas
representaciones plasticas; constituyen ahora un material precioso para que el maestro
se oriente y sepa guiarse en la eleccion de los métodos” (Nelson, 1905b, p. 747).%2

Estas descripciones ponen en escena los diferentes —y contradictorios—
criterios con los que se estudiaron los dibujos infantiles por aquellos afios. Por un
lado, se apreciaban como “evidencias” de la metodologia de ensefianza utilizada vy,
por el otro, se esperaba que respondieran a determinados canones de “perfeccion”,
como eslabones de una evolucion, cuya culminacion era la representacion naturalista.

La atencidn sobre el dibujo escolar en esta Exposicién fue, quizas, uno de los
eventos que mayor repercusion tuvo para la gestion de Malharro. EI modelo
norteamericano, mostrado con esplendores en St. Louis, se constituyé como el
horizonte deseado para la renovacion de la ensefianza del dibujo. En la primera
conferencia que el flamante inspector brind6 para los profesores especiales, el 13 de
marzo de 1905, y publicada en El Monitor en su entrega mensual de fin de mes, retomé
y cito textualmente las ideas de Berruti, publicadas en el mismo nimero unas paginas

antes:

32 Ernesto Nelson viajo a Estados Unidos en 1902 y, en 1904, se encontraba estudiando en el Teachers' College de
la Universidad de Columbia. En la organizacion previa a la Exposicion de St. Louis, Nelson manifestd su
entusiasmo por generar lazos entre argentinos y norteamericanos como qued¢ ilustrado por su actuacion en la
Exposicion. Podemos citar como ejemplo, su iniciativa de destinar un espacio dentro de la seccién educativa con
pupitres argentinos para que los nifios norteamericanos se sentaran a escribir cartas a los nifios argentinos. El mismo
se ofrecio al CNE para traducir la correspondencia y asi fomentar el intercambio entre ambos paises a la vez que
alentar la escritura personal (Nelson, 1905a). Sobre el perfil de Ernesto Nelson, ver Dussel, 1997.
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Los resultados de todas estas cosas 0s la demostrara el inspector sefior Berrutti,
recién llegado de los Estados Unidos, cuando os diga, que si bien la seccion
argentina de pedagogia en la Exposicion de San Luis era favorablemente
acogida, en cambio, el dibujo en esa misma seccién fue motivo de los mas
variados comentarios, tanto por lo ineficaz de sus métodos, cuanto por la poca

bondad de los trabajos presentados. (Malharro, 1905a, p. 519).

Malharro menciond las criticas que habian recibido los dibujos argentinos
como un argumento en defensa de las reformas que iniciaba. Y sostuvo en reiteradas
ocasiones que el cambio de metodologia no se trataba de una iniciativa personal, sino
que era parte de las reformas que impulsaron Ponciano Vivanco y Pablo Pizzurno,
apoyados en las observaciones de Berrutti. De esta manera, como analiza Artundo
(2003), la descalificacion de los dibujos escolares argentinos y la comparacién con el
modelo norteamericano sirvieron como punto de partida de la gestién de Malharro.

Cabe destacar que esta exposicion también significo un hito en la historia del
arte local. Durante el certamen el envio artistico recibio varias distinciones: Schiaffino
obtuvo una medalla de oro por su labor, la pintura Sin pan y sin trabajo de Ernesto de
la Carcova y la escultura Las pecadoras de Rogelio Yrurtia obtuvieron un “Gran
premio”, el maximo reconocimiento en la seccion de arte, y otras obras también fueron
premiadas (Malosetti Costa, 2001). Malharro, que ya habia obtenido un éxito de ventas
en su exposicion individual de la Galeria Witcomb, fue convocado por Schiaffino para
enviar tres obras. Y si bien en un principio acepto la invitacion, luego le comunico por
medio de una carta que habia resuelto no concurrir a la Exposicidon “por causas ajenas
a mi voluntad” (sic) (Malharro, ¢.1902-1903). Indagar en los posibles motivos de este
rechazo, ahondar en los encuentros y desencuentros que Malharro mantuvo con
Schiaffino a lo largo de varios afios, es un tema que excede esta investigacion pero

que, sin duda, seria una cuestion interesante para profundizar.®

33 El vinculo entre Malharro y Schiaffino tiene algunas aristas que han sido exploradas, como la polémica que
mantuvieron por las pinturas de De Martino en 1889 y la correspondencia que Malharro le envié desde Paris
(Malosetti Costa, 2008a). Quisiéramos sumar aqui las reiteradas menciones que Malharro hace de Schiaffino en la
correspondencia con Yrurtia como un elemento relevante para indagar en esta cuestion. Estas cartas que Malharro
envio al escultor entre 1901 y 1910, aproximadamente, se encuentran en el Fondo Ruiz de Olano de la Universidad
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En sintesis, los elementos aqui mencionados dan cuenta de los debates y
modelos para la ensefianza del dibujo que sirvieron como antecedentes para la creacion
del cargo de inspector que inauguré Malharro. En cuanto a la presencia del tema en El
Monitor, hacia 1904 se observa un cambio en su tratamiento: el asunto aparece con
mayor recurrencia y no se trata ya solo como una cuestion propia de los profesores
especiales sino como una cuestion que atafie a toda la educacion primaria. En este
sentido, aparece con mas claridad la necesidad de definir una orientacion para su
ensefianza como parte de los saberes generales. Como sostiene Welti (2016), el
trayecto del Dibujo se inicia con los comienzos de la organizacién escolar y, durante
la primera mitad del siglo XX, su orientacién fluctud en torno a dos grandes modelos:
el dibujo geométrico y el dibujo intuitivo (copia directa del natural sin pasar por la
geometrizacion de las formas). Finalmente, a mediados de siglo, el Dibujo fue
reconocido como una “practica formativa para la infancia” (p. 95), es decir, su
ensefianza paso a ser valorada como una contribucion al desarrollo de habilidades

cognitivas, no solo como una cuestién manual.

El ingreso a la primaria

La pregunta acerca de como fue el proceso por el cual Malharro ingresé como
funcionario al sistema educativo argentino constituye un interrogante central en este
trabajo. Para resolverla, resulta esclarecedor ahondar en las redes profesionales y
sociales que construy6 en los diversos &mbitos en los que actué como pintor, critico e
ilustrador. En esos espacios Malharro forjé vinculos con personas de diferentes
ambitos que sirvieron como “figuras de enlace” y favorecieron su ingreso al CNE
como plantea Artundo (2003). En este sentido, seguimos el planteo de Bruno (2014)
acerca de que las revistas funcionaron como espacios de sociabilidad en los que se
forjaron redes entre profesionales de distintas areas, unidos por una filiacién a un

proyecto politico-cultural.

Nacional de San Martin y sus transcripciones fueron realizadas por Juan Bellesi (UNLP, 2018) y Carolina Vanegas
Carrasco (CIAP, UNSAM, 2019). En dicha correspondencia Malharro pone al tanto a Yrurtia de las noticias del
ambito artistico de Buenos Aires, intercede por inconvenientes con su beca en el Ministerio de Instruccién Publica
y, ademas, le solicita fotografias de sus proyectos escultéricos para publicarlos en La Prensa, La Nacién y, sobre
todo, en El Diario. Bellesi trabajé con estos documentos en su libro Martin Malharro. Crénicas biogréaficas de un
artista inquieto (2019).
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En lo que respecta al &mbito de las publicaciones periddicas, destacamos,
principalmente el vinculo con Manuel Lainez (1852-1924), fundador (en 1881) y
director de El Diario, periodico en el cual Malharro publicé tanto sus criticas artisticas
como sus notas sobre educacion.®* Lainez se desempefié como senador nacional por la
provincia de Buenos Aires (1904-1913) y desde su cargo impulsé la Ley de Escuelas
elementales, infantiles, mixtas y rurales en las provincias (Ley 4874 de 1905),
conocida como Ley Lainez*® y promovio la instalacion de los Colegios Nacionales en
las provincias. Sabemos, por las cartas que Malharro le envi6 a Rogelio Yrurtia (1879-
1950) —que se hallaba en Paris como pensionado de escultura por la Comisién
Nacional de Bellas Artes— que el didlogo entre Malharro y Lainez era fluido.
Considerando su trayectoria politica, ligada al ambito educativo, suponemos que pudo
haber sido un apoyo para su ingreso al CNE.%®

La revista ldeas. Revista mensual, fundada en 1903 y dirigida por Manuel
Galvez (1882-1962), fue otro espacio con el que conté Malharro, durante 1903 y 1904,
para posicionarse como critico y educador.®” Gélvez, escritor y periodista, también
tuvo un cargo en el CNE como Inspector de Ensefianza Secundaria, Normal y Especial
desde 1907 hasta su jubilacion. Desde este cargo se posiciond, segin Puiggros (2021),
mas como “observador de la realidad social” que como funcionario. Malharro publico
alli “La estética en la escuela”,® que no se trata de un articulo inédito, sino de un texto
que originalmente publicé en EI Monitor (1904f) y luego replico en esta revista. En
este sentido, consideramos que tanto Ideas como El Diario fueron medios donde
Malharro pudo expandir el radio de circulacion de su pensamiento pedagdgico hacia
el ambito cultural y posicionarse de esta manera como una figura de referencia. Y que,
ademads, estas revistas funcionaron como “escenarios de la vida asociativa portefia”

(Bruno, 2014) en los cuales Malharro particip0.

34 Algunas de las criticas que publicé en El Diario fueron: M. Malharro. (1902, 26 de abril). Una artista. Sefiora
Ana de Carrié. El Diario, p. 10, ¢.3-4 y (1905, 24 de abril). Una evolucidn. El dibujo en la ensefianza secundaria y
primaria de nuestro pais. Academia, institutos y colegios particulares. El Diario, p. 3.

3 La Ley autorizaba al Poder Ejecutivo a crear escuelas primarias bajo la drbita del CNE en las provincias. Para
ver el texto completo de la Ley: http://www.bnm.me.gov.ar/gigal/normas/8394.pdf.

3 Martin Malharro y Rogelio Yrurtia, ambos descendientes de familias vascas, se conocieron en Paris y entablaron
una amistad. Alli se vincularon también con Rubén Dario por medio de Schiaffino. Para esta correspondencia, ver
Fondo Ruiz de Olano. Sobre la relacion entre ambos artistas, ver Loiacono, 2021.

87 Alli public varias criticas artisticas, por ejemplo: M. Malharro (1903, junio). Pintura y escultura. Exposicion de
Bellas Artes. Salén del Bon Marché. Ideas. Revista mensual, 1(2), 157-160. Cuando asumi6é como inspector, la
revista publicé un articulo para respaldarlo: R.J.B. (1904, septiembre). La ensefianza del dibujo por Martin A.
Malharro. Ideas. Revista mensual, 2(17), 88-89.

38 M. Malharro. (1905, marzo-abril). La estética en la escuela. Ideas. Revista mensual, 3(23) y (24), 316 y 327.
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Sobre Ideas, Gélvez (1944) escribid en sus recuerdos que, cuando se conformé
la revista, convoc6 a Malharro para la seccion de artes plasticas porque era “el primero
de nuestros pintores” y lo consideraba un “critico autorizado”. Destaco que el pintor
poseia una formacion autodidacta, habia sido vendedor de diarios en su adolescencia,
difundia “sin excesos” las doctrinas del impresionismo, “tenia un robusto talento y
escribia frecuentemente con el objeto de difundir la ensefianza del dibujo” (Gélvez,
1944, p. 60).*° Es decir, al parecer, Galvez valor6 a Malharro no s6lo por sus
cualidades como escritor, sino también por su linea estética y su compromiso con la
educacién. Malharro alli despleg6 sus ideas sobre la creacién de un arte nacional a
partir de la observacién directa de la naturaleza local.

Malharro también realizé dibujos para Martin Fierro. Revista popular
ilustrada de critica y arte (1904-1905), creada y dirigida por Alberto Ghiraldo (1875-
1946), integrante clave del movimiento anarquista argentino. Como explican Malosetti
Costa y Plante (2008), estos dibujos pueden caracterizarse como caricaturas politicas,
no son ilustraciones que se subordinan al texto, sino imagenes que construyen una
mirada critica sobre el abuso de poder por parte de las autoridades politicas y
eclesiasticas. En este punto, nos parece pertinente destacar la caracterizacion que hace
Ana Lia Rey (2004) de este proyecto editorial de Ghiraldo quien, en su doble perfil de
critico social y hombre de letras, escribié gran parte de las notas y mantuvo un criterio
amplio para incorporar no sélo escritores comprometidos directamente con sus ideas
anarquistas, sino también otros autores, sin trayectoria militante, con los que compartia
una mirada critica sobre el sistema.*° La participacion de Malharro en esta revista, no
s6lo muestra su cercania con un proyecto estético-politico vinculado al anarquismo
que plante6 el compromiso ético y social que debian asumir los artistas, sino también

lo ubica como parte de un grupo de personas pertenecientes al “amplio arco de

39 El primer nimero de Ideas salié en mayo de 1903. Galvez caracteriz6 a la revista como un “periddico literario
escrito por muchachos”. En su libro relat6 sus hazafias para sumar colaboraciones, las cuales consiguid, sobre todo
gracias a sus amistades y redes de contactos. Entre sus colaboradores podemos mencionar a: Ricardo Rojas, Emilio
Becher, Alberto Gerchunoff y Roberto Bunge. Y de forma ocasional también colaboraron José Ingenieros y Carlos
Octavio Bunge. Sobre ldeas, ver Galvez, 1944.

40 Dentro del amplio espectro de colaboradores que tuvo Martin Fierro, Ana Lia Rey nombra algunas figuras que
ya mencionamos en esta tesis como Roberto Payrd, José Ingenieros, Francisco Grandmontagne (uno de los
fundadores en 1893 de la revista La Baskonia), Rubén Dario y al propio Schiaffino (que colabor6 con ilustraciones).
También menciona otras figuras de relevancia como, por ejemplo, Juan Mas y Pi, Charles de Soussens, Evaristo
Carriego, Alfredo Palacios y militantes anarquistas como Félix Basterra y Edmundo Bianchi. A partir del 17 de
octubre de 1904, la revista pasé a ser un suplemento semanal del diario anarquista La Protesta (cuya direccién
habia asumido recientemente, en septiembre de 1904, el mismo Ghiraldo). Sobre el proyecto de Ghiraldo en Martin
Fierro, ver Rey, 2004.
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corrientes del pensamiento” racionalistas y criticas que circulaban en la época (Rey,
2004). Cabe mencionar también que, cuando Malharro fallecio, Ghiraldo publico, a
modo de homenaje, en otro de sus proyectos editoriales, la revista Ideas y Figuras.
Revista semanal de critica y arte (1909-1916), varios de sus dibujos, que habian sido
realizados para Martin Fierro (Rey, 2007).4

Como mencionamos, el regreso a Buenos Aires marco para Malharro no sélo
su posicionamiento como artista moderno sino también el inicio de su recorrido
profesional en el &mbito educativo. En 1903, fue nombrado Profesor de Dibujo del
Colegio Nacional Central bajo el rectorado de Enrique de Vedia (1867-1917), con
quien, como veremos en el siguiente capitulo, continué su vinculo tras su salida del
CNE).* Apenas pasado un afio de su desempefio como Profesor, Malharro escribié y
publico “El dibujo en los colegios nacionales ¢ institutos de ensefianza secundaria”
(Malharro, 1904b) motivado por la iniciativa del Ministro de Instruccion Publica, Juan
R. Fernandez (1857-1911), de instaurar el Dibujo como asignatura obligatoria en los
programas de ensefianza secundaria y dedicado al propio Ministro y al nuevo
presidente del Consejo, Ponciano Vivanco. En el folleto destacd la importancia
concedida al dibujo por los gobiernos “de los paises mas adelantados™ (en referencia
a Suiza, Francia, Bélgica, Italia, entre otros) que destinan recursos para su ensefianza
porque, ademas de su ya sabido aporte al desarrollo industrial, el Dibujo educativo
cumpliria con “una mision civilizadora y seria un agente de cultura” (Malharro, 1904b,
p. 39).

Desde este primer texto, y a lo largo de toda su trayectoria, Malharro sostuvo
que el Dibujo en la escuela debe ensefiarse con “criterio pedagogico” y no con “criterio
de artistas” y, en este sentido, afirmoé que no puede aplicarse el mismo sistema que se
implementa en las Academias de Bellas Artes en los colegios nacionales. En
consecuencia, propuso una ensefianza tedrica-practica que combine proyecciones
luminosas con ejemplos de diversos estilos y ejercicios de copia (de cualquier tipo de
objeto) para que los estudiantes puedan comprender la forma y la proporcion. Estos

conocimientos podrian aplicarse, luego, en otros ambitos. El texto fue publicado como

41 Conflictos y armonfas. Martin Malharro. (1911, 26 de octubre). Ideas y Figuras. Revista semanal de critica y
arte, (60), s.p.

42 En 1903 también fue nombrado Eduardo Sivori como Profesor de Dibujo en el Colegio Nacional Central y
Eduardo Schiaffino en el Colegio Nacional Sud (el actual Colegio N° 1 “Bernardino Rivadavia” DE 03). Schiaffino
acepto el cargo, pero solicitd que se nombre un sustituto para ejercer durante ese afio (Schiaffino, 1903).
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folleto y republicado en la Revista de Derecho, Historia y Letras que dirigia Estanislao
Zeballos (1854-1923), autor de la novela Relmd, reina de los pinares (1893) ilustrada
por Malharro y miembro destacado de los Consejos de Distrito de la Capital Federal.
En EI Monitor aparecié una mencion sobre el folleto en la seccion “Bibliografia” (El
dibujo en los colegios nacionales, 1904).

Un aspecto para destacar es que, para el momento en que asumié como
inspector su experiencia era mas vasta en el ambito de la grafica y la pintura que en la
docencia. Pablo Pizzurno, quien fue su interlocutor y apoyo durante su gestion en el
CNE (1904-1909), y luego en el ambito de la ensefianza secundaria, recordd con
sorpresa ese perfil educador que Malharro mostro:

El Inspector general, que conocia de fama al pintor, temid por eso mismo,
por la unidad de la obra de reforma que en escuelas se iniciaba: un
especialista no desmentiria la tradicién por mucho que fuera su talento en la
especialidad y, acaso, por lo mismo.

Pero ocurrié una cosa extrafia, inesperada. El especialista pintor resulto,
desde el primer momento, penetrado como el mejor educador de profesion,
del caracter que el dibujo debia revestir en la escuela primaria. (Pizzurno,
1911, p. 9).

También en 1904, Malharro se incorporo en la seccion pintura de la Comisién
Nacional de Bellas Artes, dependiente del Ministerio de Instruccion Publica, por
intervencion de Schiaffino.*® Esta designacion acerc6 a Malharro al ambito del
Ministerio. Entre 1903 y 1904, formo parte en diversas instituciones desde las cuales
no solo puso en préctica sus ideas, sino que también construyo lazos con algunas
figuras del medio y generd tensiones con otras.

Ernesto de la Carcova fue otro artista que despleg6 su actividad en el ambito

43 Malharro ingreso a la seccion pintura de la Comision en 1904, por pedido de Schiaffino, quien definié también
la incorporacion de Carlos P. Ripamonte (en pintura), Arturo Dresco y Mateo Alonso (en escultura). En 1907
cuando José Semprin asumio la presidencia, la comisidn no s6lo modificé sus integrantes sino también amplié su
radio de injerencia y manifestd su posicidn sobre las adquisiciones del MNBA, la Academia y las becas de estudio
en Europa. Sobre la Comision y su influencia en la institucionalizacion de la ensefianza artistica, ver Murace, 2023.
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educativo.** En noviembre de 1904, fue designado junto a Malharro, para realizar los
cursos temporarios para profesores de Dibujo de Escuelas Normales y Colegios
Nacionales, organizados por Leopoldo Lugones (1874-1938) como Inspector General
de Ensefianza Secundaria y Normal (1904-1905).%° Los cursos se organizaron en dos
ciclos, uno en las vacaciones de 1905 dirigido por de la Carcova y otro, en las
vacaciones de 1906, dirigido por Malharro, quien ademas elabor6 la fundamentacion
tedrica (Artundo, 2003). Su objetivo era promover una correlacion entre estudios
primarios y secundarios, unificar los programas de ensefianza y establecer un criterio
pedagogico que se extendiera desde la capital hacia las provincias y territorios
nacionales (Malharro, 1910a, p. 135). La realizacion de estos cursos conecta a
Malharro con otra figura clave del ambito educativo: Leopoldo Lugones. Su vinculo
databa de tiempo atras, cuando ambos compartieron las veladas de La Syringa,
sociedad literaria que, luego de la partida de Rubén Dario (1867-1916), fue encabezada
por José Ingenieros (1877-1925).4¢

En su Informe de 1909 (publicado en el Censo General de Educacién de 1910),
Malharro destacd que la cruzada por “modernizar” la ensefianza habia sido iniciativa

de Joaquin V. Gonzélez desde su rol de Ministro de Instruccion Pablica (1904-1906).47

4 El recorrido de Ernesto de la Carcova en el ambito educativo también ha sido profuso: en el Consejo, como
mencionamos, integré la comision revisora de textos de dibujo, fue colega de Malharro en los cursos temporarios
de ensefianza secundaria y miembro destacado de uno de los Consejos de Distrito en 1904. Ademas, tuvo otros
cargos dentro de la drbita del Ministerio de Instruccién Publica como vocal en la Comisién Nacional de Bellas
Avrtes, primer director de la Academia Nacional de Bellas Artes (1905) y director del Patronato de Becados
Argentinos en Europa (1909 y 1911). En 1923 fundd la Academia Superior de Bellas Artes. Sobre su trayectoria
en educacion, ver Baldasarre y Gallipoli, 2017.

4 Leopoldo Lugones fue una figura con multiples facetas, entre las que mencionamos para los fines de esta tesis,
ademas de su trabajo como Inspector de Ensefianza Secundaria y sus iniciativas para reformar esta educacion, su
trabajo como director, desde 1915, de la Biblioteca Nacional de Maestros, sus conferencias en el teatro Odeon, en
1913, y su obra poética en torno a la construccion de una identidad nacional basada en tradiciones y valores locales
(Terén, 2010). Destacamos, en particular, su libro Didactica (Otero & Cia. Impresores, 1910) que fue previamente
publicado por capitulos en El Monitor de la Educacion Comun cuando aln estaba en preparacion (del capitulo | al
XIX entre octubre de 1908 y junio de 1910). El extenso libro se compone por 567 paginas, organizadas en XX
capitulos y 22 apéndices que detallan diversas cuestiones que atafien a la ensefianza secundaria y normal: desde la
edificacion escolar, el plan de estudios, la pedagogia, la educacion fisica y estética hasta la ensefianza patriotica.
4 Galvez incluye el capitulo “La verdadera historia de José Ingenieros” en su libro Amigos y maestros de mi
juventud. Recuerdos de la vida literaria 1900-1910 (Galvez, 1944, pp. 145-164). En él, describe a La Syringa como
una sociedad secreta “dedicada a reirse del projimo” (p. 151). Entre sus integrantes podemos mencionar, ademas
de Lugones e Ingenieros, a Alberto Ghiraldo, José Maria Cao, Charles de Soussen. Sobre La Syringa, ver Kamia,
1968.

47 Joaquin V. Gonzalez nacié en La Rioja en 1863 y desarroll6 una extensa carrera politica. En lo que respecta al
ambito de la educacion, en 1899 ingresé como vocal al CNE, cargo al que renuncié en 1901 cuando fue nombrado
Ministro del Interior durante la presidencia de Julio A. Roca. Entre 1904 y marzo de 1906, se desempefié como
Ministro de Justicia e Instruccion Publica durante la presidencia de Manuel Quintana. Cuando Quintana fallecio, el
nuevo presidente, José Figueroa Alcorta, nombré a Federico Pinedo para reemplazarlo (Marengo, 1991). Desde su
cargo de Ministro, ademas de las iniciativas mencionadas en esta tesis, creé el Instituto Nacional del Profesorado
Secundario (el actual 1.S.P. “Dr. Joaquin.V. Gonzalez”) realiz6 también una obra literaria y como jurista en el
ambito de la politica impulso, entre otras iniciativas, el “Proyecto de la Ley Nacional de Trabajo” (1904).
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Como Ministro, Gonzélez concreto, el 30 de abril de 1905, la nacionalizacion de la
Academia de Bellas Artes por la “eficacia de su accion educadora”. Pocos meses
después, el poder ejecutivo nombré a Ernesto de la Carcova como su director y a
Eduardo Sivori como su vicedirector (Murace, 2023).% Malharro hizo referencia a esta
iniciativa en una de sus conferencias en 1906 destinada a los profesores de Dibujo.
Afirm6 que esta accion formaba parte de un programa méas amplio de reformas

educativas:

La mision educativa del dibujo ya nadie la discute. En la escuela primaria, en
la ensefianza secundaria y en las universidades tiene sus objetivos
perfectamente definidos. En nuestro pais han sido sus mas ardientes
propagandistas los ex ministros Magnasco, Fernadndez y especialmente el
doctor Joaquin V. Gonzélez que durante su ministerio lo ha hecho irradiar
desde la Capital Federal hasta el Gltimo rincon de la Republica, fundando
escuelas, nacionalizando la Academia de Bellas Artes, creando la Universidad
de La Plata en cuyas facultades e institutos se le da la intervencion que deba
tener no dejando asi de reconocer un solo momento, no perdiendo de vista un
solo instante las trayectorias que el Dibujo tiene para la cultura general del pais

y el progreso de sus artes, ciencias e industrias. (Malharro, 1906b, p. 710).

La cita resulta muy significativa ya que Malharro, como veremos, también se
desempefid como Profesor en la Universidad Nacional de La Plata (UNLP). Es
evidente que formd parte en varias de las iniciativas de Gonzalez en pos de una mirada
renovada sobre la funcién que debia desempefiar el Dibujo en la educacion. Esta cita
también da cuenta de la voluntad de expandir las reformas que se iniciaron en las
escuelas de la capital “hasta el ultimo rincon de la Republica”. Para alcanzar este
objetivo los cursos se convirtieron en la principal herramienta. En las vacaciones de

1907 y 1908, el Consejo establecid cursos de pedagogia y metodologia para profesores

48 De la Carcova renunci6 a su cargo en 1908 y Sivori en 1909. Fueron reemplazados por Carlos Ripamonte (1874-
1968) como presidente y Pio Collivadino (1869-1945) como vicepresidente, en medio de una polémica que quedd
registrada en las paginas de Athinae. Sobre el desarrollo de la Academia de la SEBA ver Manzi, s.d.; Schiaffino,
1933 y Malosetti Costa, 2001.
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especiales y directores de escuelas de las provincias y territorios nacionales (Consejo
Nacional de Educacion, 1909, p. 306) con el anhelo de unificar la accion de todos los
profesores y establecer de manera general los nuevos principios a los cuales debia
responder la ensefianza de la asignatura.

Ademas, es interesante notar que durante la exposicion individual de Malharro
en el Salon Witcomb de 1902, J.V. Gonzélez autoriz6 la compra de su pintura En plena
naturaleza (1901) para el Museo Nacional de Bellas Artes (dirigido por Eduardo
Schiaffino). En esa misma exposicion, el presidente Julio A. Roca adquiri6 la obra
Fragata “La Argentina” (Sofiando mundos y desafiando tempestades). Como sostiene
Artundo (2003), estas adquisiciones suponen un reconocimiento oficial para el pintor
y nos permiten pensar que fue su actitud critica frente a la tradicion pictorica lo que le
abrio las puertas de la Inspeccidn (Artundo, 2003). Pero, ademas, nos permiten afirmar
que Gonzalez fue una de las “figuras de enlace” centrales para el ingreso de Malharro
al CNE.

La designacion de Malharro como inspector parece no haber estado exenta de
conflictos. En una de las cartas que Malharro le escribié a Yrurtia, poco antes de

asumir, comento la visita que habia recibido de Fusoni:

Lo que Vd. me dice de Fusoni me sorprende ya que no me extrafia. Dos dias
antes de recibir su carta me habia dirigido ese sefior dos lineas, muy
respetuosas, pidiéndome una entrevista a la que asisti y en la que me rogo
influyera para que obtuviese un puesto rentado con 350 nacionales mensuales
y para lo cual mi intervencién podia ser de eficacia.

Como no le dijera nada de lo que él deseaba invoc6 mi franqueza y entonces le
respondi que no podia trabajar en el sentido que me pedia por cuanto el
candidato para ese puesto era yo de una manera oficial; pero que lo autorizaba
para que lealmente y sin trabas por la amistad, el compafierismo u otra razén
cualquiera, trabajara él para obtenerlo, que ello no me ofenderia si llegaba a
conseguirlo; pero que yo no podia ayudarlo sin ofender a la persona que creaba

el puesto expresamente para que yo lo desempefara.
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Y ahora resulta que este sujeto, que tan modestamente invocaba mi ayuda, dos
meses antes le escribia a \VVd. conspirando e insultindome. (Malharro, 1904c,
1.1.2_382_h1la).

En vistas a la trayectoria de Fusoni, es evidente que él contaba con mas
antecedentes en el Consejo para el puesto que Malharro. Sin embargo, la red que
Malharro construyd desde diversos ambitos, que implicaba también una filiacion
politico-cultural, y su fama de pintor “renovador” resultaron elementos atractivos para
los funcionarios. En particular, y en base a lo recién desarrollado sobre las afinidades
entre Malharro y Gonzalez, suponemos que fue él, la maxima autoridad del &mbito
educativo en este periodo, “la persona que creaba el puesto expresamente para que yo
lo desempefiara”, como confesd Malharro.

Para establecer una aproximacion al valor que representaba, dentro de la escala
de salarios docentes, la remuneracion de 350 pesos mensuales que menciona Malharro
por el cargo, consideramos como referencia que, en 1906, un docente de primera
categoria cobraba 180 pesos mensuales y un director de escuela comun superior, 275
pesos (Evolucion de los salarios docentes 1906-1975, 1976, pp. 5-11). Cabe aclarar
que, durante el periodo estudiado, habia cuatro categorias de personal docente en las
escuelas publicas que variaba de acuerdo con si poseia o no titulo de profesor, maestro
normal o titulo supletorio y a su antigiiedad en el cargo (Reglamento General para las
Escuelas Comunes de la Capital y Territorios Nacionales, 1908, pp. 122-125). En el
caso del director, su remuneracién dependia de la categoria de la escuela en la que se
desempefiaba. Las escuelas comunes, segun lo establecido en el articulo 9° de la Ley
1420 de Educacién Coman (1884), comprendian seis grados y se organizaban en tres
categorias: las infantiles abarcaban los dos primeros grados; las elementales, los cuatro
primeros; y las superiores, el ciclo completo de los seis grados. Estos datos nos dan la
pauta acerca de que el trabajo de inspector estaba jerarquizado econémicamente y
remunerado con un salario considerablemente superior al de un director de escuela. Es
interesante notar que, en 1909, durante la gestion de J.M. Ramos Mejia como
presidente del CNE, los salarios tuvieron un incremento, el docente de primera
categoria pasd a cobrar 200 pesos y el director de escuela superior, 300 pesos
(Evolucidn de los salarios docentes 1906-1975, 1976, pp. 5-11).
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El cambio de siglo puso en escena el debate entre el dibujo como préctica
especializada y el dibujo como agente educativo. Fusoni parece representar la
tendencia del dibujo artistico y profesional mientras que Malharro parece haberse
adaptado mejor a la idea del dibujo como parte de una educacion integral. Este debate
se vinculaba con los cambios, tanto en las metodologias como en la concepcion de la
infancia, que se advertian en los discursos del &mbito educativo. Vale como ejemplo
una nota de marzo de 1904 sobre el acto inaugural del ciclo de conferencias generales
para maestros. El evento fue presidido por Andrés Ferreyra, quien declaré en su

discurso:

Si, sefiores: pocos habran pensado en los derechos del nifio; vuestra distinguida
conferenciante os mostrara cuan exigente es la naturaleza de la infancia, cuan
avida de expansion y de vida y cuanto debe dar el maestro de su propio sér, de
su propia personalidad y libertad para dirigir esas expansiones, esa libertad
infantil: porque los tiempos han cambiado. (Acta Conferencia General de
maestros, 1904, p. 930).

La conferencista en cuestion era Ernestina Ldopez, su disertacion fue sobre
“Metodologia general” y Berrutti también estuvo presente en el acto. En este contexto,
se crearon las inspecciones para materias especiales: Clotilde Guillén (1880-1951) en
Economia Domeéstica, Enriqgue Romero Brest (1873-1958) en Educacion Fisica y
Leopoldo Corretjer (1862-1941) en Mdusica. Estas designaciones, junto con la de
Malharro como Inspector de Dibujo, quedaron registradas en el acta del 3 de octubre
de 1904 de la sesion numero 78 del Consejo Nacional de Educacion (Actas del Consejo
Nacional de Educacion, 1904, p. 435). Los nombramientos fueron el resultado de la
voluntad del Consejo de “mejorar la organizacidon del cuerpo técnico” y unificar
acciones y criterios mediante las directivas de Pizzurno desde su rol de Inspector
Técnico General. Con el objetivo de integrar los establecimientos escolares dispersos
en el territorio, expandir el control y orientar la labor docente, ademéas de los
inspectores mencionados, se incorporé uno por cada distrito escolar y uno para las

escuelas particulares (Pizzurno, 1907, p. 30).
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Este crecimiento y especializacion de la estructura de inspeccion nacional
habia comenzado a finales del siglo XIX con la incorporacion de inspectores
nacionales en provincias y territorios nacionales; inspectores de educacién secundaria,
normal y especial; e inspectores provinciales de educacion (Legarralde, 2019). En
lineas generales, las obligaciones de un inspector de escuela primaria eran: vigilar la
ensefianza de las escuelas para que fueran aplicados los reglamentos, disposiciones y
programas establecidos por el CNE, controlar que se utilizaran textos, formularios y
sistemas de registros oficiales y realizar un informe mensual al presidente del CNE
sobre el estado de ensefianza, del edificio y del mobiliario en dichos establecimientos
(Ley de Educacién Comun, articulo 36°).

Cabe aclarar que estas asignaturas, llamadas “especiales”, figuran dentro del
minimum de instruccidn obligatoria establecido en el articulo 6° de la Ley 1420 como
“nociones de Musica vocal”, “Gimnastica” y, para las nifias, la materia “nociones de
Economia doméstica” también formaba parte de los contenidos obligatorios de la
escuela comdn. Ahora bien, las habilidades y los conocimientos necesarios para estar
frente a un curso de escuela primaria debian adquirirse en las escuelas normales,
encargadas de expedir los titulos oficiales. Durante las Ultimas décadas del siglo XIX,
en respuesta a la demanda de maestros por la extension del sistema publico, se crearon
nuevas escuelas normales en diferentes puntos del pais (Fiorucci, 2014a). Si bien los
programas de estas escuelas incluian contenidos de dibujo, gimnasia y mdasica,
Pizzurno afirmé, en un informe realizado en 1902 como Inspector General de
Ensefianza Secundaria Normal y Especial de la Nacion, que los conocimientos que
adquirian los futuros maestros sobre estas materias no resultaban suficientes para luego
ensefarlos en las aulas y, por eso, debian ser sustituidos por profesores especiales.
Concluia que las llamadas materias especiales, eran consideradas “de menor cuantia”,
no formaban parte de las preocupaciones del alumno-maestro y se ensefiaban
erroneamente, con una orientacion diferente a la que debian asumir en la escuela
primaria (Pizzurno, 1902, p. 9).

En este sentido, resulta interesante observar que los inspectores de las materias
especiales, a excepcion de Clotilde Guillén, no se habian formado en escuelas
normales, sino en espacios de ensefianza especializados. Su trabajo no giraba en torno
al funcionamiento de las escuelas sino de una asignatura en particular que, en el caso

del Dibujo, la llevaban adelante tanto maestros y maestras normales como profesores
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y profesoras de Dibujo. La tarea de estos inspectores, como mencionamos, estuvo bajo
la coordinacion de Pizzurno que subrayd, sobre todo, la importancia de su funcion
pedagogica, asi los caracterizéd: “Jueces y a la vez asesores y consejeros, no temidos
sino respetados y estimados, debieron ser esos funcionarios técnicos.” (Pizzurno, 1907,

p. 18).

El Monitor de la Educacion Comun. Gestién Ponciano Vivanco (1904-1908).

Vamos a detenernos a analizar EI Monitor de la Educacion Comdn, el primer
soporte en el que Malharro publicé sus ideas pedagogicas. La revista, fundada en 1881
por Domingo Faustino Sarmiento, quedé establecida como 6rgano oficial del CNE por
la Ley 1420 (1884). Se publicd mensualmente (todos los altimos dias del mes) casi
ininterrumpidamente durante mas de sesenta afios (1881-1949).%° Abarcaba diferentes
tematicas relativas a la educacion que fueron cambiando en cada periodo. Cada gestion
del CNE le imprimi6 su sello particular.

En primer lugar, para reconstruir su contexto de produccion, aquel definido por
“las condiciones materiales especificas, culturales y sociales, de produccion de los
textos” (Louis, 2014a), indagamos en el proceso de fabricacion de la revista. Dado que
El Monitor era la revista institucional del CNE, su circulacion y financiamiento
dependia de los fondos estatales. Se distribuia de forma gratuita a las personas y
escuelas de la oOrbita del Consejo, a bibliotecas y por canje, con otras publicaciones
nacionales e internacionales. En mayo de 1904 el CNE autorizé la venta de nimeros
sueltos, las suscripciones nacionales y del exterior, y la inclusion de avisos
comerciales, estos ultimos siempre que se vincularan con las tematicas de la
publicacidn, se insertaron en hojas separadas y quedaron por fuera de la compilacién
del tomo (EI administrador, 1904). Con esta apertura, ademas de ampliar la llegada a
lectores de otras latitudes y de otras areas, para los que las tematicas podian suscitar
algun interés, la revista sumé fondos propios que fueron administrados por la Tesoreria

del Consejo.

4 Luego se publico, con una frecuencia irregular, hasta 1976. Discontinué su publicacién durante algunos afios,
pero mantuvo la correlacion de nimeros (Programa Memoria e Historia de la Educacion Argentina, s.f.).

53



Durante el periodo estudiado, el trabajo de impresion y encuadernacion de la
revista se definia por medio de licitacion. El primer llamado bajo la gestion de Vivanco
salio favorable para Francisco Araujo (dejando afuera a la Compafia Sud Americana
de Billetes de Banco), quien firmé un contrato anual el 8 de enero de 1905 y lo renovo
cada afio durante esta etapa. El acuerdo establecia una tirada de 3.300 ejemplares de
48 paginas por nimero. El costo se modificaba de un nimero a otro, ya que no incluia
el precio de los clichés y el nimero de péaginas variaba todos los meses.
Progresivamente fue aumentando tanto la cantidad de paginas como de imagenes
reproducidas. El acuerdo establecia que el CNE debia entregar las iméagenes en
condiciones de reproduccion fotogréafica y que su produccion y reproduccion se pagaba
de acuerdo a la técnica, al material de la matriz y al tamafio: cinco centavos por
centimetro cuadrado por cincografia (o zincografia), siete por autotipia cinc y nueve
por autotipia cobre.®® Los dibujos de los nifios, realizados durante la gestion de
Malharro como inspector, debieron pasar por este proceso para ser reproducidos en la
revista y su incorporacién implicé un aumento del costo de la edicion.

La gestion de Vivanco como presidente del CNE (1903-1908) modifico tanto
los contenidos como el formato de la revista: pasé de un formato periédico a un
formato libro, consecuente con la importancia que fueron ganando los articulos de
funcionarios (sobre todo de los inspectores técnicos) y de prestigiosos intelectuales
locales y extranjeros.>® A partir de 1904 se incorporé en el margen superior el titulo
del contenido y, ademés, la seccion oficial que transcribia los movimientos
burocraticos mensualmente se publicé toda junta al final de cada tomo. Estas medidas
hicieron que la lectura fuera mas fluida. La figura del director de la revista también se
modificd. Juan Manuel de Vedia (1844-1906), el entonces director, se retird y pasé a
dedicarse con exclusividad a la administracion de la Biblioteca y del Museo Escolar.
La nueva gestion separd la direccion de la revista de las otras dependencias (antes eran

consideradas como una unidad con funciones complementarias) y determino que el

50 La mecénica de trabajo comenzaba con una imagen fotografiada sobre una plancha de metal con gelatina
bicromatada sensible a la luz. Luego, se colocaba una trama entre el lente y este negativo para generar pequefios
puntos. A continuacion, la plancha era expuesta al acido y de esta manera se generaba la matriz (cliché). El uso de
estas técnicas permitia lograr medios tonos por medio de una mayor o menor concentracion de esos pequefios
puntos (Bellocg, A. Palacio, L. y otros, 1942).

51 Podemos citar como ejemplos los textos publicados entre 1904 y 1908 de Alfred Binet sobre la ensefianza de los
“nifios anormales”, los estudios de psicologia pedagodgica de José Ingenieros y los textos de Augusto Bunge sobre
“La higiene social en la escuela”.
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mismo Secretario del Consejo, Felipe Guasch Leguizamon (1878-1913), asumiese la
direccion de la revista, lo que suponemos se tradujo en un mayor control por parte del
organo de gobierno sobre lo que se publicaba.

Consideramos como parte del contexto de edicion los elementos materiales,
visuales y de contenido de la revista (Artundo, 2010). En cuanto a su materialidad,
observamos que era una publicacion sencilla, impresa con tinta negra sobre papel obra,
con un tamafio de 26 x 17 cm. La revista estaba destinada a ser encuadernada como se
infiere de la numeracidn corrida de uno a otro ejemplar hasta completar un tomo. En
el transcurso del periodo estudiado la cantidad de paginas por nimero fue aumentando
y, por lo tanto, la cantidad de revistas por tomo disminuyé para evitar que el volumen
fuera excesivamente grande e incomodo para manipular. Hasta el tomo XIX
(septiembre de 1903) se incluian veinte ejemplares, pero, a partir de 1908, el nimero
se redujo a tres. Los voliumenes completos se podian adquirir en la administracion que
funcionaba en la sede actual de la Secretaria de Educacion de la Nacion y Biblioteca
Nacional de Maestros. Cabe aclarar que, si bien hemos tenido acceso a algunos
nameros sueltos, nuestro contacto con la revista es con los nimeros ya encuadernados.

En cuanto a las caracteristicas visuales, EI Monitor contaba con un banco de
imagenes que abarcaba desde pequefias ilustraciones, por lo general, de caracter
cientifico o figuras realizando un ejercicio fisico, fotos de las nuevas edificaciones
escolares, estudiantes trabajando en el aula o en el patio, y celebraciones colectivas en
fechas patrias. Al pie de la reproduccion se ubicaba una breve linea que hacia
referencia a su contenido. No se indicaba el autor de la imagen, a excepcion de los
trabajos realizados por alumnos publicados en los textos de Malharro, como se
analizara mas adelante. En este contexto, la presencia de dibujos infantiles constituyo
una novedad, ya que no se publicaron ni antes ni después de la gestion de Malharro.
Estos dibujos introdujeron un registro diferente al de los textos e imagenes realizadas
por profesionales, eran el trabajo de los propios alumnos. Si bien el dibujo como
asignatura formo parte de los contenidos a ser ensefiados en las escuelas elementales
desde el inicio del sistema educativo estatal, nunca se habian publicado los resultados
de los programas que se difundieron desde EI Monitor.

En cuanto a su contenido, era una revista con multiples registros. Funcionaba,
a la vez, como biblioteca pedagdgica, como medio informativo sobre la actualidad

educativa nacional e internacional y como herramienta del aparato burocrético escolar.
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Por el caudal y diversidad de informacion y, sobre todo, por la publicacion de obras
tedricas de intelectuales de la época, estimamos que los lectores podian atesorarlo para
su formacién y como orientacion para su practica. Si bien la revista contenia
informacién muy precisa para ser leida y llevada a la practica al momento de su
publicacion, la encuadernacion implicaba un anhelo por permanecer en el tiempo.
Brindaba la posibilidad a los lectores de recurrir a la revista en diferentes situaciones
y extender su tiempo de lectura por varios afos.

Los quince articulos que Malharro publico en EI Monitor fueron centrales en
su labor como inspector porque sirvieron para la construccion y difusion de su método
de dibujo y forjaron su rol como funcionario. En el primero, titulado “La decoracion
mural en la escuela” (1904f), Malharro arremetid contra la decoracién habitual de las
aulas, gue estaban repletas de mapas, ldminas que reproducian dibujos de boténica y
zoologia, cuadros ilustrativos del cuerpo humano, retratos de prdceres, entre otros
temas, cuyo objetivo era “ilustrar” un conocimiento. Critico la calidad de aquellas
imagenes a las que calificd como “ilustraciones chocarreras y vulgarotas”, “con signos
tan utiles como convencionales”. Apuntd, sobre todo, contra los retratos de proceres
que, segin su punto de vista, parecian “macacos”. Considerd6 que su presencia
permanente en los muros fatigaba la vision porque carecian de valor estético. Cabe
aclarar que estas laminas, en general, se producian fuera del pais y se importaban como
materiales de ensefianza (Szir, 2006).5?

Para el flamante inspector, las Gnicas imagenes que debian permanecer en las
paredes eran las que servian como leccion estética, cuya ensefianza debia asumir la
escuela, porque constituye una parte vital de la formacion de todas las personas. Asi
lo expresd, con ironia, haciendo referencia a quienes se oponian a esta idea: “jPero hay
que limitarse a las nociones practicas de la vida, pues todo lo que no sea armar el brazo
y la inteligencia para la explotacion de las riquezas naturales de la tierra es tiempo
perdido y sensibleria ridicula de poetas!” (Malharro, 1904f, p. 72). ;Y cuéales debian
ser esas imagenes? Concretamente propuso que se decoren las aulas con
cromolitografias que reproduzcan “las bellezas naturales de las provincias y territorios

del pais”. Es decir, propuso la realizacion de una serie de “cuadros murales argentinos”

52 Sobre la presencia de laminas en las aulas, Szir (2006) analiza la utilizacién de la imagen como herramienta
didactica. Menciona la coleccion de “Cartas Murales” enviada por Sarmiento en 1867 y las numerosas referencias
a estos materiales publicadas en El Monitor (Szir, 2006, pp. 78-84).
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—que prometian ser conjuntos sintéticos, no representaciones miméticas ni detalladas
de la diversidad natural— de, por ejemplo, la pampa, la cordillera, el bosque chaquefio
y el paisaje fueguino. Si bien estos cuadros nunca llegaron a realizarse, Malharro dejo
planteada aqui una idea que recorre toda su practica educativa: la observacion de la
naturaleza constituye una leccion estética.>® En este punto no podemos soslayar que
con este articulo expresd, esta vez desde la revista oficial del CNE, una temética que
trabajaba en paralelo en sus acuarelas y criticas de arte: la naturaleza local constituye
la principal fuente para la formacion estética y es un estimulo para forjar el sentimiento
nacional (Artundo, 1997).

Resulta interesante poner en dialogo este primer texto de Malharro con aquel
que habia publicado Fusoni un afio antes: “La imagen en la escuela” (Fusoni, 1903),
en el cual reflexionaba también acerca de si deben o no adornarse las paredes de las
aulas. Alli Fusoni se presentdé “no de pedagogista, sino de artista”. Al igual que
Malharro, propuso colocar iméagenes en los pasillos y patios que se vayan renovando
frecuentemente para estimular la fantasia y como un aporte valioso a la “cultura
estética y nacional”. Pero, a diferencia del inspector, Fusoni tomé como referencia la
iniciativa del Ministerio de Instruccién Pablica francés de encargar, a “notables
artistas”, una serie de ldminas para el decorado escolar. Malharro, en cambio, rechazé
enfaticamente la incorporacion de reproducciones de obras de arte en la escuela
primaria. En este punto también Fusoni sostuvo una mirada como profesional del arte
mientras que Malharro defendi6 la ensefianza estética como una cuestion que iba mas
alla de las Bellas Artes.

Este primer articulo fue el Unico que Malharro no trasladé a su libro. El
inspector no trabajé en la decoracion mural de las escuelas primarias, quizas porque
era una cuestion que excedia la accion docente e implicaba contar con otros recursos.
Es interesante notar que este fue, precisamente, el tema que Ramos Mejia retomd en
su gestion, después de la renuncia de Malharro. El nuevo presidente del CNE solicitd
un informe a una comision integrada por Carlos Zuberbuhler (1863-1916), Eduardo

Schiaffino y Ernesto de la Carcova para que brindara orientacion acerca de cuales eran

53 En relacion con esta iniciativa, Ponciano Vivanco le encargé a Malharro, al inicio de su gestion, la realizacion
de la primera decoracion mural para el salon de fiestas de la Escuela “Presidente Roca”, cuyo tema serfa: “las
principales fuentes de riqueza de nuestro pais”. Pero, como recuerda Malharro afios mas tarde, “problemas de orden
mas inmediato postergaron indefinidamente su realizacién” (Malharro, 1910, p. 302). Sobre este tema ver Artundo,
1997.
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los medios adecuados para introducir el arte en la escuela, dejando a un lado las
propuestas del Inspector de Dibujo. Los tres especialistas dejaron sus orientaciones
plasmadas en EI Monitor.>*

En su informe, Zuberbdiihler (1909) presentd los lineamientos para un proyecto
de educacidn estética para nifias y nifios basado, principalmente, en la creacién de un
“ambiente artistico” en la escuela. En este proyecto, la ensefianza del dibujo quedaba
relegada como una parte mas de un amplio programa que incluia: la reforma del
decorado permanente y transitorio de las escuelas, la iniciacion estética del maestro,
medios para “educar la sensibilidad y el buen gusto” como el canto, el trabajo manual,
la declamacion poética o el baile, e incluso la fundacion de una Sociedad de Educacion
Estética local. Zuberbihler, al igual que Schiaffino y de la Carcova, era miembro de
la Sociedad Estimulo de Bellas Artes y se desempefiaba como profesor de estética e
historia del arte. En su informe incluy6 una reflexion acerca de la dificultad del nifio
para apreciar las “obras maestras de arte”, porque al no poseer la preparacion estética
adecuada, sélo registraba el aspecto anecdotico. Sin embargo, a pesar de esto, y a
contramano de lo expresado por Malharro, insistié en que tener la mayor cantidad de
reproducciones de obras célebres resultaria una “leccion permanente de buen gusto”.

Schiaffino también apoyd la incorporacién de reproducciones de pinturas como
parte de la decoracién mural escolar. Con este objetivo, subrayo la necesidad de formar
una coleccion de grafica nacional, pero, mientras se realizaban en el pais “imagenes
artisticas nacionales”, sostuvo que era necesario importar estampas a color y
fotografias de gran formato seleccionadas de catalogos de casas impresoras europeas,
en su mayoria de Paris, y reproducciones a color de cuadros célebres de los principales
museos de Europa. Ademas, despleg6 una lista de calcos patinados en facsimil de
estatuas, bustos, bajorrelieves y vasos ornamentales del catdlogo de la manufactura de
Signa (Florencia) que, segin su sugerencia, podrian ser Utiles para decorar aulas,
pasillos y patios de las escuelas (Schiaffino, 1909, pp. 25-29).

También, por iniciativa de Ramos Mejia, se cred la Oficina de llustraciones y

Decorado Escolar.> Su creacion fue presentada en la revista como una feliz iniciativa

54 Ver De la Carcova, 1909; Schiaffino, 1909 y Zuberbiihler, 1909.

5 La Oficina se fundd en agosto de 1908 y se ubicd en la planta superior de la Escuela Superior de Nifias N° 3
“Onésimo Leguizamén”, cercana a la sede del CNE. La direccion estuvo a cargo del inspector Guillermo Navarro.
Su equipamiento técnico le posibilitd la obtencién de negativos, ampliacién, revelacidn, montaje, impresion de
placas sobre vidrio y catalogacién. Una nota publicada en El Monitor detalla el instrumental, desde el tipo de
camara, el mobiliario, la linterna de ampliaciones, la potencia de las lAmparas, el dispositivo para hacer impresiones
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que no solo contaba con una direccion habilitada para guiar el “buen gusto”, el
conocimiento de las bellas artes y las bellezas de nuestra tierra, sino que ademas tenia
tecnologia “moderna” preparada para imprimir millares de imagenes organizadas en
categorias, por ejemplo: “Retratos de proceres y argentinos ilustres”, “Escenas
infantiles para servir como tema a los ejercicios de composicion oral y escrita”,
“Bellezas del territorio argentino”, entre otras (Consejo Nacional de Educacion, 1909).
El articulo reproduce un ejemplo de cada serie y observamos que, como representante
de “Reproducciones de obras de artistas argentinos”, se eligio la pintura de Malharro,
Fragata “La Argentina”, que habia sido adquirida por Roca en 1902. Esta pintura
retrata el crucero capitaneado por Hipdlito Bouchard que navegd durante dos afios,
entre 1817-1819, y tuvo un lugar destacado en la historia de la Independencia
argentina. Esto nos permite pensar que fue seleccionada para ser reproducida por la
Oficina porque era una obra valorada, no sélo por sus cualidades estéticas sino también
por el tema que representa.

Continuando con los articulos que Malharro publicé en EI Monitor, podemos
agruparlos en dos categorias: (I) conferencias doctrinales y (1) observaciones sobre
dibujo infantil (comentarios sobre el trabajo realizado en las escuelas con la aplicacion
del nuevo método).

Las conferencias del inspector

De acuerdo con lo que menciona el propio Malharro en sus primeros informes
como Inspector de Dibujo, luego de ser nombrado en el cargo el 3 de octubre de 1904,
comenzo a recorrer escuelas: visitod 22 establecimientos en los Gltimos meses de 1904
y 100 durante 1905, en los que brindd instrucciones verbales y escritas y registré sus
impresiones en informes que fueron elevados a las autoridades del CNE (Malharro,
1907). Las visitas a escuelas constituian una de sus obligaciones centrales como

funcionario. Durante las recorridas, debia constatar que las clases fueran adecuadas a

sobre vidrio para proyecciones luminosas (Consejo Nacional De Educacion, 1909). La creacién de la oficina es un
hecho fundamental en tanto las posibilidades de reproduccion técnica constituyen una condicion necesaria para la
fabricacion de imagenes a nivel local, que podrian remplazar las laminas importadas para acompafar los planes
pedagdgicos.
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lo establecido por la normativa vigente. Pero, ademas, eran instancias que le permitian
tomar contacto directo con los maestros, profesores y directivos de cada escuela,
alentar o corregir su desempefio y dar indicaciones puntuales. Durante las visitas, debia
relevar informacion sobre el estado de la ensefianza para elaborar sus informes. Otras
de sus tareas como inspector fueron: brindar conferencias doctrinales, analizar dibujos
libres para realizar estadisticas, organizar una exposicién escolar, dictar cursos
temporarios para profesores, cursos normales de dibujo para maestros y despachar
expedientes relativos a estas tareas (Malharro, 1907, pp. 140-141). Es decir, Malharro,
como inspector, se incorpord al “cuerpo burocratico” del CNE y llevo adelante
funciones administrativas para regular el sistema escolar, pero también puso a prueba
sus competencias profesionales, sus ‘“saberes técnico-pedagdgicos”, como explica
Myriam Southwell (2015). Estos conocimientos lo habilitaron a formular una suerte
de traduccion del programa de la materia en una serie de prescripciones para la tarea
cotidiana de los y las docentes en el aula.

Pizzurno, desde su nuevo rol en el CNE como Inspector Técnico General,
también realiz6 un informe sobre el estado de la ensefianza en el que subrayé la
situacion de las clases de dibujo: afirmé que se copiaban estampas, calcaban dibujos,
todos iguales y reproducian combinaciones de lineas sobre papel cuadriculado
“siempre prescindiendo de la personalidad del nifio”, sin el sustento pedagdgico que
rige en todas las asignaturas (Pizzurno, 1907, p. 10) En los primeros grados, nifias y
nifios copiaban en un cuaderno cuadriculado una figura trazada en un pizarrén
cuadriculado.

Sobre la base de este diagnostico, a comienzos de 1905, Malharro brindé sus
primeras conferencias para profesores especiales de dibujo y maestros de grado que
fueron transcriptas en EI Monitor (Malharro, 1905a y 1905b). La preparacion de
conferencias doctrinales (o pedagdgicas) ocuparon un rol central dentro de sus
funciones como inspector. Los temas de cada conferencia eran consensuados junto con
las autoridades y, en algunas ocasiones, las explicaciones tedricas estuvieron
acompafiadas de demostraciones practicas. Cada conferencia tenia un destinatario
especifico: maestros de grado, profesores especiales de dibujo o directores de escuelas.
La asistencia a estas conferencias era obligatoria para todo el personal docente. Eran
disertaciones en las que se contemplaba un tiempo para la exposicion, otro para las
objeciones por parte de los asistentes y otro para la réplica del expositor (Reglamento
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General para Escuelas Comunes de la Capital y Territorios Nacionales, Marzo 3 de
1900, 1908, pp. 138-142). Ademéas de estas conferencias doctrinales, Malharro
organizé un ciclo de conferencias practicas llevadas a cabo por los mismos profesores,
tres de las cuales también fueron publicadas en EI Monitor acompafiadas por dibujos
infantiles: la de Ernesto Salas y de Emilia Troller sobre el dibujo libre y la de
Raymundo Robert sobre el dibujo escolar en sus relaciones con las aptitudes del
nifio.>®

En sus primeras conferencias doctrinales comenzo6 a formular las bases del
método: declard que su objetivo era desarrollar el dibujo educativo (ni artistico ni
utilitario) y que, por lo tanto, sus lineamientos obedecian a principios generales de
pedagogia. Tomando como referencia la obra de Jean Jaques Rousseau (1712-1778),
Malharro sostuvo que el principio del método era la copia directa del natural.®’
Enfatiz6 que no se debian utilizar cuadernos cuadriculados ni copiar estampas porque
representaban la “naturaleza falseada” y calificd a los dibujos escolares basados en
esas imagenes de la siguiente manera: “Todo es aqui poético, sentimental y lirico;
dibujo anémico, banal y superficial hasta el fastidio. Pero cautiva al papa y cautiva a
la mama. La superficialidad es su razén y su fuerza” (Malharro, 1905a, p. 518). Reitero
su postura en sus siguientes articulos y contd con el apoyo del Consejo para retirar las
estampas de las clases a tal punto que, en julio de ese afio, la Comision Didactica
prohibio para todos los grados el uso de muestras de estampas para la ensefianza del
dibujo (Actas del Consejo, 1905, pp. 71-72). Berrutti (1905) también habia alertado
acerca de que esta practica, no s6lo inculcaba “falsas ideas”, sino también, les quitaba
el entusiasmo a los nifios por el dibujo.

Como mencionamos en el apartado anterior, la copia del natural, eje de su
metodologia, tomaba de referencia el sistema educativo norteamericano. Malharro

manifestd su adhesion a aquel modelo y se diferencio del francés que proponia el

56 E, Salas y E. Troller. (1905, 31 de julio). El dibujo en la escuela primaria: conferencias del sefior Ernesto Salas
y de la sefiorita Emilia Troller. El dibujo libre en la escuela 'Rivadavia'. EI Monitor de la Educacion Comun,
25(390), [t. 20, serie 2da., (10)], 1040-1060 y R. Robert. (1905, 30 de septiembre). Del dibujo escolar y sus
relaciones con las aptitudes del nifio. Conferencia leida el 24 de agosto Gltimo. El Monitor de la Educacién Comdn,
25(392), [t. 21, serie 2da., (12)], 169-181. El programa completo de las conferencias de profesores especiales puede
consultarse en Malharro, 1907.

57 Elisa Welti analizo el concepto de dibujo que Jean Jacques Rousseau desarrollé en su libro Emilio, publicado en
1762. El autor se refirio al dibujo como una actividad fundamental para la educacidn del nifio porque desarrolla la
coordinacion del ojo y la mano y es una forma de favorecer un conocimiento sensible del mundo. Rousseau postuléd
que la naturaleza debe ser el inico maestro y que constituye el ambiente propicio para el desarrollo de la sensibilidad
de las y los nifios. Ver Welti, 2016.
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“método geométrico”, asi lo expreso:

Ahora bien, después de veinte afios se dibuja en Francia segun el método
Guillaume y los resultados son aproximadamente nulos; todos los nifios en las
escuelas aprenden & dibujar; ni uno solo de ellos es capaz al final de sus estudios
de ejecutar el mas elemental croquis directamente del natural. (Malharro 1905a,
p. 527).

También incorpord las premisas de Johann Heinrich Pestalozzi (1746-1827) y
las desarroll6 tanto en la conferencia destinada a maestros de grado (Malharro, 1905b)
como en su libro de 1911.%® Destacd, principalmente, la importancia de que el nifio
utilice sus sentidos en el aprendizaje, que el maestro vaya graduando las dificultades
y que el proceso vaya de la sintesis al analisis. Tomando estos principios, organiz6 su
método en tres tipos de ejercicios que se complementaban entre si: copia directa del
natural, dibujo libre y dibujo decorativo. La copia directa del natural era el ejercicio
que ocupaba la mayor cantidad de clases en el programa anual. Mediante la variacion
de modelos se iban escalonando las dificultades en la ensefianza, clase a clase, grado
a grado (tal como recomendaba Pestalozzi). Por ejemplo, en primer grado se
comenzaba por la copia de formas naturales simples, es decir, frutas y hortalizas sin
detalles ni simetrias. Luego, a partir de segundo grado, se utilizaban como modelos
para la copia conjuntos de dos formas y en tercero se incorporaban las formas
manufacturadas. En cuarto grado, con la guia de los profesores especiales, se iniciaba
la observacion de los detalles, las agrupaciones eran cada vez mas complicadas y se
incorporaba la copia de bajorrelieves para trabajar el equilibrio, la precision y la
simetria. En quinto se ejercitaba el estudio de figura humana y las excursiones de
dibujo y, finalmente, en sexto grado los alumnos practicaban el dibujo geométrico y la

perspectiva cientifica. La profesora y ayudante de inspeccion, Dolores Alazet (1878-

5 Cuando hablamos del método de dibujo Pestalozzi nos referimos al método sistematico para la ensefianza del
dibujo que desarrollé Johann Heinrich Pestalozzi, pedagogo suizo de fines del XVIII y comienzos del XIX.
Pestalozzi tom6 como referencias los métodos de las academias de arte, pero buscé un método exclusivo para los
nifios. Elaboré un programa que comienza con formas sencillas y avanza gradualmente hacia otras mas complejas.
Sus ideas influyeron en el modelo de ensefianza norteamericana que estaba en el horizonte del modelo local (Efland,
2002, pp. 120-130).
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s.d.)®, tradujo esta secuencia en un programa grafico para cada grado (figuras 16 y
17). Analizaremos este tema en el siguiente capitulo.
En cuanto a las consideraciones generales acerca de como debian llevarse

adelante las clases de dibujo, Malharro (1905a) lo resumi6 de la siguiente manera:

¢El principio?............ la naturaleza

¢El método?................ el profesor

¢Ellocal?........coveee cualquier local

¢Laluz? cualquier luz

El papel?.......cccve cualquier papel

CENAPIZ?...c cualquier lapiz

chagoma?.......ccceeenee. si es posible ninguna goma

¢Laposicion? ............. si fuera posible parados ya que no se puede

hacerlo caminando. (p. 520).

Estas premisas fueron comunes para los y las docentes. Pero, como veremos,
Malharro desplegd estrategias diferenciadas para la capacitacion de los profesores
especiales de Dibujo y para la de los maestros de primero a tercer grado, que tenian a
su cargo la ensefianza de todas las asignaturas, incluida la del Dibujo. Estos maestros
eran, en su mayoria, egresados de escuelas normales, donde tenian un promedio de dos
horas semanales de Dibujo durante sus cuatro afios de formacion (Pizzurno, 1902, p.
31). Mientras que los profesores especiales de Dibujo que se desempefiaban de cuarto
a sexto grado, estaban formados en instituciones especializadas. Para estos profesores,
Malharro brind6 conferencias doctrinales cuyo objetivo era dar instrucciones y
orientaciones, difundir las reformas en la metodologia de ensefianza, evaluar y corregir

su desarrollo. Algunos de los temas de estas conferencias fueron: “De las Ventajas del

59 Dolores Alazet obtuvo su titulo de Profesora Nacional de Dibujo en la Academia de la SEBA y desarrollé una
extensa trayectoria en el &mbito educativo: fue fundadora y directora de la Escuela Profesional de Artes y Oficios
N° 5 (denominada desde 1935 Escuela Profesional N° 5 de Artes Decorativas “Fernando Fader”) entre 1910 a 1931,
reconocida por ser la primera escuela profesional especializada en artes decorativas (Ariza, 2013). Particip6 en el
Saldn Nacional y otros certamenes de arte. En la exposicion organizada por Amigos del Arte en 1931, Alazet figura
como propietaria de tres paisajes de Malharro, lo que da cuenta del vinculo estrecho entre ambos (Malharro 1869-
1911,1931).
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método natural”, “Del dibujo escolar en sus relaciones con las aptitudes del nifio” y
“Del dibujo libre como complemento y prolongacién del estudio de clase”. Durante
este ciclo de conferencias Malharro destaco la labor de algunos profesores (en especial,
de Dolores Alazet y Emilia Troller, ambas ayudantes del inspector), cuestiono la labor
de otros que no seguian sus pautas y esgrimié argumentos para convencerlos.

En linea con su primer diagnostico acerca de la falta de conocimiento
pedagdgico de los profesores de Dibujo, sostuvo en su primera conferencia:
“Tenemos que ser maestros; pero maestros de escuela. La Academia de Bellas Artes
aqui no cabe” (Malharro, 1905a, p. 517). En este sentido es interesante el relato que
hizo en su primer informe como inspector (correspondiente a 1904) acerca de que un
profesor confundio el término “naturaleza muerta” con “copia del natural”, siendo la
primera una categoria del vocabulario artistico mientras que la segunda no refiere a
un género pictorico, sino a la copia de la naturaleza “amplia y sin limitaciones”
(Malharro, 1907, p. 135).

En cuanto a la formacidn de aquellos profesores, resulta necesario mencionar
brevemente algunas de sus caracteristicas. La institucion principal que asumié esta
tarea fue la Academia libre, anexa a la Sociedad Estimulo de Bellas Artes (SEBA,
1876) fundada el 2 de marzo de 1878 y nacionalizada el 30 de abril de 1905. Esta
Academia se conformd, desde el inicio, con el apoyo de sus socios que colaboraron
con calcos de yesos para formar una coleccion que fue acrecentada con compras de
obras cléasicas como EI Apolo, El gladiador combatiendo, El discébolo y La Venus de
Médici, encargadas principalmente en lItalia, lo que nos da la pauta acerca de la
importancia que la Academia concedia a estos materiales. Para el dictado de las clases,
también contaba con estampas que presentaban diferentes grados de dificultad, una
sala de dibujo natural donde se realizaban las clases de modelo vivo y ofrecia clases
de dibujo ornamental aplicado a la industria (Manzi, s.d.).° Malharro asistio a esta
Academia entre 1882 y 1889, previo a su viaje por Francia, y tuvo como profesores a

Francisco Romero y Antonio Panucci. Varios afios mas tarde, publicé un articulo, que

60 De acuerdo con el plan de estudios aprobado por la Comisién Directiva en febrero de 1899, la Academia se
denominaba “Escuela de Dibujo, Pintura, Escultura, Arquitectura y Artes Aplicadas”. Tenia un “curso inferior”
general de tres afios y luego, las y los estudiantes elegian su especializacion (Malosetti Costa, 2001, p. 102). Ofrecia
cursos diurnos y nocturnos a los que, segun relata Schiaffino (1933), asistian jovenes obreros. La Academia se
sostenia con las cuotas de los socios y las subvenciones municipales o nacionales que fueron reiteradamente
elemento de conflictos y negociaciones (Schiaffino, 1933, p. 242).
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analizaremos en el siguiente capitulo, sobre su paso por esta institucion y sobre las
ensefianzas de sus profesores (Malharro, 1909e).

Durante los primeros afios del siglo XX se regulariz6 la habilitacion para la
ensefianza del dibujo. La accion docente de la Academia fue reconocida, la institucion
se posicion6 como una referencia en cuestiones de ensefianza artistica y en 1905, por
impulso de Joaquin V. Gonzélez, se conformd como Academia Nacional de Bellas
Artes. También se reglamentd la ensefianza de dibujo en los colegios particulares bajo
la supervision de esta Academia. En marzo de 1902, mediante un decreto del
Ministerio de Justicia e Instruccion Pablica (Juan R. Fernandez), se establecid que,
para ocupar una cétedra de dibujo en los establecimientos oficiales de ensefianza, era
requisito ser graduado de la Academia de la SEBA. Un afio més tarde, otro decreto en
enero de 1903, le otorgo a la Sociedad la facultad de expedir diplomas de Profesor de
Dibujo para los Colegios Nacionales y Escuelas dependientes del CNE (Manzi, s.d.,
pp. 34-35).%1 Es decir, con este titulo los profesores quedaban habilitados para trabajar
tanto en escuelas primarias, como secundarias. Recordemos que un afio despues, en
1904, J.V. Gonzalez y L. Lugones organizaran los cursos para estos profesores,
poniendo en duda de alguna manera la idoneidad de su formacién para desempefiarse
al frente de las aulas.

Varios afios después, en 1930, Carlos Ripamonte, quien habia sido docente y
director de la Academia de la SEBA, sefial6 que estos cursos sirvieron como un
complemento necesario para los profesores que egresaron de dicha Academia.
Reconoci6 que, frente a la creciente demanda de titulos habilitantes para trabajar en
las escuelas, la formacion docente en la Academia presentaba algunas carencias.
Ademas, destaco el trabajo de Malharro como inspector y sefialo: “Malharro tomd con
decision su tarea, y la extremd al punto de querer hacer gravitar sobre ella el
movimiento artistico del pais, pregonando con fé la bondad impresionista, con algunas
arremetidas contra los estudios de la Academia.” (Ripamonte, 1930, p. 141). Es
interesante observar cdmo Ripamonte superpone la practica pictorica de Malharro a su
practica educativa y desdibuja los limites entre las esferas en las que se desenvolvid

profesionalmente.

61 La comision directiva de la Academia establecié una comisién examinadora para que hiciera un concurso abierto
destinado a la entrega de diplomas. Entre las profesoras que se presentaron para obtener su diploma para segundo
ciclo figura Dolores de Alazet (Manzi, s.d.).
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En 1906, Malharro brind6 nuevas conferencias en las que apuntald cuestiones
centrales de su método y sefialé los defectos que habia notado en las clases: abuso de
papeles especiales que representaban un lujo innecesario y un gasto inutil (se tiene
que usar papel marquilla o barrilete o papel de diario), secuencias de modelos mal
organizadas para graduar las dificultades y exigencias que no estaban acordes con las
particularidades del grupo. Malharro insistié en que el profesor de Dibujo debia ser
parte integral de la escuela, no una “entidad separada” (Malharro, 1906b). Para el
inspector la capacitacion de profesores y profesoras de dibujo de escuelas primarias,
junto con las recurrentes visitas a escuelas y reuniones con directivos eran
fundamentales para que los programas y reglamentos no se conviertan en “letra
muerta” (Malharro, 1907).

En lo que refiere a las orientaciones para maestras y maestros de grado,
Malharro apel6, sobre todo, al modelo norteamericano. Los alentd: “;Seréis vOsSotros
inferiores al maestro norteamericano? No; la opinion de personas llegadas
recientemente de los Estados Unidos nos dice que estais en iguales condiciones y que
en ciertos casos sois superiores” (Malharro, 1905b, p. 629). Cité también en su
defensa al pedagogo norteamericano Walter Smith (1836-1886), responsable de la
renovacion en la ensefianza de la materia en Estados Unidos en 1870.%2 Cabe
mencionar que el modelo norteamericano tuvo una gran influencia en nuestro sistema
educativo en el periodo estudiado. Inés Dussel (1997) explica que el
norteamericanismo ocupaba un lugar menor en el campo intelectual, pero en el campo
pedagogico contaba con muchos seguidores porque estaba ligado a la figura de
Sarmiento que ya se concebia como procer educativo. El caso de Ernesto Nelson,
antes mencionado, que sostuvo durante su carrera una “adhesion casi sin fisuras al
americanismo” resulta paradigmatico (Dussel, 1997).

Como explica Silvia Finocchio (2009), la formacién de los docentes hacia
fines del siglo XIX y comienzos del XX estuvo marcada por la dupla: conferencias
pedagdgicas y prensa educativa. Ambos mecanismos fueron ampliamente utilizados

por Malharro para difundir y controlar la implementacion de su programa. Las

62 Walter Smith fue un maestro de dibujo inglés que emigr6 en 1871 a Estados Unidos. Trabajé como supervisor
de educacidn artistica en la ciudad de Boston y en el estado de Massachusetts. Desarroll6 un método para el dibujo
industrial y trabaj6 en la formacion de profesores y maestros. Para un desarrollo del tema, ver Efland, 2002.
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conferencias aqui analizadas fueron un complemento indispensable para la creacion
de su metodo.

Otro elemento clave de la gestion de Malharro fue la organizacion de cursos
normales tedricos-practicos de dibujo para maestras y maestros comunes que se
dictaron en los veranos de 1905 y 1906 (Vivanco, 1905). Al igual que los cursos para
ensefianza secundaria, tenian una parte tedrica y otra préctica y su objetivo era brindar
a los maestros conocimientos necesarios para la ensefianza de la asignatura de primero
a tercer grado. Segun Malharro, asistieron, a su primera edicion de 1905, 300 maestros
que participaron con entusiasmo a pesar de brindarse en horario alterno y las
repercusiones se hicieron notar rapidamente en las aulas. La realizacion de estos
cursos, como anticipamos, fue motivo de conflicto durante la gestion de Ramos Mejia
en el CNE porque su creacién implicaba una mirada critica sobre la formacion en
dibujo que los maestros recibian en las Escuelas Normales. Esta cuestion ya habia sido
mencionada por Malharro en aquel primer texto programatico de 1904 y fue reiterada
luego de su gestion: “Bastard mencionar el hecho de que los programas de la materia
en la Escuela Normal eran los mismos de los Colegios Nacionales, para que surja,
significativo y elocuente, el desconcepto en que se incurria.” (Malharro, 1910a, p.
299).

Resulta interesante observar como repercutieron estos cursos normales entre
los profesores especiales. En una conferencia brindada en el marco de la Exposicion
de Dibujos en la “Escuela Roca” (Malharro, 1906b), Malharro menciond que habia

profesores que los miraban con recelo y renegaban de sus instrucciones:

Ha llegado a oidos de esta inspeccion el rumor insistente que circula entre Vds.
y del cual se desprenderia que hay quienes consideran a los cursos normales de
dibujo como una pepiniere de futuros profesores de dibujo. Es decir: una
institucién para dotar a los maestros de nuestras escuelas de los conocimientos
necesarios para poder suplantar luego a los profesores especiales. (Malharro,
1906b, p. 724).
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En el transcurso de la disertacidén, Malharro remarco que sus puestos de trabajo
no corrian riesgo y que los cursos normales no conspiraban contra su desempefio sino
a favor de la formacion de los escolares.

Una rapida comparacion entre la propuesta de la Academia de la SEBA y la
formacion que Malharro proponia para que los maestros pudieran ensefiar dibujo en
los cursos normales pone de relieve algunas diferencias: los cursos tenian una parte
tedrica en la que se trabajaban, entre otras cuestiones, diferentes concepciones del
Dibujo en relacién con el Arte, la Ciencia y la Pedagogia; y, otra parte practica, que
incluia la copia de la naturaleza, la perspectiva cientifica, la ejecucion de croquis, el
uso del color y el andlisis de dibujos infantiles. Dolores Alazet, Emilia Troller y
Manuela Casado llevaron adelante estas clases en las cuales, a diferencia de la
Academia, se dejaba de lado la copia de calcos y de estampas (Malharro, 1907, p. 139-
144).%3

Observaciones sobre dibujo infantil

Como resultado de las instrucciones dadas por el inspector, nifios y nifias
produjeron cientos de dibujos guiados por sus docentes. Nos interesa indagar en
aquellas condiciones que posibilitaron que estos dibujos fueran del aula a manos del
inspector y de alli a EI Monitor. En primer lugar, fue necesaria la puesta en marcha del
aparato burocratico y el apoyo de las autoridades del CNE para facilitar que las
escuelas de la Capital Federal enviasen dibujos, en respuesta a la solicitud que el
inspector hizo como parte de sus primeras medidas (Pizzurno, 1905). En segundo
lugar, fue necesario contar con personas capaces de analizar y clasificar ese caudal de
dibujos. Dicha tarea fue realizada por el inspector junto con las profesoras y ayudantes
de la inspeccion, Dolores Alazet y Emilia Troller. Estos dibujos fueron trabajados en

83 A continuacion, transcribimos el programa completo de los cursos normales de 1905: “1.° Concepcion del Dibujo
segun sus aplicaciones al Arte, la Ciencia y la Pedagogia. 2.° De la concepcion de la Belleza. 3.° De los factores
concurrentes & la manifestacion por la grafica. 4. ° Vista general sobre la metodologia del Dibujo, segin distintos
procedimientos. 5.° Analisis y razonamiento del principio natural. 6.° Metodologia. 7.° Concepci6n teorica de la
perspectiva”. Practica. 1.° Desarrollo normal de una clase. 2.° Principios elementales de la forma en sus
manifestaciones naturales y artificiales. 3.° Elementos de perspectiva de observacion y perspectiva cientifica. 4.°
De la naturaleza encarada desde el punto de vista de la copia y desde el punto de vista de la interpretacion. 5.°
Ejecucion de croquis rapidos de conjuntos. 6.° Elementos de colorido y su aplicacion en las clases infantiles y 7. ©
Anélisis y critica de dibujos concluidos, croquis y dibujos libres.” (Malharro, 1907, pp. 141-142).
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los cursos normales y en las conferencias doctrinales de Malharro. Es decir, sirvieron
para observar como se aplicaban -0 no- las nuevas indicaciones y realizar las
correcciones necesarias.

En su libro, Malharro explico que la recoleccion de dibujos infantiles se
justificaba por la necesidad de hacer un trabajo estadistico para elaborar informes que
mostraran a las autoridades los resultados de la aplicacién del nuevo método tras un
afio de su implementacion (Malharro, 1911, pp. 62-69).54 Evidentemente, la cantidad
de dibujos recolectados llamé la atencion de Pizzurno: “Después Malharro pidid
armarios y después una pieza entera. Un buen dia los dibujos recogidos en todas las
escuelas llegaron en carros. Se apilaron en un cuarto especial. Todo lo llenaban”
(Pizzurno, 1911, p. 10). El Inspector General asegurd que se contabilizaron casi un
millon de dibujos y que fueron examinados uno por uno.

El estudio estadistico se utiliz para comparar: a) la actuacion de maestros y
profesores especiales en las diferentes escuelas; b) la accion de los maestros de grado
y los profesores especiales; c) los trabajos realizados en clase con los realizados de
forma libre; d) los resultados de la metodologia en practica y e) los resultados del
esfuerzo del nifio con y sin la intervencion docente (Malharro, 1911, pp. 62-68). Es
decir, el estudio de dibujos servia para conocer la situacion de la ensefianza de la
materia y, en particular, para analizar dos de los grandes temas que fueron el foco de
su gestion: la idoneidad de la formacion de los profesores de Dibujo para trabajar en
las escuelas primarias y la importancia del “dibujo libre”.

Sobre la actuacion de los profesores, Malharro fue muy rotundo al decir que
carecian de preparacion pedagogica y que, por lo tanto, el dibujo educativo antes de su
Ilegada no existia en la escuela primaria (Malharro, 1905a). Con este objetivo elabord
sus conferencias doctrinales recién comentadas. En cuanto al “dibujo libre” (también
Ilamado espontaneo), podemos afirmar que fue un elemento fundamental para
Malharro y despert6 su curiosidad. Como parte del trabajo estadistico que realizo en
la inspeccion durante 1906 y 1907, elabor6 una lista de los temas representados con
mayor frecuencia: paisajes, flores, animales, banderas, objetos, figura humana y frutas.

En varias de sus conferencias brindd su propia definicion de esta practica: “El dibujo

64 En 1906 se recibieron 800.000 dibujos, se seleccionaron 350.000 de los cuales 104.800 eran dibujos libres. En
1907 la inspeccion trabajo con 99.500 dibujos libres de los mismos grados y escuelas. Sobre el trabajo estadistico
realizado por Malharro, ver Artundo, 2003.
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libre, como su nombre lo indica, importa la absoluta libertad del alumno para hacer
aquello que mas le plazca.” (Malharro, 1906b, p. 722).

El programa indicaba que su practica debia ser continua de primero a sexto
grado. Esta clase de dibujos debia ser realizada tres veces por semana en el hogar y
podia adoptar diversas formas. Mientras que la copia directa era guiada y pautada en
la clase, el dibujo libre se realizaba lejos de la mirada del docente y no respondia a
ninguna consigna. Concebido como un complemento del dibujo en clase, su
importancia residia en que permitia el desarrollo de la individualidad, de la
imaginacion, de la expresion de una idea, una observacion o un sentimiento. Malharro
concluyé que los cursos que mas practicaban el dibujo libre, mejor dibujaban.

Nos vamos a centrar ahora en el contexto de publicacién de estos dibujos, para
lo cual nos focalizamos en los elementos materiales presentes en cada uno de los
articulos de Malharro. Apenas pasados seis meses de su designacion como inspector,
Malharro seleccion6 algunos dibujos realizados por alumnos de cuarto a sexto grado
en las clases de los profesores que aplicaron el nuevo “Programa de dibujo intuitivo”,
para publicar en EI Monitor. Los dibujos fueron incorporados en sus articulos titulados
“Los primeros resultados” (Malharro, 1905¢ y 1905d). Observamos en ellos plantas,
frutas, jarrones y otros objetos copiados “del natural” y copias de bajorrelieves de yeso.
La mayoria de las reproducciones ocupan la pagina completa pero también se ven

composiciones sencillas que yuxtaponen dibujos de objetos similares (figuras 1y 2).
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Figura 1. Dibujo reproducido en El dibujo en la escuela primaria. EI método natural. Los
primeros resultados, EI Monitor de la Educacién Comun, 1905c, p. 824.

Figura 2. Dibujo reproducido en El dibujo en la escuela primaria. El método natural. Los
primeros resultados, EI Monitor de la Educacion Comun, 1905c, p. 822.
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Observamos en estas imagenes las marcas de su paso por la escuela: las firmas
de los alumnos, del docente, un nimero y un sello institucional. En el epigrafe se indica
la escuela, el nombre del nifio, el grado, el nombre de la maestra y la consigna a la que
respondia el dibujo. De esta manera los dibujos quedaron anclados en el escenario
escolar como un producto del trabajo conjunto entre el alumno y el profesor. Para
analizar este corpus, Malharro utiliz6 categorias técnicas: critico el uso de esfumino,
elogid los trabajos que abordaban las sombras de forma mas sintética y destaco
aquellos que parecian mas espontaneos frente a los que poseian muchos detalles y
resultaban “demasiado estudiados”. Atribuy¢ la responsabilidad de estos errores a la
actuacion de los docentes y, por lo tanto, la observacion de estos dibujos le permitid
destacar el trabajo de algunos profesores y alentar a los demas a continuar el ejemplo.

Para Malharro la intervencion del profesor o maestro era central para lograr el
éxito del método. El docente debia iniciar la clase de dibujo con la explicacion oral del
modelo a copiar. Debia guiar al estudiante para que pudiera aprender a ver el modelo
en su conjunto, sin detenerse en detalles, observar los planos de luz y sombra, las
formas y relieves. Luego, debia realizar una demostracion gréafica en el pizarron y
borrarla inmediatamente para que los alumnos no la copiaran. Malharro reiter6 en
varios de sus articulos que el docente debia tener iniciativas propias, sugerir modelos,
realizar comentarios particulares adecuados a cada estudiante, brindar palabras de
estimulo y preguntas sugestivas.

Las copias de bajorrelieves de yeso que aparecen en estos articulos ponen en
evidencia que este ejercicio formaba parte del programa de Malharro, como
complemento de la copia directa del natural. Los bajorrelieves eran utilizados, a partir
de cuarto grado, para practicar el dibujo lineal, ornamental y figurativo. Segun detalla
Malharro en su libro, las escuelas contaban con una coleccion de yesos organizada en
series para trabajar la proporcion, el orden y el equilibrio (Malharro, 1911, pp. 181-
184). Si bien su utilizacion era una practica previa al ingreso de Malharro al sistema
de educacion primaria, el inspector afirmé que su ejercicio era poco frecuente porque,

segun los profesores, no resultaba interesante para los alumnos (Malharro, 1905a).

Excursiones de Dibujo
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En 1906, Malharro publicé de forma consecutiva dos articulos, que incluyen
reproducciones de dibujos, en los que relatd las experiencias de dibujo al aire libre
durante las excursiones escolares al Jardin Zoologico de las escuelas “Rivadavia” y
“Presidente Roca”® (con estudiantes de la seccion de varones de sexto grado)
(Malharro, 1906¢ y 1906d). Las profesoras de dibujo a cargo de estas salidas fueron
las recién mencionadas Alazet y Troller, con lo cual podemos afirmar que tenian con
Malharro constantes intercambios y conocian sus ideas e inquietudes en materia
educativa y artistica. El presentd ambas experiencias como “Ensayos felices que deben

ser seguidos en sus propdsitos” y comenzo su relato de esta manera:

Consecuente con estos fines salian una mafana, camino hacia Palermo, el
director de la escuela y un grupo de alumnos decididos. Se iban & hacer
paisajes, pero no el sempiterno arbol de la calle ni, tampoco, el fastidioso
paisajito hecho de memoria, pues, lo escueto de lo uno y lo insignificante de lo
otro, ni representa un motivo de estudio, ni importa una educacion. (Malharro,
19064, p. 66).

El grupo salia de la escuela, se alejaba de aquellas paredes abarrotadas de
imagenes sin sentido estético, para sumergirse en un entorno natural. Aparece aqui una
primera reflexién acerca de la definicion misma de paisaje y queda en evidencia la
importancia que Malharro concedié a estas experiencias. Para que estas préacticas
tuvieran un impacto educativo, era necesario abstraerse del entorno urbano lo mas
posible, teniendo en cuenta que se trataba de escuelas situadas en la capital. Una vez
instalados en el Jardin Zooldgico, los estudiantes se distribuyeron por el lugar,
eligieron tal o cual animal, destacaron algun elemento, en detrimento de otro, para
analizar y realizar croquis por lapsos de diez, veinte o treinta minutos.

Malharro defendié con énfasis estas experiencias, pues presentaban la

oportunidad de aplicar lo aprendido en las clases. En esos croquis sintéticos realizados

85 Ambas escuelas fueron creadas como “Departamentos de Aplicaciéon” de las Escuelas Normales para la practica
de los y las estudiantes aspirantes al titulo de maestro-maestra. Cabe destacar que ambos articulos fueron
trasladados sin ningun cambio a su libro e incorporados como parte de la primera parte “Pedagogia” (Malharro
1911, cap. XVI “Excursiones”, pp. 157-168).
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en la “naturaleza amplia”, con pluma en un caso y con l&piz en otro, los estudiantes
representaban la naturaleza teniendo en cuenta los aprendizajes sobre el equilibrio en
las formas, las armonias, el ritmo y los contrastes que habian adquirido mediante la
copia directa del natural, la actividad central de su método, que ocupaba la mayor
cantidad de clases en el programa anual.

A diferencia de la copia de elementos naturales en el aula, la experiencia de
dibujo al aire libre suponia una nueva escena. Mientras que en aquellas clases los y las
docentes disponian frente al curso un Unico elemento (o una composicion) que debia
ser copiado, durante las excursiones cada estudiante podia elegir qué dibujar. En el
Jardin Zooldgico los estudiantes parecen no seguir un recorrido predeterminado, sino
moverse en el sitio guiados por aquello que les llamaba la atencién. Ain mas, Malharro
afirmo6 que la realizacion de croquis tenia como finalidad “cristalizar las fugitivas
sensaciones”, es decir que, mas alld de la copia de uno u otro motivo, servian para
expresar la vivencia personal en la naturaleza. Y aqui eran validas tantas
interpretaciones como estudiantes hubiera en el curso. No habia unas mejores que otras
y todas, pese a la variedad de iméagenes, pertenecian a un mismo género.

Un aspecto que distingue a estos articulos es que, mientras que en otros textos
Malharro desplegd un discurso en clave pedagogica, citando autores como Pestalozzi
y Spencer, en sus observaciones sobre las excursiones apeld a su experiencia como
artista y a sus conocimientos sobre historia del arte. “Desde Fidias a Rodin, desde
Apeles a Rembrandt, y desde éste & Millet, todos han fundamentado sus obras en el
estudio de la naturaleza y todos la han interpretado segiin sus antojos ¢ recursos”
(Malharro, 1906b, p. 157). En este punto no podemos soslayar que la obra que
Malharro realiz6 como artista antes, durante y después de su gestion como inspector,
fue, principalmente, paisajes al 6leo y acuarela. Durante su estancia en la capital
francesa, trabajo como ilustrador y manifesto su entusiasmo por artistas impresionistas
como Monet, Renoir 0 Degas, a los que considerd creadores revolucionarios y, en
particular, expresd una gran admiracion por Jean-Francois Millet (Malosetti Costa,
2008a). Sin embargo, es necesario recordar que las practicas escolares no constituian

practicas artisticas para Malharro, sino experiencias educativas:

74



No hacemos arte, no vamos a formar artistas, no caben especializaciones en el
limite de nuestra accién, pero vamos & iniciar, guiar y dirigir, y en las lineas
generales & que deben responder nuestros procedimientos, hay una ley con la
que debemos mantenernos consecuentes y es la atinente con la individualidad

de nuestros jovenes discipulos. (Malharro, 1906b, p. 160).

Malharro, reconocido artista, se posicioné como un pedagogo del dibujo, como
analizé con claridad Mufioz (1996). Sin embargo, es claro que aparece en estos
articulos un particular entusiasmo en sus palabras. Porque, a diferencia de aquellas
practicas habituales en el aula que abordaban una naturaleza diseccionada, durante las
experiencias de dibujo al aire libre, la naturaleza se presentaba como una totalidad, no
fragmentada ni clasificada, en la que sumergirse. Aquella primera conviccién con la
que Malharro inici6 su gestion acerca de la importancia de contemplar la naturaleza
como leccion estética, y como estimulo para el desarrollo del sentimiento patrio, se
potenciaba con las excursiones de dibujo al aire libre. Durante los paseos, el dibujo
funcionaba como una herramienta de observacion, pero también de proyeccion
personal. Como una excusa para detener el tiempo y pasar de la contemplacion a la

accion. No bastaba sélo con observar, era necesario dibujar.

Exposicion de Dibujo Escolar en la Escuela “Presidente Roca”

En paralelo a la publicacién de dibujos escolares en EI Monitor, es importante
mencionar, como parte del contexto, la primera Exposicién de Dibujo Escolar que el
inspector organizé en 1906 en la Escuela “Presidente Roca”, dirigida por José J.
Berrutti.%® Nos interesa detenernos en este evento ya que alli se exhibieron en otro

contexto los dibujos que estamos analizando. La exposicién estaba conformada por

6 Al regreso de su viaje por Norteamérica, José Jacinto Berrutti fue designado por el CNE para reorganizar la
Escuela “Presidente Roca”. Berrutti fue profesor, director y funcionario; trabajé, en particular, sobre la
participacion de la sociedad civil en la vida escolar, que fue una de sus mayores preocupaciones a lo largo de su
extensa trayectoria. Se destacé como promotor de Sociedades Populares de Educacion y de las Escuelas Nocturnas
para adultos. En 1908 fue nombrado Inspector de Escuelas Nocturnas de Adultos, cargo al que renuncié, en 1910,
por la centralidad que dio Ramos Mejia a las escuelas militares. Sobre la trayectoria de Berrutti, ver Rodriguez,
1991.

75



trabajos de primero a sexto grado realizados antes y después de la aplicacién del nuevo
método y dibujos de escuelas norteamericanas que habia traido Berrutti de su viaje a
Estados Unidos.

Durante el discurso inaugural, Malharro expreso que el objetivo era mostrar
los progresos de la asignatura y servir de guia para los docentes, para que pudieran
interpretar las instrucciones del “método que es exclusivamente nuestro; método
formado aqui con entusiasmo, desvelos y sacrificios que hoy honran a todos:
autoridades superiores, directores, maestros y alumnos” (Malharro, 1906a, p. 314).
Pero, ademas, la comparacién con los dibujos norteamericanos servia como prueba de
que las criticas que habian recibido los dibujos argentinos en la Exposicion

Internacional habian sido superadas.

Figura 3. Fotografia reproducida en Exposicion de dibujo.
Caras y Caretas, 24 de marzo de 1906, s.p.

El Monitor publico dos fotos del dia de la inauguracion. Una de ellas habia sido

publicada seis dias antes por el semanario Caras y Caretas junto con un breve parrafo
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de presentacion del evento (Malharro, 1906a y Exposicion de dibujo, 1906). La
exposicion sirvio para extender el programa mas alld de los limites de la capital, ya
que fue visitada por autoridades de la provincia de Buenos Aires y profesores de todo
el pais (Malharro, 1907), siguiendo el objetivo de los cursos temporarios antes
mencionados. Pero, ademas, la presencia de este evento en un semanario popular nos
permite suponer que su difusion trascendio el &ambito escolar.

En la foto (figura 3) podemos ver un salén muy concurrido por adultos y
algunos nifios rodeados por paneles superpuestos a la arquitectura con, al menos, tres
filas de dibujos. Asi lo describi6 Julieta Lanteri (1873-1932), una activa luchadora por
los derechos civicos de las mujeres en EI Monitor: “La naturaleza entera tiene su afecto
en los pobres cartones, en los desdefiados recortes de diario, en la hojita de cuaderno,
en la cartulina coqueta” (Lanteri, 1907, p. 489).%” Esta imagen nos brinda una idea
acerca de la materialidad de los dibujos y funciona como prueba de uno de los cambios
que introdujo Malharro en la ensefianza de la materia: se empleaban diversos tipos de
papel para dibujar en la escuela. Como veremos mas adelante, Malharro sostuvo que
la cuestion econdmica, el costo de los materiales, no debia ser un impedimento para el
ejercicio del dibujo, por lo que habilité el uso del papel de diario como soporte de la
practica escolar.

Otro elemento que aparece en la fotografia publicada en Caras y Caretas son
las carpetas de dibujos que sostienen en sus manos algunos de los asistentes y que se
ven apoyadas sobre las mesas centrales. Suponemos que se trata de los paquetes de 25
dibujos que formaban series de “dibujos tipos” armados para ser entregados a todas las
escuelas del pais que lo solicitasen.%® Segun Malharro, hasta el momento se habian
repartido 1500 dibujos (Consejo Nacional de Educacion, 1909). En este punto, nos
surgen algunas preguntas: ¢;cual era la forma en que los profesores y maestros debian
utilizar este material?, ;como se definia la categoria de “dibujos tipos”? Tanto los
dibujos expuestos como los que estaban en las carpetas no tenian como fin ser copiados

por los alumnos, sino que sus destinatarios eran los maestros y profesores y, como

67 Julieta Lanteri nacié en Italia y emigré de nifia al pais junto a su familia. Fue una de las primeras mujeres en
acceder a la educacion superior y se gradué como médica en la Universidad de Buenos Aires. En 1906 particip6 en
el Congreso Internacional del Libre Pensamiento, encabezd la lucha por el voto de las mujeres, llevando el reclamo
a instancias judiciales (Barrancos, 2014).

8 Los dibujos de las carpetas fueron seleccionados a partir del envio de los 10 trabajos que debian enviar las
escuelas por cada grado. Se eligieron aquellos que representaron “un término medio entre lo mejor y lo peor de lo
enviado” (Malharro, 1907).
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explicd Malharro, eran imégenes que servian de orientacion sobre qué era lo que se
esperaba como resultado de la aplicacion del método. A diferencia de los dibujos
publicados en EI Monitor que iban acompafados de un analisis por parte del inspector,
estas carpetas circulaban sin texto. Suponemos que la forma en que debian mirarse y
utilizarse se reponia con sus conferencias publicadas. Entendemos que la
denominacion “dibujos tipos” indica que se trataba de trabajos que responden a un
mismo principio (“la naturaleza”), que poseian rasgos comunes y que se consideraban
representativos de la grafica infantil. Representan el “término medio”, brindan una
idea de lo que puede exigirse a los alumnos.

Como mencionamos, en el sistema escolar (primario y secundario), era usual
que los profesores de Dibujo trabajasen con cuadernos y manuales en sus clases.
Hemos podido observar, como ejemplo, el Cuaderno modelo realizado por Fernando
Fusoni (1902). En este sentido nos parece importante destacar la diferencia entre este
tipo de cuadernos con modelos y las carpetas con “dibujos tipos”, similares a los
publicados en EI Monitor. Mientras que los primeros eran realizados por profesionales
del &mbito artistico con indicaciones precisas para que pudieran ser reproducidos, los
“dibujos tipos” fueron realizados por nifios y nifias de las escuelas comunes.
Consideramos que esta diferencia evidencia la puesta en valor de las producciones de
las infancias en el periodo estudiado. Podemos pensar, ademas, en la distribucion de
dibujos por medio de carpetas como una estrategia de circulacion de iméagenes
alternativa a su reproduccion en revistas o libros que implicaba la utilizacion de
recursos y maquinaria especifica.

Durante 1907 Malharro no publicé ningln texto. A excepcién de Romero
Brest, los demas inspectores especiales tampoco lo hicieron. Ese afio las traducciones
de publicaciones francesas ganaron espacio, como, por ejemplo, las de L.C. Bon sobre
“Educacion moral” (de L’ Ecole Nouvelle) que se publicaron por entregas hasta 1909.
El Unico articulo sobre dibujo fue un texto de Gaston Quéenioux (1864-1951), que era,
de hecho, una traduccion de otra revista francesa.®® Se trata de un autor mencionado
por Malharro en sus textos, lo que nos permite suponer que el mismo inspector incidio

en la publicacion de ese articulo.

89 G. Quénioux. (1907, 31 de diciembre). El arte en la escuela (Del Manuel général de I'instruction primaire) Para
EI Monitor. El Monitor de la Educacién Comun, (27)420, [t. 25, serie 2a, n.40], 417-420.
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El Monitor de la Educacién Comun. Gestion José Maria Ramos Mejia (1908-
1909). Cambios en la orientacion pedagogica

En 1908 Malharro volvio a publicar en la revista institucional. Para ese afo, el
contexto de edicion habia cambiado, en particular, en lo que se refiere a la politica
educativa. En enero de ese afio José Maria Ramos Mejia asumié la presidencia del
CNE (1908-1913) y le imprimi6 una nueva orientacion caracterizada, segun Roberto
Marengo (1991), por la expansién administrativa del sistema a través de la
multiplicacién de mecanismos de control y por la orientacion hacia la ensefianza
nacional en asignaturas, ambiente y rituales escolares.™

Héctor Cucuzza (2017) analiza un hecho que resulta relevante para nuestro
trabajo porque da cuenta de las nuevas politicas del CNE. A los pocos meses de asumir
como presidente, Ramos Mejia solicité un informe al contador sobre los gastos
realizados durante los viajes al exterior. Entre los funcionarios investigados aparecen
los nombres de Ernestina Lopez y José Berrutti. Aunque meses después, Delfin Jijena,
vocal del CNE, presentdé un informe en el que justificd los viajes porque habian
aportado “datos concretos” que se relacionaban “con el mayor progreso técnico en la
educacion” y dio por cerrado el asunto, esos seis meses de burocracia “anunciaban el
giro disciplinador que adquiriria su gestion [de Ramos Mejia] ya en sus comienzos”
como afirma Cucuzza (2017, p. 317). Este episodio da cuenta de la importancia
concedida por la gestion de Vivanco a los viajes de estudio para los cuales destind
fondos y también, del cambio de rumbo en las politicas educativas que Ramos Mejia
llevé a cabo entre 1908 y 1913.

Estos cambios politico-educacionales repercutieron en la revista que aumento
considerablemente su extension. ElI Monitor qued6 bajo la responsabilidad del nuevo
secretario, Alberto Julian Martinez, quien asumio el cargo de secretario/director y
Francisco Araujo continué con la licitacion de la impresion y encuadernacion. El costo
aumento considerablemente, ya que lleg6 a tener un promedio de doscientas paginas.
En este periodo, crecio la publicacion de textos sobre pedagogia y disminuyeron las

traducciones de articulos del exterior.

0 ponciano Vivanco renunci6 a la presidencia del CNE en enero de 1908, cuando asumié Estanislao Zeballos como
nuevo Ministro de Instruccién Publica, en reemplazo de Juan Bibiloni.
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Durante 1908, los textos de Malharro se centraron en el analisis del gran caudal
de dibujos libres que habia recopilado. Es interesante notar las diferentes perspectivas
desde las cuales los estudio. En el primer texto, que originalmente habia sido parte del
ciclo de conferencias doctrinales destinadas a los directores de escuelas (Malharro,
1908a), incorpord reproducciones de dibujos libres realizados en escuelas de la capital
y en escuelas francesas, que habian sido publicados originalmente por Gaston
Quénioux en el Manuel général de I'instruction primaire.” Quénioux formé parte de
la reforma de la ensefianza del dibujo escolar en Francia que se concretd en 19009,
cuando se sustituyo la aplicacion del “Método Guillaume” por el método natural (o
intuitivo), basado en la observacion directa. Al igual que Malharro, publicaba
asiduamente en el Manuel, la revista institucional de la Société pour I'instruction
élémentaire de Francia que tenia una frecuencia semanal, un formato periédico y un
promedio de 36 paginas por nimero. Los articulos de Quénioux se publicaban por
entregas de dos paginas e incluian casi siempre dibujos de nifios, cuya puesta en pagina
rompia con el bloque de texto. Malharro tomo del articulo las iméagenes para elaborar
su propio escrito. Al igual que en la Exposicion en la “Escuela Roca”, compardé dibujos
para demostrar los adelantos de la asignatura segun la vara internacional. En este caso,
la comparacion mostraba que la implantacion del método intuitivo que se realizaba en
las escuelas argentinas era paralela, e incluso un poco mas adelantada a la renovacion
en las escuelas francesas.

En esta conferencia Malharro describi6 los “conceptos diferentes del dibujo
libre”: realista, historico, anecdodtico o descriptivo y simbolico. Aplico estas categorias
para explicar que las resoluciones formales que los nifios eligieron en cada caso
respondian al predominio de uno de esos conceptos. Debajo de cada dibujo indicd la
edad del estudiante y el grado. Con estos parametros, Malharro organizé los dibujos y
justifico su produccion, porgue si bien los alumnos no ejercitaban la copia, aplicaban
otras operaciones intelectuales de gran valor para el aprendizaje escolar y mostraban

sus inclinaciones individuales. Y, ademas, era una forma de mostrar que tanto los

1 Gaston Abel Hyppolite Isidore Quénioux (1864-1951) se formd como dibujante en la Escuela Nacional de Artes
Decorativas y fue nombrado en [’inspection générale pour I’enseignement du dessin el 7 de junio de 1910
(Havelange, 1., Huguet, F. y Lebedeff-Choppin, B., 1986). La publicacion francesa Manuel général de I"instruction
primaire fue fundada en 1830. Al igual que EIl Monitor, publicaba articulos sobre ensefianza, legislacion educativa,
correspondencias, notas sobre otras revistas, bibliografia, textos doctrinarios y tenia numeracién corrida (Buisson,
s.f.). De los dibujos publicados en EI Monitor pudimos localizar dos de ellos en Quénioux, 1908, pp. 332-334.
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dibujos escolares de Francia, como los locales, respondian a los mismos conceptos. Es
decir, una forma de comparar y equiparar.

Pero, ademas, este articulo nos permite reconstruir otro aspecto del contexto:
la circulacion de dibujos de nifias y nifios durante ese periodo. Existia un interés en la
gréafica infantil a nivel internacional que llevo a que los dibujos (tanto los originales
como sus reproducciones) cruzaran las fronteras y fueran utilizados, por ejemplo, por
funcionarios escolares como un insumo para comparar el desarrollo de la asignatura
entre las diferentes escuelas (locales e internacionales) y fundamentar las reformas en
los planes de estudio. De publicacion en publicacién, de exhibicion en exhibicion, los
mismos dibujos se reprodujeron en diferentes soportes y contextos, acompafnados de

diversos textos que les imprimieron nuevos sentidos.

Medidas para acentuar la ensefianza patriética. La propuesta de Malharro

En junio de 1908, Pablo Pizzurno publicé en ElI Monitor: “La educacion
patriotica. Instrucciones al personal docente” en respuesta a las disposiciones de
Ramos Mejia (Pizzurno, 1908). El articulo reproduce la carta enviada a los directores
de escuelas para que tomaran conocimiento de las distintas maneras de “acentuar el
carécter patriotico”. En cuanto al dibujo, Pizzurno transcribié un informe de Malharro
en el que menciona diferentes recursos que pueden ser utilizados para la educacion
patridtica: copia de bajorrelieves de préceres y del escudo nacional, de la flora y la
fauna local, dibujos libres que representaran escenas de la historia nacional y croquis
durante las visitas al Museo Histérico. En esta linea Malharro publicé su segundo texto
del afio, “De la contribucion del dibujo libre a la ensefianza patriotica. «A l0s sefiores
profesores especiales de Dibujo, dependientes del Consejo Nacional de Educaciony»”
(Malharro 1908b), cuyo titulo promete una respuesta clara a las demandas de las
nuevas autoridades del CNE. El articulo comienza de una forma curiosa, considerando
lo que promete ofrecer: “;Qué tema no aborda el nifio cuando tiene una tiza ¢ un
carbon en la mano? jPobres paredes, pisos, puertas 0 ventanas, pues todas las
superficies le seran pequenas para las actividades de su fantasia!” (Malharro, 1908b,
p. 203). El contenido versa sobre la defensa del dibujo como un arma poderosa para la
expresion individual, pero los dibujos que reproduce EI Monitor poseen
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exclusivamente elementos del escudo nacional, de manera que la relacion entre el texto

y la imagen parece forzada.

Figura 4. Dibujo reproducido en De la contribucién del dibujo libre a la ensefianza patriética. A los
sefiores profesores especiales de Dibujo, dependientes del Consejo Nacional de Educacion, El Monitor
de la Educacion Comun, 1908b, p. 205.
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En los dibujos se observa el retrato de Belgrano y los elementos del escudo
nacional desarmados y vueltos a ordenar en una diversidad de combinaciones,
formando composiciones que se ajustan, en algunos casos, a la hoja de cuaderno.
También se ven las marcas escolares: la firma de los alumnos y el sello de la escuela.
Los dibujos son clasificados como “Concepto Decorativo del Dibujo Libre
correlacionado con la ensefianza patriotica” (figura 4). Es decir, que Malharro volvid
a aplicar los conceptos antes mencionados, pero selecciono las imagenes y orientd su
analisis segun las exigencias de la nueva gestion.

El texto responde a la orientacion patridtica que el nuevo presidente del CNE
le imprimio a su gestion. Como analiza Oscar Teran (2000), Ramos Mejia confiaba en
la organizacion de la liturgia patria, “para la pronta nacionalizacion de las masas”
(Teran, 2000, p. 98). La construccion de un sentimiento patriético, reforzado en
rituales diarios escolares, aparecia como garante para la cohesion social. Sostuvo,
desde su puesto, la conviccion en la “potencia pedagdgica” del ambiente y del Estado
argentino para construir “sujetos adecuados” para la construccion de una nacion
moderna.”? Algunos de los textos publicados en EI Monitor de aquellos afios nos dan
la pauta de la construccidn tedrica en torno a esta cuestion. Por ejemplo, los trabajos
de Carlos Octavio Bunge (1875-1918) “La educacion patridtica ante la sociologia”
(1908) y “Bosquejo historico de la ensenanza nacional” (1908) y, fundamentalmente,
el informe de Ricardo Rojas (1882-1957): “La restauracion nacionalista. Informe sobre
educacion” que publico en 1909 y constituyo un trabajo central para el desarrollo de
las politicas educativas.

El tercer (y Gltimo) texto que publicé Malharro en octubre de 1908 también
incluye reproducciones de dibujos libres, en este caso de nifios de primero a tercer
grado (Malharro, 1908c¢). En el articulo, el inspector volvio a hacer un anélisis puntual
de cada dibujo, pero en esta ocasion explicé en qué estadio del proceso evolutivo se
encontraban: si se trataba de una representacion simbdlica o imitativa y como los nifios
representaban visualmente diferentes sensaciones. Por eso selecciond dibujos que
incluian el nombre del nifio y alguna frase manuscrita, para explicar de qué manera “la

escritura de las formas es auxiliada por la escritura alfabética” (figuras 5 y 6). Es decir,

72 .M. Ramos Mejia se doctoré como Médico en 1879 y concibi6 la sociedad como un organismo y la crisis como
una enfermedad. Escribié Las multitudes argentinas (1899) en donde plasmd su preocupacion acerca de cdmo se
gobiernan las multitudes y cémo se integra la poblacion de inmigrantes al esquema del Estado Nacional. Su
trayectoria ha sido profundamente analizada por Oscar Teran. Ver Teran, 2000 y 2010.
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aplico categorias propias del analisis del dibujo infantil en lugar de aplicar otras
importadas del &ambito artistico profesional. Malharro describi6 las sucesivas etapas de
la evolucion de la grafica infantil segin la “ley de desenvolvimiento organico”
formulada por Herbert Spencer, otra de las referencias tedricas que Malharro tomé
para la construccion de su método.”® También los comparé con pinturas egipcias: “El
mismo proceso evolutivo que presenta la jeroglifica egipcia como lenguaje escrito, lo
hemos notado en el dibujo de nuestros niflos” (Malharro, 1908c, p. 479). Es decir,
realizd un abordaje con el que construyo un breve ensayo sobre la grafica infantil desde
una mirada cientifica en sintonia con una de las teorias vigentes de la época, la de
emparentar las etapas evolutivas del dibujo infantil con el proceso histérico (Gil
Almejeiras, 2002, p. 93). Ademas, en el texto incorpord relatos de directoras de
escuelas sobre las explicaciones que daban las nifias y nifios acerca de sus propios

dibujos, lo que nos remite al contexto de produccion de esas imagenes.

73 Herbert Spencer (1820-1903) sostuvo que era un error ensefiar dibujo por medio de copias y ejercicios de lineas.
Afirmd que la ensefianza del dibujo debe ser consecuente con la psicologia y el “orden natural”, que hay que
permitirle al nifio dibujar modelos cercanos que le resulten atractivos y utilizar el color. El objetivo no es que el
nifio haga una representacion mimética, sino que desarrolle sus facultades. Sobre el concepto de dibujo de Spencer,
ver Welti, 2016.
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Figuras 5. Dibujo reproducido en El dibujo libre en los grados inferiores: contribuciones & la
psicologia del dibujo infantil, EI Monitor de la Educacion Comdn, 1908c, p. 479.

Figura 6. Dibujo reproducido en El dibujo libre en los grados inferiores: contribuciones & la psicologia
del dibujo infantil, EI Monitor de la Educacién Comuan, 1908c, p. 483.
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Este articulo nos permite afirmar que Malharro estaba al tanto de los diversos
métodos de analisis del dibujo infantil que se desarrollaron durante los primeros afios
del siglo XX. Como veremos en el siguiente capitulo, en el libro desplegé todos sus
conocimientos sobre esta materia y sus lecturas pedagogicas. En aquel entonces, los
trabajos de los nifios fueron estudiados por psicélogos como una forma de analizar la
evolucion de la conducta infantil y, a partir del estudio de dibujos espontaneos, se
establecieron etapas. Ademas, algunos artistas y criticos, desde un enfoque estético, se
preguntaron acerca de si se podian denominar arte a estos dibujos (Hernandez Belver,
2002). Cabe aclarar que, en paralelo a la publicacion de este, su Ultimo texto en El
Monitor, Malharro realiz6 su segunda exposicion en Witcomb con 51 acuarelas y dos
pasteles (March 2014).

La renuncia

La salida de Malharro del CNE formo parte de una serie de renuncias durante
la presidencia de Ramos Mejia que comenzd con la de Pizzurno, en febrero de 19009,
quien dejé numerosos testimonios sobre las diferencias con la nueva gestion: “Y
debimos abandonar el campo a los que suprimian el trabajo e intensificaban el palabreo
y el culto externo y ruidoso de la patria” (Pizzurno, 2013 [1934], p. 476).”* Como
sostiene Lilia Ana Bertoni (2001), la nifiez era considerada el momento adecuado para
inculcar el “sentimiento nacional”, valorado como elemento fundamental en la
formacion ciudadana. Con ese objetivo en vista, se establecieron mecanismos para
hacer de la construccion de una tradicion nacional un ejercicio constante que excedid
las ocasionales celebraciones para instalarse en los rituales cotidianos. Uno de los
motivos centrales por los cuales Pizzurno renuncid fue porque en febrero de 1909 se
conformd una Comision para modificar los programas de ensefianza, que €l mismo

habia redactado en 1906, a la cual no fue convocado.” Ademas de Malharro, Berrutti

4 La declaracion citada formd parte de una crénica publicada en el diario La Capital de Rosario sobre una
conferencia que Pizzurno dio en esa ciudad el 12 de junio de 1924. Luego fue publicada en 1934 en una compilacién
de sus trabajos, que ha sido revisada y publicada con el titulo Cémo se forma al ciudadano y otros escritos reunidos
(Pizzurno, 2013 [1934]).

5 Si bien los programas de Pizzurno habian sido enviados como proyecto a los directores de las escuelas
dependientes del Consejo en 1907, aiin no contaban con una sancién definitiva. La comision redactora, encargada
de reformar los programas estuvo conformada por: Ernesto A. Bavio, Angel Graffigna y presidida por J.M. Ramos
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renuncié a su cargo de Inspector General de Escuelas Nocturnas y Militares de la
Republica, Gerardo Victorin al de Inspector General de Provincias y Enrique Romero
Brest al de Inspector de Educacion Fisica.

En el caso que nos ocupa, la nueva gestion puso en duda desde un principio la
utilidad del dibujo para la formacion integral. José Maria Ramos Mejia, en su primer
informe como presidente del CNE, criticd el excesivo tiempo asignado a las materias
especiales que restaban los minutos necesarios para el desarrollo de materias “mas
esenciales y utiles” como la Lectura o la Aritmética.”® Consideré que las materias
especiales no eran eficientes para la orientacion patridtica que buscaba imprimir al
plan de estudios. En la misma linea, un afio més tarde, Ernesto A. Bavio, que
reemplazé a Pizzurno en la Inspeccion Técnica General (1909-1911), sostuvo que la
instruccion primaria debia asumir “su cardcter esencialmente integral” y orientar los
contenidos hacia la ensefianza patriotica, teniendo en cuenta que solo un numero muy
limitado de estudiantes continuaban sus estudios en el colegio secundario y en la
facultad (Nota de la Redaccion, 1909). Como consecuencia, el nuevo inspector
suprimio los cursos tedricos-practicos de dibujo, el curso normal de ejercicios fisicos
y declar6 cesante al personal dedicado a esas tareas por medio de un dictamen (Bavio,
1909). Justifico las medidas considerando que tales actividades s6lo representaban un
gasto de tiempo para los profesores y de los fondos del CNE. Implicaban una “invasion
de especialistas en la escuela primaria” que generaban que el Consejo invierta en ellos
sus escasas rentas. AfirmO que las materias especiales eran un “mal” que debia
extirparse de raiz y que sus profesores representaban “elementos perturbadores”
(Bavio, 1909).

El cierre de los cursos normales de dibujo y el documento que Bavio presentd
para justificarlo desaté una polémica que determind la renuncia de Malharro a su cargo
en febrero de 1909. El dictamen desencadend también la inmediata respuesta de
Malharro que publicé su descargo en la Revista de la Educacion Fisica que dirigia

Enriqgue Romero Brest (Malharro, 1909c). Alli contesté una a una las observaciones

Mejia. En 1910 el CNE implement6 un nuevo plan de estudios en las escuelas primarias que reemplazé al anterior.
Para un desarrollo del tema ver Artundo, 1999.

6 Algo curioso es que las biografias de Malharro mencionan su paso por la estancia de Ramos Mejia en 1890,
durante la cual realizé una serie de acuarelas y apuntes graficos sobre el paisaje pampeano. Ramos Mejia, casi
veinte aflos mayor que Malharro, lo habria invitado a pasar un tiempo alli, un acontecimiento sobre el cual no
tenemos mas datos, pero que marca que la relacion entre ambos fue anterior a su encuentro en el CNE (Canakis,
2006; Garcia Martinez, 1980 y Nessi, 1957).
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del nuevo inspector. Nos interesa, en especial, el cruce a raiz de la afirmacion de Bavio
acerca de que los cursos desconocian el trabajo de formacion que hacian las Escuelas
Normales en la ensefianza del dibujo y descalificaban a los maestros “dandoles
patentes de inservibles”. Para contestar, Malharro retomd aquel primer texto
programético dedicado al ministro Juan R. Fernandez (1904b) donde afirmaba que en
las Escuelas Normales se ensefiaba el dibujo mediante la copia de estampas y no la
copia del natural que es lo que debian ensefar a sus estudiantes y por lo tanto “no
podian estar habilitados para ensenar lo que no aprendian”. Remarcaba que aquellos
programas eran los mismos para Colegios Nacionales y Escuelas Normales, sin
contemplar que la formacidn tenia otros fines. Y, si bien los cursos normales no eran
obligatorios, varios docentes optaron por realizarlos.

En relacion con la renuncia de Malharro se publicaron diversas notas en medios
graficos, revistas artisticas y periodicos.”” Mencionamos, en particular, las notas
publicadas en Athinae. Revista Argentina de Bellas Artes, una publicacion que, como
veremos en el siguiente capitulo, apoyé a Malharro en sus diferentes actividades. En
este conjunto destacamos la breve nota de Fusoni (1909) en la cual present6 su apoyo
a la gestion de Malharro, aunque sin demasiado entusiasmo, destaco el avance
realizado en la escuela argentina al punto de que su desarrollo puede rivalizar con las
escuelas de Estados Unidos, Bélgica y Francia, y minimizo6 los motivos del conflicto
al sostener que su renuncia se debid a un “error inexplicable de la comision de
presupuesto” que no incluy6 a Malharro.”® Es interesante contrastar esta nota con otra,
publicada unos afios después en EI Monitor, en la cual Fusoni se autoreivindicd6 como

verdadero promotor de las reformas en la escuela:

7 Artundo (2003) realizé el relevo de las notas publicadas en diferentes medios afines a Malharro, como Ars.
Revista artistica y literaria y Athinae. Revista Argentina de Bellas Artes, en torno a la polémica suscitada tras su
renuncia.

78 Cabe aclarar que, en paralelo, en 1909, se creo el Patronato de Becados Argentinos en Europa para controlar el
dinero invertido en los pensionados y Ernesto de la Carcova fue nombrado su director y Fusoni vicedirector. Estos
cargos llevaron a ambos a radicarse en Paris a mediados de ese mismo afio para hacer el seguimiento de los becarios
asentados en diferentes ciudades (Baldasarre, 2017 y Murace, 2023). En este sentido, resulta interesante relevar
una nota de Fusoni publicada en El Monitor (Fusoni, 1911) en la cual, desde Paris, manifestaba su preocupacion
acerca de la educacion de los hijos de las familias que se radicaban en Europa por un tiempo prolongado (como era
su propio caso, ya que él mismo habia viajado con sus dos hijos) y que debian concurrir a escuelas donde recibian
una educacion “extranjerizante”. Para Fusoni, que estos nifios y jovenes no adquieran conocimientos sobre la propia
historia, geografia y lengua significaba una “pérdida para la patria”. En consecuencia, proponia crear una Escuela
Argentina en Paris en la que se apliquen los programas de las escuelas comunes y de los colegios nacionales
argentinos para que las nuevas generaciones mantengan los lazos con el pais. Evidentemente, la experiencia de
Fusoni en la escuela primaria atravesd sus escritos y trabajos en otros ambitos a lo largo de toda su carrera.
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Sin embargo, con esa precipitacion que caracteriza los movimientos
reformadores, en 1905 dabanse como resueltos todos los problemas relativos
al arte escolar. Y, en nombre del respeto que debia inspirar la personalidad del
alumno, se exigia que el profesor renunciara & su criterio personal, fruto de
estudio y experimentacion; se imponia un aprendizaje extraordinario & los
maestros de grado, siempre en virtud de principios no consagrados; hasta se
reunia a los directores de las lejanas escuelas de los territorios nacionales para
hacerlos dibujar, 4 ellos que ya tanto tienen que hacer para dar unos elementales
rudimientos de ensefianza al salvaje. (Fusoni, 1912, p. 14).

Al parecer, Fusoni compartia algunos de los argumentos presentados por
Bavio: lo innecesario de los cursos para maestros, el cuestionamiento a la formacion
de los profesores de Dibujo y la centralidad otorgada al interés de los alumnos. La nota
vuelve a poner en escena las diferencias entre ambas figuras y subraya cuéles fueron
los modelos politicos-educativos que entraron en tension en los albores de los festejos
del Centenario.
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I11- EL LIBRO (1911). PASADO Y FUTURO DEL “METODO MALHARRO”

Nuevos contextos

“Tal vez jamas se me hubiera ocurrido escribir este libro sobre Dibujo en la
Escuela Primaria, 4 no mediar circunstancias y acontecimientos especiales” (Malharro,
1911, p. H1). Malharro desliza esta frase en el prefacio de su libro y no podemos dejar
de preguntarnos: ¢;cuales fueron esas circunstancias y acontecimientos especiales?
Para indagar en esta cuestion, vamos a analizar el nuevo contexto de publicacion de su
libro El dibujo en la escuela primaria. Pedagogia - Metodologia. Hacia 1911,
Malharro se hallaba alejado del CNE, pero activo en el &mbito de la ensefianza
secundaria y superior, como se traduce de la enumeracién de cargos institucionales

publicada en la portada del libro:

Profesor de la Universidad Nacional de la Plata, de la Escuela Normal de
Profesores, Colegio Nacional Central, Colegio Nacional anexo al Instituto del
Profesorado y Escuela Normal de Maestras de Barracas. Ex inspector técnico
de dibujo de las escuelas publicas de la Capital, ex-miembro de la Comisién
Nacional de Bellas Artes, ex-director de los Cursos Temporarios de Dibujo del
Ministerio de Instruccion Publica (1906) y de los del Consejo Nacional de
Educacion (1905-1908). (Malharro, 1911, primera pagina).

Este listado nos da la pauta de la importancia que la editorial concedia a su
desempefio como docente y lo presenta como un referente indiscutible del ambito
educativo. Una mirada atenta sobre las instituciones a las que se incorpord,
rapidamente, tras su renuncia al Consejo, muestra que siguié vinculado con algunas de
las personas con las que habia compartido su gestion como inspector: Joaquin V.
Gonzalez (ex Ministro de Instruccion Publica) era presidente de la Universidad
Nacional de La Plata y vocal en la Asociacion Nacional del Profesorado; Pablo
Pizzurno (ex Inspector Técnico General) dirigia la Escuela Normal de Profesores y
Clotilde Guillén (ex Inspectora de Economia Domeéstica) era la directora de Escuela
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Normal de Maestras de Barracas.

Su trabajo en las Escuelas Normales como formador de maestros y maestras,
futuros responsables de la ensefianza del dibujo en los primeros grados, puede
entenderse como una suerte de continuidad con el trabajo realizado en los cursos
normales del CNE. Este movimiento al interior del Ministerio de Instruccién Publica
nos permite pensar en qué medida las llamadas “asignaturas especiales”, consideradas
poco Utiles para convertir a los nifios en ciudadanos argentinos, que fueron desplazadas
en la ensefianza primaria durante la presidencia de Ramos Mejia en el CNE, tuvieron
un espacio para su desarrollo en el &mbito del magisterio. En este punto, es pertinente
retomar las ideas de Williams (2009 [1977]) acerca de como operan las instituciones
en los procesos de construccion y renovacion de la hegemonia a través de la seleccién
de significados, valores y practicas. Y pensar, a partir de aqui, como los nuevos cargos
que asumié Malharro modificaron el alcance de sus ideas. Su trabajo en el CNE le
aseguraba una injerencia directa en la educacion primaria. Le permitid6 no solo
modificar la metodologia de ensefianza, sino también vigilar su implementacion. En
cambio, su tarea en el ambito de la ensefianza normal, si bien fue una forma de
continuar desde el Estado con la formacion docente, supuso un menor control sobre lo
que luego sucedia en las aulas.

A partir de 1909, Malharro ya no contaba con el espacio de EI Monitor para
difundir sus ideas, pero lo hizo en otras publicaciones educativas, medios afines a su
nueva posicion como: El Libro (publicacion de la Asociacion Nacional del
Profesorado),”® el Boletin de la Instruccion Plblica y la Revista de la Educacion Fisica
(dirigida por Enriqgue Romero Brest). También publicé en revistas artisticas como
Athinae Revista Argentina de Bellas Artes (vinculada a la Academia de la SEBA) y
Ars Revista artistica y literaria (del Circulo Ars en el que participaban estudiantes de
la UNLP) y continud escribiendo en los diarios La Prensa y La Nacion. Pero, sin duda,
la posibilidad de publicar el libro por la editorial Cabaut y Cia. Editores fue la
oportunidad de reunir gran parte de su tarea como inspector y de enunciar con palabras

e imagenes el “Programa de dibujo intuitivo implantado en la Escuela Argentina en

™ Los articulos publicados en El Libro (Organo de la Asociacion Nacional del Profesorado) son escritos que
originalmente formaron parte del Censo (Malharro, 1910a). Las referencias de los articulos son: M. Malharro.
(1911, enero). El dibujo y la educacion estética en la ensefianza secundaria, El Libro (Organo de la Asociacion
Nacional del Profesorado), 5(24), 699-716 y (1911 febrero-marzo). La evolucién del dibujo y la educacién estética
en la escuela primaria. El Libro (Organo de la Asociacion Nacional del Profesorado), 5(25), 812-837.
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1905 (Método Malharro)”.

Ademas, Malharro continué como Profesor de “Dibujo de Arte y Pintura” en
la Escuela de Dibujo de la UNLP (empleo que tenia desde 1906) y como Profesor de
Dibujo en el Colegio Nacional Central (desde 1903). En paralelo, llevé adelante un
taller en su propia casa en el barrio de Belgrano. El escultor Luis Falcini (1889-1973),
uno de sus discipulos, recuerda aquellos tiempos: “Se sucedieron peregrinaciones
periddicas al taller de la calle Congreso. Ya eran muchos los jévenes que encontraban
en Malharro el director espiritual y el maestro de energias que les habia faltado”
(Falcini, 1931, s.p.). Falcini destaco en un breve texto en homenaje a su maestro, no
solo su labor artistica, sino también su figura de “educacionista” y “propagador de los
nuevos conceptos de arte”, que marcO un horizonte para jovenes como Carlos
Giambiagi, Ramon Silva, Walter de Navazio, Valentin Thibon de Libian y Nicolas
Lamanna. En forma paralela, continué con su labor pictérica y sus busquedas
expresivas y, en 1908, realiz6 una segunda exposicion en el Salén Witcomb. Para 1911
Malharro tenia preparada una nueva serie de 6leos y acuarelas para presentar en su
tercera exposicion en el mismo Saldn, pero su muerte en agosto convirtio su proyecto
en una exposicién pdstuma organizada en octubre por su familia y aquellos artistas que
lo seguian y admiraban (March, 2012).

Para estudiar el proceso de “creacion de volumen” (Louis, 2014b) y analizar
cuéles fueron las operaciones que Malharro realizo en el pasaje de los dibujos desde la
revista al libro, indagamos cémo estaban planteados los diversos contextos. En lo que
respecta al “contexto de produccién”, como recién mencionamos, en 1911 Malharro
seguia vinculado a la red profesional-social que habia construido en el Consejo. En
particular, destacamos el vinculo que sostuvo con Pablo Pizzurno, quien luego de
renunciar a su cargo de inspector, asumié como Rector de la Escuela Normal de
Profesores (la actual Escuela Normal Superior en Lenguas Vivas N° 2 “Mariano
Acosta”) y nombré a Malharro como profesor de Dibujo y a Romero Brest como
profesor de Educacién Fisica. Una semblanza sobre Malharro de José Carlos Astolfi
(1974), egresado de esta Escuela, resume las acciones que desarroll6 alli y nos acerca
la percepcion que sus estudiantes tenian de él, la cita es extensa, pero vale la pena

reproducirla:
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El ingreso de Malharro produjo notables cambios: restablecié una rigida
disciplina en las clases de una materia proverbialmente propensa al desorden;
suprimid el método de copiar ldminas y modelos de yeso. Puso a los escolares
en permanente contacto con obras de arte mediante cuadros que contenian
fotograbados de gran tamario, distribuidos en los corredores, patios y salones
del edificio, juntamente con obras donadas por pintores de prestigio, como ya
tuvimos ocasion de sefialarlo. Inclusive propicio la colocacion de macetas y
jaulas con plantas y pajaros. Fue menos feliz, a nuestro entender, en la
ensefianza de un sistema de decoracion basado en combinar ciertos elementos
primarios: cuadrado, rectangulo, circunferencia, 6valo, triangulo, etc., con los
que hacia componer guardas y frisos un tanto monétonos y a veces de discutible
gusto. De fisico recio, con “mostachos de foca”, voz ronca y ademanes bruscos,
de una irritabilidad agravada por la dolencia que lo llevo prematuramente a la
tumba, no toleraba el menor desliz o inatencién. La admiracion despertada por
su prestigio y los consejos de Pizzurno le fueron suavizando y se esforzo en
dominar su temperamento. Su fallecimiento acaecido el 17 de agosto de 1911,
apeno al alumnado, presente en gran nimero en el acto del sepelio. A quien
esto escribe tuvo el honor de pronunciar, en nombre de aquél, palabras de
despedida. (Astolfi, 1974, pp. 179-180).

En la Escuela Normal, Malharro llevé a cabo una renovacion metodoldgica con

las mismas premisas utilizadas para la escuela primaria: copia directa del natural,

ejercicios de decoracion geométrica y eliminacion de estampas. Pero, ademas, en este

espacio despleg6 sus ideas sobre la estética del ambiente escolar, retomando aquel

proyecto que habia planteado en su primer articulo como inspector (Malharro, 1904f).

Sus acciones excedieron el horario de clase y se expandieron por el colegio. Incidio en

la decoracion de todo el edificio con la incorporacion de obras de arte y elementos de

la naturaleza. De esta manera, los estudiantes tenian un contacto permanente con obras

que, si bien no tenian como objetivo servir como modelos para la copia, fueron

centrales en la creacion de un ambiente estético. Evidentemente Malharro encontro alli
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un espacio para desplegar sus proyectos y en Pizzurno una guia y apoyo.®
Lamentablemente no pudimos hallar la lista de imagenes realizadas por fotograbado y
las obras donadas (que seguramente consiguio por sus vinculos como pintor), pero una
serie de fotografias (figuras 7 y 8)® nos dan una pauta no solo de las pinturas que
decoraron la Escuela, sino y, fundamentalmente, del vinculo que Malharro establecid

con Pizzurno y Romero Brest:

Figura 7. De izquierda a derecha: Enrique Romero Brest, Martin Malharro y George Rouma. Centro
de Documentacion Historica del Instituto Superior de Educacion Fisica N° 1 “Enrique Romero Brest”.

80 Pablo Antonio Pizzurno se formé como Maestro Normal en 1882 en la Escuela Normal de Profesores N° 2 donde
luego fue profesor y rector (1909-1911). Se destacO por su extensa trayectoria en el ambito institucional: se
desempefié como profesor en escuelas normales, director de escuelas, secretario de Consejo Escolar, Inspector
General de Ensefianza Media, Inspector Técnico General y vocal del CNE. También tuvo una profusa actividad en
el ambito editorial: fundd, dirigié y colabor6 en diversas publicaciones educativas como Revista de la Ensefianza
(1888-1890) y La Nueva Escuela (1892-1894), entre otras. Escribid una serie de libros de lectura para la escuela
primaria, el primero, Progresa, fue publicado en 1901 y luego le sucedieron Prosigue y Persevera, que fueron
reeditados en la década de 1920 por Cabaut y Cia. Editores. Sobre la trayectoria de Pizzurno, ver Pineau, 2013.

8l Estas fotografias estan resguardadas en el Centro de Documentacion Histdrica del Instituto Superior de
Educacion Fisica N° 1 “Enrique Romero Brest”. La identificacion de Romero Brest y Pizzurno fue realizada por la
leyenda del dorso de la Figura 7. La identificacion de George Rouma se establecid a partir de un album fotogréafico
que se encuentra en el Archivo de la Escuela N° 19 D.E. 10 “Pablo A. Pizzurno” en el que se reproducen estas
fotografias con un epigrafe que identifica al pedagogo belga. Ademas, fueron reproducidas en el Catalogo de
Amigos del Arte (1931) con el epigrafe: “En los dias buenos - El artista con el Dr. Rouma y el Sr. Pizzurno”.
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Figura 8. De izquierda a derecha: George Rouma, Martin Malharro y Pablo Pizzurno. Centro de
Documentacion Histdrica del Instituto Superior de Educacion Fisica N° 1 “Enrique Romero Brest”.

Ambas imagenes conforman una secuencia en la cual se observa, en la primera
fotografia (figura 7), a Malharro sentado en el centro rodeado por Romero Brest y por
el pedagogo belga Georges Rouma (1881-1976) que, como veremos méas adelante,
visito el pais en 1910 y elogié el trabajo de Malharro. En la segunda (figura 8), en
cambio, Rouma ocupa la silla mecedora de Romero Brest y enfrente se ubica Pizzurno.
Las fotografias fueron tomadas en la direccion de la Escuela de Profesores, segun se
indica en el dorso de la figura 7. Muestran una escena de familiaridad entre los
retratados, se los observa descansando, relajados, fumando y posando para la
fotografia. Estan sentados alrededor de una mesa en la que se apoya una pila de papeles
y un libro que, suponemos, trata cuestiones pedagogicas sobre las que debieron
intercambiar opiniones. Aparecen rodeados de pinturas colgadas y ubicadas en el suelo
que probablemente formaban parte de esas colecciones a las que se referia Astolfi. Se

destacan dos dleos apoyados en atriles con la clara intencion de que figuren dentro del
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encuadre que, si bien no podemos afirmar con precision que sean pinturas del propio
Malharro, por la centralidad que tienen los arboles en la composicion, cuyas formas
sinuosas se imponen sobre el horizonte, y el protagonismo que tienen las pinturas en
la escena, suponemos que podrian ser obras de su autoria. Las fotografias muestran
una escena construida de camaraderia entre los retratados, secundados por textos y
pinturas como un modo de definir sus perfiles. Como plantea Paula Bruno (2014), estas
imagenes nos permiten pensar en la importancia de los vinculos interpersonales, de
amistad y confianza que sostienen y, a su vez, son sostenidos por una comunién
ideoldgica.

Pablo Pizzurno y Enrique Romero Brest constituyen figuras clave para analizar
la trayectoria educativa de Malharro. En el caso de Romero Brest, como mencionamos
en el capitulo anterior, su recorrido tiene algunos puntos de contacto con el de
Malharro.8? Se desempefid como Inspector de Educacion Fisica y, al igual que el
pintor, renuncié en 1909 como consecuencia de las politicas impulsadas por Ramos
Mejia. A su salida fundo la Revista de la Educacion Fisica de frecuencia mensual, que
publicé planes de clases practicas, indicaciones higiénicas y articulos sobre fisiologia,
psicologia, pedagogia de la educacion fisica y materias afines, entre los que
destacamos dos trabajos originales del propio Malharro (Malharro, 1909a y 1909c).%3
Romero Brest también publicé en 1911 su metodologia de ensefianza por Cabaut.
Ambos encontraron en la editorial privada un medio de difusion de sus ideas y de lo
realizado durante su gestion. Por medio de sus obras, los fundamentos de sus
programas consiguieron mayor alcance en los ambitos de formacién de maestros y
profesores en los que continuaron su labor profesional. Si bien, hacia 1911, los autores
no tenian el impacto inmediato ni la autoridad otorgada por el cargo en el CNE,
difundieron sus premisas como un modo de intervenir en la ensefianza desde un nuevo

rol.

8 Enrique Romero Brest nacid en la ciudad de Corrientes en 1873. Terminados sus estudios secundarios, viajo a
Buenos Aires para ingresar a la Facultad de Medicina de la que se gradué en 1900 con una tesis sobre “El ejercicio
fisico en la escuela desde el punto de vista higiénico” que articulé medicina y educacion fisica. En 1901 fue profesor
del Primer Curso de Ejercicios Fisicos para maestros y de Fotografia en el Colegio Nacional Oeste (hoy Colegio
N° 3 “Mariano Moreno™). Se desempefié como Profesor de Educacion Fisica en Colegios Nacionales y Escuelas
Normales en Buenos Aires, Cérdoba y Salta. Fue Inspector de Educacion Fisica, Director y Profesor de los Cursos
Normales Temporarios para maestros y fundador del Instituto de Educacién Fisica de Buenos Aires. Publicd
numerosos libros y articulos sobre la materia y practico diversos deportes. Para una biografia completa, ver Resefia
historica del Instituto Nacional de Educacion Fisica de Buenos Aires, 1978.

8 La Revista de la Educacion Fisica se encuentra digitalizada y puede ser consultada en el sitio web del Centro de
Documentacion Historica - ISEF N° 1 “Dr. Enrique Romero Brest”.
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Antes de ingresar al CNE, Romero Brest ya habia compartido con Pizzurno un
espacio de trabajo en el Instituto Nacional (del Caballito) de ensefianza primaria y
secundaria. Nos interesa hacer una breve mencidn a este proyecto porque fue alli que
Pizzurno, con apenas 25 afios de edad, planteo la importancia del trabajo manual y una
mirada renovadora sobre la educacién fisica. Pizzurno fundo6 y dirigié el Instituto
Nacional entre 1890 y 1898, junto con Juan Tufré (s.d.) y sus hermanos, Juan Tomas
(1869-1945) y Carlos Higineo (1871-1948), también egresados de la Escuela Normal
y profesores de ensefianza secundaria. Se cre6 como una iniciativa privada impulsada
por Pizzurno luego de su viaje como delegado del CNE por Europa, en 1889, con
motivo de la Exposicion Universal de Paris. Tal como lo harian algunos afios més tarde
Lopez y Berrutti en su viaje por Norteamérica, Pizzurno visito escuelas y, a su regreso,
presentd informes y conferencias para exponer algunas ideas “faro” que busco
implementar en la escuela argentina (Pineau, 2013). Entusiasmado por su experiencia
en un curso de verano de la Escuela Normal de N&&s en Suecia, donde conoci6 el
método de ensefianza sldjd (trabajo manual con fines educativos en madera), desarrollo
un gran taller de carpinteria en un espacio amplio y luminoso, con la conviccién de
que la formacién integral de docentes y estudiantes debia contemplar no sélo
actividades intelectuales sino también manuales.?* Para implementar la ensefianza
manual convoco a Gerardo Victorin (egresado de la Escuela Normal de N&as) que vino
de Suecia en 1893 y luego alentd a Romero Brest para que Se incorpore como su
ayudante (Toranzo, 2020).%

El interés por el trabajo manual como medio educativo llevo a Pizzurno a
presentar un programa de cursos normales al entonces presidente del CNE, Benjamin
Zorrilla (1840-1896), para expandir esta ensefianza en todas las escuelas. Los cursos

se dictaron en 1895 y 1896 en el Instituto Nacional y estuvieron a cargo de Pizzurno

84 |a palabra sueca slojd puede ser traducida como artesania o trabajo manual. El sistema de sl6jd creado por Otto
Salomon (tomando las ideas del finlandés Uno Cygnaeusel) y desarrollado en la Escuela Normal de Naés establecia
una serie gradual de ejercicios en madera con el objetivo de desarrollar habilidades y conductas de trabajo (Toranzo,
2020).

8 Romero Brest dictd también otras asignaturas en el Instituto: Ejercicios Fisicos, Tecnologia mercantil e
Instruccion civica (Resefia histdrica del Instituto Nacional de Educacion Fisica, 1978). Las clases en el Instituto
Nacional comenzaron el 1° de julio de 1890 en un edificio del barrio de Caballito, luego se sumaron otros espacios
en el barrio de Flores y en el centro. El Instituto abarcé cursos primarios, secundarios y comerciales que se
desarrollaron en espacios especialmente acondicionados, talleres, gimnasios, patios y jardines. Como parte de este
proyecto Pizzurno fundé la revista El Trabajo Manual en 1896 (con la colaboracion de Gerardo Victorin y Enrique
Romero Brest) y El Escolar Argentino para los alumnos del Instituto Nacional (de 1896 a 1898). El proyecto, que
en un inicio se pensé como institucion publica, termind en bancarrota financiera. Sobre el proyecto de Pizzurno
para el Instituto Nacional, ver Toranzo, 2020.
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(en teoria y pedagogia) y de Romero Brest (en el curso préactico). Es interesante notar
cémo los cursos normales constituyeron el mecanismo por el cual aquellos contenidos
que quedaban relegados en los programas de ensefianza se reforzaron y actualizaron a
tono con las préacticas internacionales. En una suerte de paralelo con los cursos
temporarios de dibujo analizados en el primer capitulo, en 1902 se dictaron los cursos
tedrico-précticos de Ejercicios Fisicos para maestros en las Escuelas Normales de la
Capital Federal. Poco tiempo después, en 1906, durante la gestion de Romero Brest
como inspector, se cred6 mediante un decreto impulsado por Joaquin V. Gonzélez, el
curso normal de Educacion Fisica, que fue el precedente del Instituto Nacional de
Educacion Fisica, hoy llamado ISEF N°1 “Dr. Enrique Romero Brest” en su honor.%®

Durante su larga trayectoria en el &mbito de la ensefianza normal, Pizzurno fue
construyendo sus propias convicciones acerca de como debia ser la formacion de
maestros con el convencimiento de que su tarea constituia el centro de la actividad
escolar. Como mencionamos, en el Informe que presentd, en 1902, en caracter de
Inspector General de Ensefianza Secundaria Normal y Especial, enfatizé su defensa de
las “ramas especiales” en referencia a la Musica, el Dibujo y la Gimnasia. En cuanto
al Dibujo, en particular, sostuvo que era necesaria la ensefianza del dibujo natural
porque constituye un “precioso instrumento para ilustrar lecciones” y, ademas, ejerce
una valiosa influencia, como el trabajo manual, en los “hdbitos de prolijidad, orden,
atencion y paciencia” y forma parte de la cultura estética (Pizzurno, 1902).8” Como
resume Pineau (2013), implement6 algunos de sus anhelos como Rector de la Escuela
Normal de Profesores, entre 1909 y 1911: “Asi, mediante la terna trabajo manual,
educacion fisica y dibujo, Pizzurno perseguia modernizar la formacion docente previa,
mas rigida e «intelectualizante»” (p. 16). Ademas de los cambios impulsados por
Malharro en Dibujo, que explicamos al comienzo de este capitulo, Pizzurno alentd la

renovacion de la Educacion Fisica junto con Romero Brest con el objetivo de

8 E| curso normal de Educacidn Fisica funciond desde 1906 en la Escuela “Presidente Roca” bajo la direccion de
Romero Brest. En 1909 cambid su denominacién por Escuela Normal de Educacidn Fisica'y en 1912 por Instituto
Nacional Superior de Educacidn Fisica. Sobre la historia del ISEF, ver Resefia histdrica del Instituto Nacional de
Educacion Fisica, 1978.

87 Pizzurno planted en su Informe de 1902 un proyecto para modificar el plan de estudios de las Escuelas Normales
e incluir, entre otras cuestiones, dos horas de Dibujo en primer y segundo afio (lo mismo para misica y ejercicios
fisicos). Vale aclarar que el plan de estudios de Escuelas Normales tenia una duracién de cuatro afios. Para ingresar,
era requisito haber completado los estudios primarios, las mujeres debian tener dieciséis afios y los varones, catorce.
Los planes de estudio se establecian a nivel nacional. La formacion contemplaba una serie de contenidos teéricos
y practicas de ensefianza en escuelas anexas (escuelas de aplicacion). Sobre el normalismo y las Escuelas Normales,
ver Fiorucci y Southwell, 2019.
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desmilitarizar sus précticas, dejar de lado la ensefianza con aparatos en espacios
cerrados y reemplazarla por juegos, deportes y ejercicios fisicos al aire libre.

Cabe aclarar que, hacia fines del siglo X1X, las Escuelas Normales pertenecian
a la drbita del Ministro de Instruccién Publica. EI Poder Ejecutivo nombraba en forma
directa a quienes trabajaban alli. Sin embargo, en 1911, estas Escuelas pasaron a estar
bajo la jurisdiccion del CNE, lo que implic6 una influencia directa de Ramos Mejia,
como maxima autoridad en aquel entonces, y de Ernesto Bavio que estuvo a cargo de
la nueva Secretaria de Escuelas Normales. Este cambio motivd la renuncia de
Pizzurno, esta vez de su puesto de Rector (Marengo, 1991, p. 136).

Clotilde Guillén, ex colega de Malharro en el CNE, fue otra de las personas
con las que siguié vinculado. Guillén asumié en 1909 como Rectora de la
recientemente inaugurada Escuela Normal de Maestras de Barracas al Norte (la actual
Escuela Normal Superior N° 5 “General Don Martin Miguel de Giliemes”) y también
convocd a Malharro y a Romero Brest para integrar su plantel docente.® En el Informe
que Malharro present6 en el Censo General de Educacion destacé la tarea de Guillén
en materia estética, en particular, su forma de disponer los materiales, el ordenamiento
de las clases y la formacién de un ambiente decorativo que hicieron de su escuela un
modelo en esta materia (Malharro, 1910a, p. 319). Guillén, ademas, dicto lecciones de
“estética pura” y “estética aplicada” a las estudiantes de Ultimo afio. Para la pedagoga
las maestras debian ser “promotores de la sensibilidad estética” y por lo tanto el
ambiente escolar debia funcionar como un espacio de “estimulacion social, cultural y
sensitiva” (Dono Rubio, 2022, p. 128). Al igual que Pizzurno, Guillén implement6 en
la Escuela Normal N° 5 las experiencias pedagdgicas reformistas con las que se
contacto en el viaje que realizd por Europa como Inspectora de Economia Doméstica.
Pero, a diferencia de su colega, se identifico explicitamente con las ideas de la Escuela
Nueva.

En este punto creemos valioso hacer un breve paréntesis para esbozar una
definicion general del normalismo, en tanto se trata de una cuestion que atravesoé la

tarea que Malharro desarroll6 en las Escuelas Normales. Fiorucci y Southwell (2019)

8 Clotilde Guillén estudio en la Escuela Normal de Profesoras y luego en la Facultad de Filosofia y Letras de la
UBA en 1906. Dirigi6 la Escuela Normal N° 5, tuvo a su cargo la catedra de Pedagogia de la Universidad y colabord
en diversas publicaciones desde las cuales difundi6 los nuevos métodos de ensefianza basados en los sistemas de
Ovide Decroly y Maria Montessori. Contrajo matrimonio con José Rezzano (1877-1960), figura fundamental para
el desarrollo del movimiento de la Escuela Nueva en Argentina. Sobre Guillén, ver Ariza, 2013 y Dono Rubio,
2022.
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definen “normalismo” como una corriente pedagogica surgida a fines del siglo XIX en
Europa vinculada a la figura del “Estado educador”. Como parte del proceso de
formacion de Estados nacionales, la educacion asumio el caracter de politica de
Estado. Para centralizar las practicas educativas, era necesario formar un cuerpo
docente habilitado para expandir las ideas por el territorio, tarea que asumieron las
Escuelas Normales. Las posiciones de Pizzurno y Guillén respecto de la tradicion
normalista y las experiencias pedagdgicas disidentes y alternativas de comienzos de
siglo XX es un tema que excede el desarrollo de esta tesis. Sin embargo, ho queremos
dejar de mencionar que seria interesante profundizar en las relaciones entre el trabajo
de Malharro en el magisterio y aquellos debates.

Retomando la produccion tedrica de Malharro en este periodo, observamos que
dedicé sus ultimos afos de labor educativa a la ensefianza secundaria, que incluia
Colegios Nacionales y Escuelas Normales (Malharro, 1909a, 1909b, 1909d y 1910a).
Recordemos que su primer texto sobre educacion, publicado en la revista dirigida por
Zeballos, fue, precisamente, una critica a la orientacion artistica que se imprimia a la
ensefianza en este nivel, que convertia a los estudiantes en “autdmatas” (Malharro,
1904b). Malharro tomo posicion a favor del “Programa de dibujo de los estudios
secundarios y normales. (1905) Plan Gonzalez” que establecia que el dibujo debia
servir para la educacion de la mano, la vista, la mente y también para la manifestacion
de sentimientos. Como parte integral de un plan educativo, debia ensefiarse articulado
con las asignaturas de trabajo manual, dibujo lineal y matematica (Malharro, 1910a, p.
317).

Tras su salida del CNE, en el primer articulo que publicé en la revista EI Boletin
de la Instruccion Puablica®® en julio de 1909, reiter6 el error de ensefar dibujo en la
escuela secundaria “con los caracteres que reviste su ensefianza en la Academia de
Bellas Artes” porque, justamente, como sostenia para la escuela primaria, el dibujo no
debe salir del terreno pedagogico y debe establecerse en correlacion con las otras

asignaturas. Si bien en la ensefianza del nivel medio se utilizaban modelos de yeso,

8 EI Boletin de la Instruccion Publica fue fundado en marzo de 1909 como publicacién mensual, “6rgano exclusivo
del Ministerio de Instruccién Publica” con el objetivo de divulgar ideas centrales para la educacion publica entre
profesores nacionales e intelectuales. La direccion de la revista estuvo a cargo del subsecretario del departamento
y su primer director fue Roberto Repetto. En sus paginas publicaron Rodolfo Senet, Ricardo Rojas, Gabriel
Compayré y Victor Mercante, entre otros. Contaba con las siguientes secciones: oficial, doctrinal y técnica,
administrativa y estadistica e informaciones (Boletin de la Instruccién Publica. Organo oficial del Ministerio del
ramo).
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Malharro subrayé que debian usarse como un medio méas para el estudio y
preferiblemente en los Ultimos afios, asi lo expresd: “Pero actualmente el alumno se
hace un copista, en el mejor de los casos; la monotonia y la frialdad de esos yesos lo
desinteresan por completo de la asignatura, produciendo una labor mecéanica que
asume todos los caracteres de una penitencia en mas de un caso” (Malharro, 1909b, p.
191).

Una cuestion para destacar en este punto es que, en lo que respecta a la
ensefianza secundaria, J.V. Gonzalez sostuvo que la copia de calcos de yeso debia
permanecer en los programas mientras que la copia de estampas debia ser desterrada
por considerarla perjudicial para la ensefianza. En este sentido, Gonzalez encomend6
a de la Carcova la adquisicion de calcos de yeso de obras clasicas en Europa para ser
distribuidos en los Colegios Nacionales y Escuelas Normales (Corsani, 2006). Estos
materiales serian utilizados también en los cursos temporarios para profesores de
Dibujo de Escuelas Normales y Colegios Nacionales de todo el pais, que mencionamos
en el capitulo anterior. Esta diferenciacion entre las estampas y los calcos como
material de ensefianza ya habia sido mencionada por el propio Schiaffino, en 1903, en
una carta dirigida al entonces Ministro de Instruccién Publica J.R. Fernandez. Alli,
critico enfaticamente el sistema de ensefianza en los Colegios Nacionales tanto por lo
inadecuado de los locales, como por el mobiliario y por el “el anticuado sistema de
estampas litografiadas”, cuya copia no produce un entendimiento de la forma
(Schiaffino, 1903).%° A diferencia de las estampas, las copias de yeso presentaban el
desafio de interpretar una figura tridimensional en un plano bidimensional, cuestion
que fue valorada como ejercicio intelectual.

En los meses siguientes, Malharro publicé dos articulos en El Boletin que, al
igual que los del Monitor, fueron trasladados a su libro. En el primero, “Observaciones
sobre la Reforma del dibujo en la Escuela Primaria en Francia” (1909d), analizo la
situacion de “atraso” de las reformas en ese pais y destaco la labor de Gaston Quénioux
como representante de la renovacién. Este texto pasé a formar parte del apartado I,
Metodologia (Malharro, 1911, pp. 225-234). El segundo, “La vision en la Escuela

% En este sentido, es interesante mencionar que unos afios mas tarde, en 1909, tanto de la Carcova como Schiaffino
destacaron la importancia de los calcos de yeso como elementos decorativos en las escuelas primarias y para la
educacion del gusto en sus articulos publicados en EI Monitor (De la Carcova, 1909 y Schiaffino, 1909). Sobre la
copia de bajorrelieves de yeso para la ensefianza del dibujo no nos extenderemos en esta tesis. Sobre este tema, ver
Corsani, 2006 y Gallipoli, 2017.
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Primaria y grados de aplicacion en la Escuela Normal” (1910b) se incorporo al libro
como “La vision”, capitulo VI del apartado |, Pedagogia (Malharro, 1911, pp. 95-119)
y constituye el texto con mayores referencias cientificas de su trayectoria. Observamos
que, en esta segunda etapa de produccion tedrica, Malharro amplié sus temas de
estudio, incorpord nuevos autores y utilizo vocabulario preciso, proveniente del &mbito
educativo. Los medios en los que publicd y las instituciones por las que transitd
delimitaron su perfil como profesional de la educacion.

Un aspecto que Malharro remarcO en estos textos es la importancia de
establecer una correlacién entre estudios primarios y secundarios y unificar la accion
de todos los profesores porque lamentaba que: “Habia tantos procedimientos como
profesores, tantos programas como colegios” (Malharro, 1910a, p. 314). En ese
sentido, destacd la accion articulada que habian realizado Vivanco y Lugones,
promovida por J.V. Gonzélez. Como mencionamos, Gonzalez apoy6 a Malharro
durante toda su trayectoria en el &mbito educativo. Como impulsor y primer director
de la Universidad de La Plata, fue quien, ademas, promovid su designacién como
profesor de “Dibujo de arte y pintura” en 1906, cuando se creo6 la Escuela de Dibujo,
anexo del Instituto del Museo y Facultad de Ciencias Naturales en aquella institucion.

La Universidad Nacional de la ciudad de La Plata se fund6 en 1905 mediante
un decreto firmado por Manuel Quintana como presidente y J.V. Gonzélez como
Ministro de Justicia e Instruccion Publica. Se conformd a partir de la reorganizacion
de instituciones provinciales, entre ellas, el Museo de La Plata que paso a ser el
Instituto del Museo y Facultad de Ciencias Naturales. En 1906 se cred, como parte de
esta institucion, el Instituto de Ciencias Geogréaficas que incluia una Escuela anexa de
Dibujo. Enrique Delachaux (1864-1908) dirigi¢ el Instituto y Emilio Coutaret (1863-
1949), la Escuela de Dibujo, que fue creada con dos orientaciones: por un lado, con
“fines de correlacion”, es decir, para estudiantes de las carreras de Ciencias Naturales
con el objetivo de desarrollar el dibujo como apoyo para el trabajo cientifico y, por
otro lado, para formar profesores de Dibujo. En consecuencia, la Escuela asumié una
orientacion técnico-cientifica pero también incorporé elementos de formacién
artistica. Esta doble orientacion desencadeno debates acerca de qué modelo
pedagdgico debia adoptar: si el modelo de academia de bellas artes o el de escuela de
dibujo auxiliar de la ensefianza cientifica (Rey, 1938). El “principio de correlacion”

implicaba una articulacion de aspectos pedagdgicos y recursos econdémicos entre
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diferentes secciones de la Universidad, la posibilidad de plantear los planes de estudio
de forma complementaria y fomentar los vinculos entre las y los estudiantes que
rotaban por distintas facultades, como explican Andruchow y Castillo (2019).
Malharro fue designado profesor de “Dibujo de arte y pintura” en dicha
Escuela. En este ambito protagonizé una disputa con Miguel Rosso, que dictaba
“Dibujo del natural y modelado”, por la metodologia de ensefianza. Mientras que
Malharro sostenia que desde el inicio debe ejercitarse la copia sélo de elementos de la
naturaleza (en clara consonancia con el programa que llevaba a cabo en paralelo en las
escuelas primarias); Rosso, en cambio, sostenia que el estudiante debe iniciarse con la
copia de estampas para ejercitar la linea y el claroscuro.®® Malharro concibié su
programa de estudio como un “plan de estudios de arte aplicado a la ciencia
(orientacion Delachaux, apuntamos)” en palabras de Rey (1938, pp. 27-28). A su
catedra asistian estudiantes de las carreras de Ingenieria, Geografia, Ciencias
Naturales, Agronomia, entre otras (Rey, 1938). En el marco de esta institucion
universitaria, Malharro defendid el dibujo como “brazo de la ciencia” y destaco su
utilidad para ilustrar las ensefianzas. Para robustecer su posicion, hizo referencia al uso
que le daban algunos profesores destacados. Por ejemplo, mencioné que los ex
discipulos de Rodolfo Senet en la Escuela Normal de Dolores destacaban que sus
lecciones “se desarrollaban 4 base de dibujo”. En este sentido, resulta ilustrativo el

siguiente recuerdo:

Conversando sobre estas cosas, me citaba un amigo el caso de los doctores
Spegazzini y Ameghino, y me decia: «con las primeras palabras de Spegazzini
aparecen inmediatamente los signos graficos, pero el doctor Ameghino lo
aventaja, pues, antes de comenzar a hablar se manifiestan en su persona una
serie de movimientos instintivos en busca del 1apiz que indisciplinado se oculta

en el fondo de alguno de sus numerosos bolsillos>>. (Malharro, 1909b, p. 198).

%1 Formaron parte del primer plantel docente de la Escuela de Dibujo: Emilio Coutaret (Dibujo geométrico, lavado
y sombreado), Alejandro Bouchonville (dibujo cartografico y relieve), Miguel Rosso (dibujo natural y modelado),
Martin Malharro (dibujo de arte y pintura) y Roberto Berhmans (caligrafia). En 1921 la Escuela de Dibujo se
constituyd como Escuela Superior de Bellas Artes y, a partir de 1974, adquiri6 su actual denominaciéon como
Facultad de Bellas Artes de la UNLP. Sobre la historia de la Escuela de Dibujo de la UNLP y la labor de Malharro
como docente de esa casa de estudios, ver Rey, 1938; March, 2012 y Andruchow y Martinez Castillo, 2019.
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La UNLP también contaba con un plan de estudios para la formacion de
Profesores de Dibujo que incluia, por un lado, asignaturas relativas a la practica del
dibujo y, por otro, asignaturas pedagdgicas que se cursaban en el Instituto de
Pedagogia (Rey, 1938). Esta propuesta formativa corregia aquellas criticas que
Malharro habia realizado, desde sus primeras conferencias como inspector y a lo largo
de su gestion, a los profesores de Dibujo del CNE por su falta de formacion
pedagdgica. En este sentido, destaco este plan porque concretaba la idea de que para
ser profesor de Dibujo no bastaba con adquirir una habilidad técnica y una
comprension de las formas, sino que era fundamental adquirir una formacion
pedagogia general y particular de la disciplina (Malharro, 1910a, p. 320).%?

Otro aspecto destacado del trabajo de Malharro en la UNLP, y de su
participacion en la vida universitaria, son los vinculos que construyd con
personalidades del &mbito educativo y artistico. Nos referimos, por un lado, a los
intercambios que mantuvo con Victor Mercante (1870-1934) y Rodolfo Senet (1872-
1938),% personalidades centrales en la construccion de la UNLP, asiduos
colaboradores de El Monitor en el periodo estudiado y citados como autoridades
pedagogicas en su libro. Cuando se cred la Universidad, Mercante fue nombrado
director de la Seccién Pedagdgica (que tiempo después, en 1915, se convertiria en la
Facultad de Ciencias de la Educacion) y Senet profesor de Antropologia, Psicologia
Anormal y de Psicopedagogia en dicha seccion. Ambos junto a Leopoldo Herrera,
exdirector de la Escuela Normal de Parand entre 1849-1906, dictaban las clases de
pedagogia a las que asistian los futuros profesores de Dibujo.

Por otro lado, Malharro contd con el apoyo del Circulo Ars (formado por
profesores, graduados y estudiantes de la Escuela de Dibujo), responsable de la

publicacion Ars. Revista artistica y literaria entre 1909 y 1912. La direccion de la

92 En 1910 Coutaret presentd un proyecto para modificar los planes de estudio y establecer diferentes titulos de
grado: Profesor de Dibujo para ensefianza primaria (tres afios); Profesor de Dibujo para ensefianza secundaria (ciclo
complementario de dos afios mas) y Dibujante cartografico (cuatro afios) (Andruchow y Martinez Castillo, 2019).
9 Victor Mercante estudio en la Escuela Normal de Parana. Se desempefid, entre otros cargos, como director de la
Escuela Normal de Mercedes (1894-1905) y de la seccidn de Pedagogia de la UNLP (1906-1914) desde la cual
fundé la revista Archivos de pedagogia y ciencias afines (1906-1914) como drgano de difusion de dicha Seccion.
En la UNLP, Mercante se dedico a la realizacion de estudios sobre la infancia y la adolescencia para conformar, en
términos de Dussel (1997): una “pedagogia psicologizada y biologista”. Rodolfo Senet estudié en la Escuela
Normal de Profesores (actual “Mariano Acosta”) donde también se desempeiid como profesor. Luego, fue docente
de francés y secretario en la Escuela Normal de Mercedes (dirigida por Mercante, con quien continué como
colaborador en otros proyectos). Publico los resultados de sus investigaciones sobre la psicologia infantil y su
relevancia para la educacion escolar en Archivos de pedagogiay ciencias afines y en EI Monitor. Ambos publicaron
sus trabajos por Cabaut y Cia. Sobre Mercante, ver Dussel, 1997 y sobre Senet, ver Astolfi, 1974. Dono Rubio
(2022) también ha trabajado sobre estas figuras y su incidencia en el normalismo.
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revista estuvo a cargo de José Maria Rey (1883-1945), quien fue uno de los principales
oradores en el sepelio de Malharro, en agosto de 1911 (Fallecimiento del pintor
Malharro, 1911). Dos meses después, la revista publicé un nimero en homenaje a
Malharro con textos de Pizzurno, Coutaret y Rey (Numero Malharro, 1911, octubre),
que construyen retratos de sus diferentes perfiles: educador, pintor, critico. Destacan
su lugar en la construccion de un “arte nacional”, sus observaciones sobre la pintura
en Paris, su rol fundamental en la escuela de dibujo platense y su teoria sobre la
ensefianza del dibujo del natural (Rueda, 2019).%

En la escena portefia, la revista Athinae, publicada mensualmente entre
septiembre de 1908 y agosto de 1911, fue otro de los medios de difusion para las ideas
artisticas y pedagogicas de Malharro. La publicacion se constituyd como un
emprendimiento de un grupo de estudiantes de la Academia Nacional de Bellas Artes,
“Organo del Centro de Estudiantes de Bellas Artes”, como figura en su portada. En
particular, la revista fue iniciativa de Mario A. Canale (1890-1951), estudiante de la
Academia de la cual egres6 en 1911 con el titulo de Profesor de Dibujo y tuvo como
principales destinatarios a estudiantes de academias de arte. Abordd cuestiones
relativas al funcionamiento de la ANBA y publicé notas sobre el panorama artistico
local e internacional. Tomé posicion frente a las polémicas suscitadas en torno a las
instituciones artisticas y defendid a sus “artistas predilectos” como Schiaffino, de la
Carcova, Correa Morales, Yrurtia y Malharro, cuyas obras y retratos fotograficos se
reprodujeron en sus paginas (Baldasarre, 2008). A partir de abril de 1909 (el nimero
8 del afio 2) dejo de concebirse como “Organo del Centro de Estudiantes” y pas6 a
denominarse “Revista Argentina de Bellas Artes”, con la voluntad de posicionarse
como una referencia editorial dentro del ambito artistico. En esta etapa se incorporaron

nuevos colaboradores, Fernando Fusoni, entre otros.%

% La revista edit6 veintidos nimeros. En sus paginas se publicaron cronicas, resefias sobre exposiciones, conciertos,
poesia y literatura, ensayos sobre arte y noticias del medio. Ademas, incorpor6 reproducciones de dibujos, grabados
y fotografias. Entre los principales colaboradores podemos mencionar a José Maria Rey, Martin Malharro, Emilio
Coutaret, Atilio Boveri, Reinaldo Olivieri, Francisco Vecchioli y Emilio Pettoruti. Sobre el Circulo y Revista Ars,
ver Rueda, 2019.

% Entre los principales redactores de Athinae podemos mencionar a Godofredo Daireaux, Alejandro Ghigliani,
Augusto Gozalbo y, ademas del propio Malharro, otros artistas que ya hemos mencionado en esta tesis como de la
Carcova, Schiaffino y Sivori. La revista fue el espacio desde el cual el Centro de Estudiantes de Bellas Artes
polemizd sobre el otorgamiento de becas, la promocién de arte extranjero, los concursos y los cambios de
autoridades, entre otras cuestiones. En particular, se manifestd a favor de Ernesto de la Carcova y Eduardo Sivori
cuando renunciaron a sus cargos de director y vicedirector y en contra de las nuevas autoridades, Carlos Ripamonte
y Pio Collivadino. La revista contaba con reproducciones fotogréaficas e ilustraciones originales. Sobre Athinae, ver
Baldasarre, 2008.
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Baldasarre (2008) analiza el lugar que ocupo la figura de Malharro en la
publicacion como “icono de los artistas defendidos por Athinae” y asiduo colaborador.
La revista publicd una serie de notas a su favor luego de su renuncia en el CNE.
Ademas del breve articulo de Fusoni que mencionamos (Fusoni, 1909), el periodista
francés Godofredo Daireaux (1849-1916) escribio un articulo en el que enfatiz6 la
cruzada que tuvo que realizar Malharro como pintor y educador contra sus detractores
para lograr la “transformacion radical de la mentalidad de los alumnos y el profesor”
(Daireaux, 1909); y Juan L. Bussalleu (s.d.) destacé los cambios que generd, tomando
elementos del exterior, pero adaptandolos a nuestro medio. Subrayé la importancia de
continuar con su método en las escuelas primarias (Bussalleu, 1909).

Athinae funcion6 como una plataforma de difusion para sus trabajos originales
de critica artistica® y para sus textos educativos, originalmente escritos para El Boletin
y para la Revista de Educacion Fisica®”. La muerte de Malharro coincidi6 con el tltimo
namero de la revista. En esta entrega, la publicacion le dedico la editorial escrita por
Daireaux y una breve nota de Augusto Gozalbo (s.d.) sobre la publicacion del libro
(ue nos ocupa en este trabajo.*

El Gnico texto de tema educativo que Malharro publico, en exclusividad, en
Athinae fue “Del Pasado” (Malharro, 1909¢) en el que precisamente, record6 su paso
por la Academia de la SEBA. Resulta interesante subrayar qué aspectos destaco de sus

profesores:

Teniamos dos profesores que lo atendian todo: don Francisco Romero y don
Antonio Panucci, pintor el primero, y arquitecto, el segundo; italianos ambos,

caracteres serios, francos y sin dobleces para con sus alumnos; no tendrian tal

% M. Malharro. (1908, diciembre). Las grandes firmas. Athinae. Revista Argentina de Bellas Artes, 1(4), 3-4; (1909,
abril); Rogelio Yrurtia. Athinae. Revista Argentina de Bellas Artes, 2(8), 6-9; (1909, abril); El pintor Ballerini. Con
motivo del aniversario de su fallecimiento. Athinae. Revista Argentina de Bellas Artes, 2(8), 20; (1910, marzo y
abril). Los pintores uruguayos en 1910. Athinae. Revista Argentina de Bellas Artes, 3(19), 18-20 y 3(20), 15-18 y
(1910, septiembre). Conceptos de arte. Athinae. Revista Argentina de Bellas Artes, 3(25), 1-3.

9 M. Malharro. (1910, enero y febrero). Observaciones sobre dibujo y estética escolar (De la Revista de Educacion
Fisica). Athinae. Revista Argentina de Bellas Artes, 3(17), 28-29 y 3(18), 20-23; (1910, mayo, junio, julio y agosto).
Concepto del dibujo en la ensefianza secundaria (Del Boletin de Instruccién Pablica). Athinae. Revista Argentina
de Bellas Artes, 3(21), 21; 3(22), 27-31; 3(23), 29-31 y 3(24), 31.

9 G. Daireaux. (1911, agosto). Martin A. Malharro 1 el 17 de agosto. Athinae. Revista Argentina de Bellas Artes,
3(36), 225-226 y A. Gozalbo. (1911, agosto). Bibliografia. La ensefianza del dibujo en la escuela primaria por
Martin Malharro. Athinae. Revista Argentina de Bellas Artes, 3(36), 251-253.

106



vez mucha ciencia pedagdgica, pero poseian en alto grado ese don especial que
inspira respeto, respeto que les profesabamos sin limites, sin atenuantes desde
el fondo de nuestra alma y de nuestra conciencia, por sus procederes de
maestros y por la autoridad de hombres que emanaban de sus personas.
(Malharro, 1909¢, p. 7).

Malharro recordo, en especial, el caracter de Romero, tartamudo, de pocas
palabras, “brutal en su manera de expresarse” pero cuyos comentarios eran escuchados
con especial atencién por sus estudiantes que aceptaban agradecidos sus
observaciones, porque reconocian en ellos su voluntad de transmitir sus
conocimientos. Destacd la tarea estoica de los docentes y estudiantes de su época y
reflexiond sobre el recambio generacional. El texto presenta no solamente una mirada
critica sobre la formacion académica basada en la copia de estampas y calcos de yeso
y un alegato a favor del plenairismo, como analiza Malosetti Costa (2008b), sino
también una mirada sobre su pasado de estudiante, poniendo en juego su formacion
pedagogica. En este sentido, Malharro evalu6 el desempefio docente de Romero y
Panucci quienes, a pesar de que sus lecciones eran severas y anticuadas, se
constituyeron como autoridades morales.

En sintesis, el recorrido que Malharro realizd, tanto por espacios institucionales
universitarios y de ensefianza media, como también por otros espacios informales
donde diferentes grupos se reunian a partir de una filiacién estética e ideol6gica, como
el caso de las revistas culturales, pone en escena los movimientos entre diferentes
espacios de sociabilidad (Bruno, 2014), que fueron causa y consecuencia de la

amplitud de su radio de accion.

La Editorial: cambios de materialidad y visualidad

Para comprender el contexto de edicion, analizaremos el perfil de Cabaut y

Cia. Editores. La editorial estaba estrechamente vinculada con el desarrollo del sistema

educativo estatal, proveia libros a la Biblioteca de Maestros, vendia Utiles escolares al
CNE y comercializaba su material en la Libreria del Colegio. Contaba con una enorme
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coleccion de textos para la ensefianza y literatura para nifios, al punto de caracterizarse
como “especie de fundacion privada al servicio de la instruccion publica” (Pequefia
historia de una libreria grande, 1955, p. 9). Incluso, en 1904, participo en la seccion
educativa de Argentina en la Exposicion Internacional de St. Louis antes mencionada,
y sus publicaciones escolares fueron premiadas con medalla de oro (Catélogo General
llustrado de la Libreria del Colegio, 1911). Otro aspecto destacable es que el mismo
afio que se publico el libro de Malharro, Cabaut también publico Pedagogia de la
Educacion Fisica de Enriqgue Romero Brest y varias obras de Victor Mercante como
Metodologia especial de la ensefianza primaria y de Rodolfo Senet, como Elementos
de psicologia infantil. Estos libros se promocionaron en el Prospecto de lanzamiento
de El dibujo en la escuela primaria (1911), lo que refuerza la articulacion entre sus
lineas de trabajo.%

El libro de Malharro aparecié en el mercado en un momento de crecimiento
del consumo de material escolar como queda ilustrado en la comparacién del catdlogo
de 1907 que contaba con siete libros sobre dibujo con el de 1911, que tenia una oferta
de ochenta y dos (Catalogo General llustrado de la Libreria del Colegio, 1907 y 1911).
En este ultimo catélogo hay publicidades ilustradas entre las que encontramos la del
libro que estudiamos. La novedad editorial se presenté como una respuesta al encargo
de los editores “deseosos de que tal experiencia forme parte de la biblioteca
pedagogica” (Catalogo General Ilustrado de la Libreria del Colegio, 1911) y se
promociono por el gran resultado que habia obtenido como inspector.!® De acuerdo
con Bourdieu (1999), el momento de “creacion” de un libro implica un momento de
consagracion para su autor y, en el caso del libro que nos ocupa, es claro que su
publicacion por la editorial Cabaut y Cia. reafirmaba la consagracion de Malharro
como educador.

La materialidad y visualidad del libro se diferencian de la revista editada por
el CNE en varios aspectos: el libro tiene un formato mas pequefio que la revista,

impreso en papel ilustracion, esta forrado con lienzo azul y posee el titulo y el nombre

9 Pudimos localizar en la Biblioteca Nacional de Maestros los libros de Cabaut y Cia. de Rodolfo Senet: La
educacion primaria: nociones de psicologia y de metodologia general (1909); Elementos de psicologia infantil
(1911) y Apuntes de pedagogia: adaptados al programa de 1° afio normal (1912). De Victor Mercante: Ensefianza
de la aritmética: Procedimientos (2 volimenes, 1904-1905) y La lectura: instrucciones para usar este libro (1911).
100 No se ha logrado, por el momento, obtener mas informacion sobre cudl fue la tirada que hizo la editorial Cabaut
y Cia. del libro de Malharro.
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del autor grabados en letras blancas. Es una edicion cuidada, con los bordes
redondeados Yy los folios cosidos, destinada a las bibliotecas de maestros y maestras.
Posee 314 paginas y su valor de venta inicial fue de 6 pesos (Prospecto de
lanzamiento...,1911). A diferencia de otros libros dedicados a la ensefianza del dibujo
publicados por Cabaut, el de Malharro es un Unico tomo, mientras que los otros se
vendian como cuadernillos separados para los diferentes niveles. Es una obra completa
que compila pedagogia y metodologia, es decir, que contiene la fundamentacion del
método con las actividades para cada grado y reproducciones de dibujos de nifios y
nifias. Una obra en si misma, que no tiene publicidades de otras publicaciones de la
editorial como las que aparecen en el interior de la tapa y contratapa de los libros
destinados a los alumnos, por ejemplo, en Patria de Joaquin V. Gonzalez (Cabaut y
Cia. Editores, 1911). Es un libro de poco peso que puede sostenerse con una sola mano
y trasladarse con facilidad.

El formato y la cantidad de paginas de El Dibujo en la escuela primaria es
similar al libro de Romero Brest (1911), pero se distingue de aquel principalmente por
la cantidad y calidad de las imagenes. La incorporacion de laminas a color fue el
elemento distintivo, no solo por sus implicancias educativas, sino también
comerciales. De los ochenta y dos libros sobre dibujo que promociona el catalogo, solo
dos poseian ldminas a color. En el libro, los dibujos en blanco y negro estan impresos
en el cuerpo del texto, en cambio, las laminas a color fueron impresas en hoja aparte y
sin numerar sobre una sola carilla (figuras 9 y 10). Fueron cortadas y pegadas
manualmente al folio en un sitio cuidadosamente seleccionado por Malharro: hay una
o0 dos laminas a color a continuacién de las indicaciones para cada grado. Este dedicado
trabajo implic6 un aumento del costo y le agreg6 al libro un valor como objeto. Pero,
ademas, esta apuesta econdmica nos da la pauta de que la editorial consideraba a
Malharro una figura trascendente en el &mbito educativo y que posiblemente la venta

de su libro cubriria la inversion.
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Figura 9. “Dibujo del natural, 4 lapiz negro y de colores, ejecutado por un alumno de primer grado de

nuestras escuelas publicas. Reducido 4 la tercera parte de su trabajo original.” Dibujo reproducido en

cap. III “El primer grado” (Metodologia), El dibujo en la escuela primaria. Pedagogia - metodologia,
1911, p. 247.
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Figura 10. “Dibujo del natural, & 1apiz negro y de colores, ejecutado por un alumno de once afios de
edad, perteneciente 4 nuestras escuelas publicas. Reduccion 4 la cuarta parte de su tamaiio original.”
Dibujo reproducido en cap. V “Tercer grado” (Metodologia), El dibujo en la escuela primaria.
Pedagogia - metodologia, 1911, p. 281.

Estas laminas a color poseen mejor calidad y permiten apreciar mejor las
cualidades de los materiales utilizados en las clases de dibujo: 1apiz, plumay acuarela.
Los dibujos son ejercicios de copia directa del natural, composiciones de elementos de
la naturaleza, algunos combinados con objetos manufacturados tal como indicaba el
programa. Al pie de cada imagen no se indica ni el nombre del alumno ni del profesor,
pero se especifica en qué medida debid ser reducida para que entre en el formato del
libro, cuales fueron los materiales utilizados y el tiempo de ejecucion.

Para Malharro el uso del color fue un tema de suma importancia. En el libro
incorpord un capitulo titulado: “Nociones elementales sobre la teoria de los colores” y
explicd que el color debe utilizarse desde primer grado porque forma parte de la
observacién correcta del conjunto. Por eso los modelos debian copiarse directamente
con color, pero las sombras debian realizarse con trazos de lapiz negro para poder dar
cuenta del relieve. Malharro también incorpor6é el color como parametro en sus
estudios estadisticos. Llego a la conclusion de que, si bien la mayoria de dibujos fue

realizada en lapiz negro, los nifios preferian usar colores, y afirmo:
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De esa desproporcion enorme debemos tener presente que muchos de los
dibujos negros han de haber sido ejecutados asi por falta de dinero para adquirir
los colores, 6 por la negativa de los padres & prestarse & lo que ellos
consideraban un lujo. (Malharro, 1911, p. 110).

Es decir, Malharro defendio la incorporacion del color desde el principio de la
escolaridad (tal como se hacia en las escuelas norteamericanas), alegando que era
importante para el desarrollo de la percepcion visual y respetuosa de la tendencia
“natural” del nifo.

El libro también posee dibujos a color en la tltima seccion: “Los principios
elementales de decoracion” (figuras 11, 12 y 13). En este caso, la seccion estd impresa
en un cuadernillo aparte, por una cuestion de costo, en tres tintas: azul (celeste), verde
y terracota. Todos los dibujos se insertan en el bloque de texto y algunos, impresos a
pagina completa, poseen un pequefio epigrafe descriptivo. Malharro plante6 la
ornamentacién como elemento de la educacion estética y desarroll6 una serie de
ejercicios para practicar el dibujo decorativo, basados en la geometria y en la imitacion
de la naturaleza. Si bien el dibujo decorativo formaba parte del programa de ensefianza
desde primer grado, se practicaba en menor medida, cada tres lecciones de copia del
natural, una de ornamentacién. Al igual que la copia del natural, los ejercicios
planteaban un aumento gradual de las dificultades: comenzaban con la decoracion por
punto, luego con lineas, se incorporaba el uso del patron hasta llegar a la estilizacion
de la flora y la fauna. Mediante estos ejercicios el objetivo era inculcar el habito de
calcular distancias y tamarios, repetir, combinar y alternar formas iguales y diferentes,

simetrias y asimetrias.
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Figuras 11, 12 y 13. Disefios reproducidos en “Los principios elementales de decoracion” (apéndice),
El dibujo en la escuela primaria. Pedagogia - metodologia, 1911, p. 334, p. 354 y 357.

En cuanto al formato general de las imagenes en el libro, observamos que la
puesta en pagina es bastante uniforme: algunas imagenes mas pequefias aparecen
intercaladas respetando el blogue de texto, otras ocupan una pagina completa y las
horizontales cambian el sentido de la lectura. Recordemos que el emplazamiento de la
imagen en el texto se vincula con la técnica que se utiliza para su reproduccion y
constituye una de las formas en que las condiciones de produccion se hacen presentes
en el impreso (Chartier, 1993). Los dibujos aparecen distribuidos a lo largo de toda la
publicacion. En la primera parte, “Pedagogia”, se presentan como ejemplos de los
principios que Malharro va enunciando, por ejemplo: “Del dibujo libre o dibujo
espontaneo”, “Conceptos diferentes del dibujo libre” (figura 14), “De los modelos y
procedimientos correlativos”, “Excursiones” y “Siluetas y croquis”. En la segunda
parte, “Metodologia”, explica los ejercicios grado por grado e intercala “dibujos tipos”

de cada nivel, realizados en color, lapiz negro, plumay acuarela (figura 15).
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9.— «L-a Primavera». Concepto descriptivo del dibujo libre.
Trabajo pertencciente 4 una nina de once aiios, de nuestras escuelas pablicas.

Figura 14. Dibujo reproducido en cap. IV “Conceptos diferentes de dibujo libre” (Pedagogia), El
dibujo en la escuela primaria. Pedagogia - metodologia, 1911, p. 61.

Figura 15. Dibujo reproducido en cap. III “El primer grado” (Metodologia), El dibujo en la escuela
primaria. Pedagogia - metodologia, 1911, p. 243.
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El libro tiene como principales destinatarios a maestras y maestros de grado,
por eso Malharro profundiz6 en cuestiones especificas de la ensefianza del Dibujo,
incorpor6 autores que abordaban su didactica, desglosé todos los detalles de los
ejercicios, el uso de los materiales y teorias sobre la vision y el color para que los
maestros pudieran llevar a las aulas esta asignatura. En este sentido, los “dibujos tipos”
servian como una “representacion objetiva” de las explicaciones, completaban la
teoria. Estos dibujos se intercalan con los programas graficos realizados por Dolores
Alazet (figuras 16 y 17) que constituyen una suerte de contracara de las producciones
infantiles. Malharro afirm6 que los programas tenian por objetivo sintetizar el método
de forma visual y eran el resultado de sus afios al frente de la inspeccion. A

continuacion, reproducimos los programas correspondientes a segundo y cuarto grado:

Figuras 16 y 17. Programa de dibujo para segundo grado, reproducido en cap. IV “Segundo grado”
(Metodologia) (pp. 274 y 275). Programa para cuarto grado, reproducido en cap. VI “Cuarto grado”
(Metodologia) (p. 274 y 275), El dibujo en la escuela primaria. Pedagogia — metodologia, 1911.

El programa consiste en una cuadricula por cada grado. Cada casillero
corresponde a una leccion y contiene representado un elemento que nifios y nifias
debian copiar del natural y, cada tres clases de copia, incluye un ejercicio de dibujo

decorativo. La secuencia permite visualizar como se van complejizando los ejercicios
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de marzo a noviembre, durante todo el ciclo lectivo. Resulta interesante la
comparacion entre el programa de segundo y cuarto grado porque nos permite observar
como se representa graficamente la graduacion de dificultades. Mientras que en el de
segundo se emplean dos lecciones con cada modelo (primero se realiza el croquis y
luego se aplica el color y las sombras con lapiz negro), en el de cuarto se trabaja mas
tiempo con cada modelo o ejercicio y aparecen nuevos desafios: problemas de
perspectiva, estudios de figura humana, trabajo con conjunto de objetos y croquis con
tiza sobre papel oscuro.

Debajo de cada programa grafico se incluyen indicaciones sobre, por ejemplo,
el tiempo que se debe destinar para cada trabajo y se refuerzan nociones centrales de
la metodologia. También se aclara que no se trata de un programa imperativo, que se
debe seguir tal cual, sino que cada docente puede crear su propio esquema, suplantar
un modelo por otro, siempre que se tengan en cuenta las dificultades que implica cada
elemento, los recursos de cada escuela y las caracteristicas de cada region. Lo
fundamental, se remarca, es planificar una secuencia logica que permita escalonar las
dificultades.

Para abordar el contexto de publicacion, nos vamos a centrar en la seleccion de
dibujos y las diferentes relaciones texto-imagen que se plantean en el libro. Malharro
modificd, en gran medida, la eleccidn de trabajos escolares. Entre los pocos dibujos
que fueron recuperados de EI Monitor e incorporados al nuevo contexto encontramos,
en primer lugar, los dibujos realizados durante las excursiones. En este caso los dos
articulos (1906c y 1906d) que relataban las experiencias de dibujo al aire libre se
trasladaron al libro conservando el texto y las iméagenes. Estos articulos nos remiten
directamente al periodo en que Malharro ejercia sus funciones como inspector. En
segundo lugar, también incluy6 los dibujos de las escuelas francesas y dos dibujos que
habian sido publicados en el articulo “Sobre la contribucion del dibujo libre a la
ensefianza patriotica” (Malharro, 1908b), éstos ltimos con el mismo texto, pero con
diferente titulo: “Conceptos diferentes del dibujo libre”. En este nuevo contexto,
Malharro hizo un cambio en el epigrafe de estos dibujos, dejo la parte de “concepto
decorativo”, pero anulo la frase: “correlacionado con la ensefanza patridtica”. Es
decir, que en el libro los dibujos quedaron desvinculados de su caracter patriotico, ya

no son un género aparte, sino que fueron incorporados en categorias mas generales.
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Esta operacion resulta elocuente a la luz de la polémica sobre el aporte del
dibujo escolar a la ensefianza nacional durante la gestion presidida por Ramos Mejia,
gue mencionamos anteriormente. Esta polémica repercutié en la mirada retrospectiva
que hizo Malharro de su gestion y, en particular, en la “creacion del volumen” (Louis,
2014b). En este sentido, en el prefacio del libro manifesto: “Deseaba, pues, completar
la obra comenzada presentandola como una exponente de dicha labor, en la que fui
eficazmente estimulado por el doctor Ponciano Vivanco, el entonces inspector general
Pablo A. Pizzurno y el sefior Felipe Guash Leguizamon” (Malharro, 1911, p. VI).
Notamos en la construccion del libro numerosas referencias a su primer contexto de
publicacion y la voluntad de inscribir su método como parte de las politicas educativas
de la gestion Vivanco.

En el caso de los dibujos que ya se habian publicado, suponemos que se
reutilizaron los clichés para incluirlos en su libro. Este punto nos permite indagar en
algunos cambios del nuevo contexto de produccion. Es posible pensar que Cabaut y
Cia. Editores tuvo facil acceso al material que publicaba EI Monitor, teniendo en
cuenta su estrecha relacion con el CNE y que la reutilizacion de iméagenes era una
practica frecuente en este periodo. En cuanto a la técnica de impresion, a comienzos
del siglo XX se utilizaba el fotograbado de medio tono para reproducir imagenes
fotogréaficas a gran escala.'*

Pero en el caso de los dibujos que se publicaron por primera vez en el libro y
teniendo presente que Malharro habia renunciado hacia ya dos afios, nos preguntamos
si_eran dibujos que formaban parte de su coleccién personal o si habian sido
fotografiados, pero no publicados y, en ese caso, se publicaron gracias a que la editorial
habria podido recuperar los clichés. Si bien no tenemos los elementos para responder
estas preguntas, revisando los nombres de los autores de los dibujos nos encontramos
con Lednidas de Vedia de ocho afios, Clemencia Romero Brest también de ocho y
Haydée Pizzurno de once afios (figuras 14, 15 y 19). Los apellidos pertenecen a

algunas de las figuras que apoyaron a Malharro durante sus afios en la inspeccién, con

101 Szir (2006) estudia y explica con claridad como los medios tecnoldgicos condicionan la estética y la materialidad
de los impresos y de sus imagenes. La investigadora analiza en profundidad la publicacion para nifios Pulgarcito,
editada por Cabaut en 1904, que utiliz6 la técnica de fotograbado de medio tono para reproducir imagenes e
incorporo el color en su portada. Sobre el impacto de las tecnologias de impresion y circulacion de imagenes para
infancias, ver Szir, 2006, p. 136.
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quienes siguié vinculado y que le pudieron haber facilitado parte del material que
incluyo en el libro.

Entre los dibujos que Malharro incorporo, se destaca uno que fue realizado
sobre papel de diario, méas especificamente, sobre un periodico frances (figura 18).
Este trabajo se reproduce en el apartado: “Del formato de papel”, donde recomienda
usar diarios viejos o papel “marquilla 6 barrilete” para los ejercicios de dibujo en los
grados inferiores y reservar el uso de papel Canson o Ingres para los grados superiores.
El costo del papel no era un tema menor y fue motivo de discusion en aquel entonces,
como sucedio con el color. Incluso se debati6 acerca de si valia la pena que los nifios
mas pequefios utilizaran cuadernos para practicar los ejercicios de escritura o si era
mejor que utilizaran una pizarra manual.'%? Los gastos que implicaba la ensefianza del
dibujo no estuvieron exentos de estos cuestionamientos. La utilizacién de papel de
diario como soporte de los ejercicios escolares era una cuestion que ya habia Ilamado
la atencién de Julieta Lanteri (1907) durante la Exposicion de 1906, como
mencionamos con anterioridad. Teniendo en cuenta las ideas politicas y sociales que
Malharro manifestd en su carrera, podemos pensar que la eleccion de reproducir este
dibujo es una toma de posicién respecto a que las cuestiones materiales no debian ser
un impedimento para que todas las nifias y los nifios, sin distincion de clase econémica,
pudiesen desarrollar sus facultades por igual (vision, imaginacién, habilidad manual y

sintesis intelectual), sin importar cual seria su futuro.'%

102 |_a polémica sobre la utilizacion de la pizarra o el papel en el sistema escolar, sobre todo para los primeros
grados, estuvo condicionada por cuestiones econémicas, de higiene y de pedagogia desde fines del siglo XIX hasta
la década del cuarenta. Para un desarrollo del tema, ver Gvirtz, 1999.

103 para un desarrollo del enfoque social del arte por parte de Malharro, ver Burucla y Telesca, 1989; Malosetti
Costa, 2008b y Malosetti Costa y Plante, 2008.
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Figura 18. Dibujo reproducido en cap. X



Otra novedad que proveia el formato libro es que incluia un espacio debajo de
cada imagen mas grande que en la revista, que Malharro utilizé para enfatizar las ideas
centrales de su programa y desarrollar diversos analisis, aplicando los enfoques
mencionados. Por ejemplo:

Figura 19. Dibujo reproducido en cap. X “Del lapiz” (Metodologia), en El dibujo en la escuela
primaria. Pedagogia - metodologia, 1911, p. 261.
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A continuacion, transcribimos el texto que se encuentra debajo del dibujo para facilitar

su lectura:

Dibujo de Leonidas de Vedia de ocho afos. En este dibujo libre de un nifio de
ocho afios, que no hizo ejercitamiento previo de lineas, buen dibujo, que
caracteriza admirablemente las ridiculeces de una moda, punto que su autor
queria demostrar, las lineas son gruesas, nerviosas y espontaneas, cualidades
que nos revelan el temperamento del autor, cualidades que hubieran
desaparecido si un maestro exigiera una linea fina y pura, hecha con un lapiz

de punta muy aguda. (Malharro, 1911, p. 261).

En este caso analiz6 en qué medida el dibujo reflejaba la personalidad del nifio.
Insistid en reiteradas ocasiones en que estos dibujos libres eran instrumentos poderosos
para los profesores, porque les permitian conocer el temperamento de cada estudiante
y, de esta manera, adecuar la ensefianza para hacerla mas efectiva.'® Asi, la
incorporacion de este formato le permitié a Malharro hacer un analisis mas particular
de los dibujos, acorde a lo que les pedia a los profesores que hicieran con sus propios
alumnos. Es interesante pensar como las posibilidades materiales de la edicion se
articularon con esa conviccion de Malharro acerca de que la pedagogia debe proteger
las manifestaciones propias del nifio, porque la grafica significa para €l su “modo
natural de expresion” y la escuela debe estimularla para contribuir a su desarrollo, para

su emancipacion.

La Pedagogia de Malharro

104 |_eodnidas de Vedia también fue mencionado por Malharro en el primer articulo que publicé en el Boletin de
Instruccion Publica: “Y el sefior Enrique de Vedia, rector del Colegio Nacional Central de esta capital, comentaba
risuefiamente los otros dias, que & su hijo & quien le habian hecho copiar un perfil de César, produjo un Pancho
Sierra que evocaba maravillosamente el apogeo del agua fria...” (Malharro, 1909b, p. 193). Al parecer el interés
de Leonidas por el Dibujo continud. Veinte afios mas tarde, en octubre de 1931, encontramos su hombre como
Profesor de Dibujo en la Escuela Normal de Profesores N° 2 “Mariano Acosta” en la némina del personal docente
dependiente de la Inspeccion General de Ensefianza Secundaria (Ministerio de Justicia e Instruccion Pablica, 1935).
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Para la “creacién del volumen” (Louis, 2014b) Malharro realizd recortes,
cambios de titulos e imégenes respecto del primer contexto. Los articulos no fueron
incorporados segun el orden en que se publicaron inicialmente en la revista, sino que
se insertaron en el libro de acuerdo con una logica establecida en funcion del nuevo
medio. Cabe aclarar que cuando se publico el libro, en 1911, ya estaba vigente el nuevo
plan de estudios y los programas para escuelas comunes de la capital, que se habian
elaborado en la gestion de J.M. Ramos Mejia (Consejo Nacional de Educacion, 1933).
El nuevo programa de Dibujo, segln analiza Welti (2016), era mas sintético, poseia
menos contenidos y mantenia los elementos centrales del programa de Malharro: los
ejercicios de copia directa de elementos naturales y manufacturados, las
composiciones que se van complejizando gradualmente, los materiales y técnicas y el
ejercicio del dibujo libre (a realizarse en la escuela y en la casa). Incluia, como
novedad, para los primeros grados “modelado de formas simples y naturales” y para
los ultimos, el “dibujo geométrico”. Otra novedad es que, en el nuevo plan de estudios,
el programa de Dibujo quedd incluido en el grupo de los estudios formales (junto con
Lectura y escritura, Lenguaje y Musica).%® Como afirma Welti, hay un desplazamiento
en la forma en que se concibié la disciplina: dejé de estar vinculada a la aritmética y
geometria y se asocid a las disciplinas artisticas y humanisticas, como resultado de las
reformas introducidas por Malharro asi como también por la importancia concedida a
la educacion estética por Ramos Mejia (Welti, 2016, p. 210).

El libro se destaca, entre otras cosas, por el complejo entramado de autores e
ideas sobre educacién, infancias y arte con las que Malharro construyé su “aparato
pedagdgico”, es decir, una fundamentacion cientifica para su método. Partiendo de
esta observacion, nos proponemos revisar cuales fueron las lecturas con las que edificd
su “Pedagogia” y “Metodologia”.1%

Como ya mencionamos, Malharro e Yrurtia mantuvieron un fluido intercambio
epistolar durante el periodo estudiado. Malharro le enviaba a Yrurtia noticias, rumores
y articulos periodisticos sobre el &ambito artistico e Yrurtia le enviaba bibliografia sobre

impresionismo y sobre los artistas admirados por Malharro, en particular sobre Millet.

105 | os otros grupos eran: Educacion Moral (que no representa una materia especifica sino una serie de
conocimientos y habitos que deben ser transversales a todas las asignaturas), Ensefianza objetiva, Aritmética y
Geometria, Educacion Fisica y Trabajo Manual. Ver, Consejo Nacional de Educacién, 1933.

106 para realizar las busquedas bibliograficas de este apartado, trabajamos, principalmente, con los catdlogos en
linea de la Biblioteca Nacional de Maestros (Buenos Aires) y de la Bibliothéque Nationale de France-Gallica.
También consultamos los sitios Internet Archive y WorldCat.org.
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Al momento de tomar el cargo de inspector, en octubre de 1904, el pintor recurrio al
escultor para que le envie, desde Paris, escritos sobre la ensefianza del Dibujo, “textos,

reglamentos, programas” que no conseguia aqui:

Necesito compulsar debidamente todo lo que se haya hecho al respecto en
Europa para tratar de poner a esta ensefianza a igual altura que ahi.

Necesito tener y conocer todo eso para debidamente responder a cualquier cargo
que se pueda hacerme respecto a la falta de conocimiento de tal o cual método
extranjero. En este pais no puede tenerse ideas propias sino para ser atacado por

revolucionario o pretencioso. Y hay que estar siempre pronto para poder decir:

fulano en Italia o en Francia dice esto o el otro y entonces... se callan.
¢Comprende? (Malharro, 1904d, 1.1.2_382_h2b).

En la siguiente carta Malharro brindé mas precisiones acerca de su pedido, le
solicitd a Yrurtia que no sean cuadernos de muestras porque: ‘“Para muestras esta la
naturaleza que es incomparable maestra, superior a todo lo que pueden hacer los
maestros palmetas habidos y por haber” (1904e, 1.1.2 382 h2b). Esta solicitud nos da
la pauta de la voluntad de Malharro de asumirse como un profesional de la educacion,
que no solo domina la practica del dibujo sino también su teoria. Pero, ademas, nos
permite analizar los mecanismos de construccion de la ensefianza del dibujo infantil
como un campo de saber diferenciado. Estar al tanto de la situacion de ensefianza en
otros paises parece un requisito indispensable para la formacion de una metodologia
propia. Asi lo atestiguan la cantidad de notas sobre la ensefianza de esta asignatura en
otros paises que publicaba EI Monitor en su seccidn fija de noticias del exterior, las
resefias de revistas pedagogicas y relatos de corresponsales que difundieron
asiduamente noticias sobre esta ensefianza, especialmente, desde Bélgica, Francia y
Estados Unidos.

Malharro dedicé la primera parte de su libro a construir una “Pedagogia del
Dibujo”. En este sentido, resulta elocuente que comience con una critica acerca de
como la falta de formacion pedagdgica de los artistas los convirtid6 en “pésimos

maestros”. En consecuencia, sostuvo la firme conviccion de que la tarea docente es un
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trabajo muy valioso que requiere conocimientos especificos. Para asumir la educacion
de la nifiez, es fundamental hacerlo con responsabilidad, esto implica, conocer “las
leyes & que esta sujeto el entendimiento”, es decir, adquirir nociones de pedagogia.
Para desarrollar la idea de “buen profesor”, Malharro cité al pedagogo espaiiol
Calderera (sic) (Mariano Carderera, 1816-1893) para afirmar que el buen profesor es
aquel que, atento a las particularidades de sus estudiantes, acomoda sus lecciones para
explicar con “orden, claridad y método”.*%

Luego, desarrolld los “Principios Generales de Pedagogia”, enfocado en que
es imprescindible distinguir el dibujo artistico, profesional y escolar. Aqui comenzé a
entramar una serie de referencias tedricas que podemos organizar, principalmente, en
tres grandes grupos.

En primer lugar, Malharro citd en extenso a Pestalozzi, Spencer y Rousseau,
cuyas ideas constituyen el eje central de su método, como ya mencionamos en el
apartado: “Las conferencias del inspector”. En el libro, enumer6 los principios
formulados por Johann Heinrich Pestalozzi (1746-1827), a quien considero el
responsable de la incorporacion del dibujo en la escuela primaria y citd la sintesis
elaborada por Rodolfo Senet de sus premisas. Herbert Spencer (1820-1903) es otro de
los autores clave en la biblioteca de Malharro. Lo cit6 en su tltimo texto en EI Monitor
(Malharro, 1908c) y en varios pasajes de su libro para explicar la importancia de que
la ensefianza vaya de lo simple a lo compuesto, de lo concreto a lo abstracto y de lo
empirico a lo racional. Pero, ademas, destaco que sus ideas “humanizaron la
ensefanza” porque plantearon que el objetivo de la practica del dibujo no era alcanzar
la perfeccidn en la representacion sino el desarrollo de las facultades creadoras durante
su ejercicio. Estas ideas lograron “revolucionar y evolucionar” la metodologia de
ensefianza y modificar la percepcion sobre las manifestaciones de las infancias. Y Jean
Jaques Rousseau (1712-1778), autor extensamente citado y divulgado en aquel
entonces, constituyo la referencia tedrica para defender una idea clave de su metodo:
“El destierro de estampas y la copia directa del natural”.

Pero ademéas de estos tres pilares, Malharro incorporé otros autores que

formaban parte del panteon educativo, cuyas ideas fueron difundidas en los manuales

107 Carderera tenfa varios libros publicados que pudieron servir de referencia, por ejemplo, Pedagogia préactica.
Tomo |. La ensefianza y el nifio: curso completo de lecciones y ejercicios para las escuelas. (Madrid: Imprenta de
G. Hernando, 1874) y una obra de cuatro volimenes, Diccionario de educacion y métodos de ensefianza. (Madrid:
Libreria de D. Gregorio Hernando, 1884).
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de pedagogia de fines del siglo XIX y referenciadas en ElI Monitor. En esta lista
mencionamos, en primer lugar, el articulo “La Pedagogia como sistema” del aleman
Rosenkranz (Johann Karl Friedrich Rosenkranz, 1805-1879), que habia sido publicado
en 1894 en EI Monitor. En el texto se sostiene que el fin de la educacién no es crear
algo nuevo sino contribuir a convertir en realidades las posibilidades existentes.1%
Luego, menciond la obra del pedagogo argentino José Maria Torres (1823-1895):
Primeros elementos de educacion (Angel Estrada, 1886), que compila las ideas del
curso de pedagogia que dicto en la Escuela Normal de Parana'® y la Historia de la
Pedagogia de Gabriel Compayré (Libreria de la Vda. de Ch. Bouret, 1896).
Recordemos que las notas de Compayré se publicaban con frecuencia en EI Monitor
como una voz que, desde Francia, defendia el sistema norteamericano de ensefianza.
Ademas, cito otros pedagogos argentinos: Rodolfo Senet y Victor Mercante (a quienes
mencionamos con relacion a su trabajo en la UNLP). De Senet, en particular, retomo
su posicién acerca de la importancia para el maestro de conocer la psiquis del nifio,
para encauzar su comportamiento y desarrollo individual. Sobre esta idea, Malharro
defendié la produccién de dibujos libres porque, precisamente, constituian un aporte
para estudiar la psicologia infantil.

En segundo lugar, distinguimos otro grupo de autores vinculados al sistema
educativo de Estados Unidos que defendieron el “ideal de la escuela norteamericana”.
Nos referimos, en especial, a Walter-Smit (sic) (Walter Smith, 1836-1886), a quién el
inspector habia destacado en sus conferencias para maestros. En su libro, Malharro se
explayd sobre sus maximas y cité un fragmento de su obra, que se hizo traer por los
delegados del CNE en la Exposicion de St. Louis, en el que sostenia que todos pueden
ensefiar dibujo y que no hay necesidad de profesores especiales.*'® En este mismo
grupo, mencionamos al inglés Horace Mann (1796-1859), cuyas ideas tuvieron una
gran presencia en el sistema educativo argentino desde fines del siglo XIX por
impulso, principalmente, de las traducciones de Juana Manso y Sarmiento. Cit6 a H.

108 C. Rosenkranz. (1894, 28 de febrero). La Pedagogia como sistema del Doctor Carlos Rosenkranz. Doctor en
Teologia y Profesor de Filosofia en la Universidad de Konisberg. EI Monitor de la Educacién Comun, 13(244),
681-690. Publicacion original en aleman: “Die Padagogik als System” (Mikrofiche-ausg, 1848).

109 | a Escuela Normal de Parana, fundada en 1869 durante la presidencia de Domingo Faustino Sarmiento, fue
concebida como una escuela modelo del normalismo. Funcioné de 1871 a 1969. Su primer director fue el
norteamericano George Stearns (1870/1875), y su sucesor fue José Maria Torres, que estuvo en la direccion durante
dos periodos (1876/1885-1892/1894). Ver, Fiorucci y Southwell, 2019.

110 si bien Malharro no menciona con precision a qué libro se refiere, suponemos que trata de Teachers' manual
for freehand drawing in intermediate schools (Boston: L. Prang, 1876).
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Mann para robustecer su defensa sobre la importancia del dibujo libre en el desarrollo
de la accidén individual.}'! En ese mismo sentido, también cit6 un pasaje del libro de
W. Hallman (sic) (William Nicholas Hailmann, 1836-1920) Historia de la pedagogia:

doce conferencias!!?

que elogia el sistema norteamericano porque favorece “la
formacion de robustas individualidades”. Y al educador Edgard Brooks (sic) (Edward
Brooks, 1831-1912) para afirmar que, durante la apreciacion de los trabajos del nifio,
el profesor debe evitar las intervenciones directas y alentar con una palabra su accion.
Ademas de autores extranjeros, Malharro retomd las observaciones de José J. Berrutti
y Ernestina Lopez que, como ya desarrollamos, fueron grandes promotores del sistema
educativo norteamericano, mediante sus conferencias y sus acciones dentro del CNE.

En tercer lugar, Malharro cité una larga lista de autores franceses para referirse
a diversos temas. Por un lado, menciond referentes del sistema educativo francés como
Gaston Quénioux (1864-1951), sobre el cual ya nos referimos en el capitulo anterior y
a Mlle. Chalamet (sic) (Rose-Elise Chalamet, 1848-1925), directora de escuela infantil
que se dedicd a la educacion en primera infancia y autora del libro: L ’école maternelle:
étude sur [’éducation (Librairie Ch. Delagrave, 1883).

Por otro lado, en el capitulo “La vision”, uno de los mas extensos del libro,
compaginé las ideas de varios investigadores para explicar los mecanismos de
funcionamiento de la visién y como esta cuestion afecta la observacion en el ejercicio
de la copia. Incluy6 una serie de estudios vinculados a la psicologia experimental, una
perspectiva central para el normalismo. En particular, se refirio a la teoria sobre el
aprendizaje del psiquiatra francés Alfred Binet (1857-1911), que articula aportes de la
psicologia experimental con criterios educativos (Marengo, 1991, p. 131).*** Malharro

citd en extenso la explicacion de Binet acerca de la importancia de hacer un examen

11 Ver de Horace Mann, Necesidad de la educacion en el gobierno republicano (traduccién de Juana Manso,
Buenos Aires: Imprenta de Pablo E. Coni, 1872) y Las escuelas: base de la prosperidad de la Republica en los
Estados Unidos (traduccién de Domingo Faustino Sarmiento, Nueva York: Appleton, 1873). Berrutti le dedicd una
de sus conferencias de 1905, que luego incluyé en su libro Educacion (1913). Sobre la influencia de H. Mann en el
sistema escolar argentino, ver también Zubiaur, 1904.

112 Este libro fue publicado por primera vez en inglés en 1874 (Twelve Lectures on the History of Pedagogy, Nueva
York: Cincinnati) y su primera edicion en castellano fue en 1909 por la editorial La Espafia Moderna (Madrid). El
libro recopila las conferencias que Hailmann brindé en el Cincinnatti Teachers Institute. Hailmann fue un educador
que trabaj6 en Estados Unidos, seguidor de las ideas de Frobel e impulsor de la incorporacion de los jardines de
infantes al sistema educativo de los Estados Unidos. Alli también aparece citado C. Rosenkranz.

113 De los articulos de Binet publicados en EI Monitor, podemos mencionar a modo de ejemplo: Miseria fisioldgica
y miseria social. (1906, 31 de mayo) y Retrato de un nifio anormal. (1907, 28 de febrero). Ademas, su libro
Introduccion a la psicologia experimental fue traducido al castellano en 1899 (V. Suarez). Los estudios de Binet
se centraron en la construccion de sistemas de medicion de la inteligencia a partir de medidas corporales de nifios
y nifias y de su desempefio escolar.
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de vision a las y los estudiantes conformado por dos partes: una pedagdgica a cargo
del maestro y otra médica a cargo de un oculista.

Ademas, incorporé otros estudios enmarcados en esta perspectiva: “Ensayo
sobre la psicologia de los dibujos del nifio” de M.N. Vaschide (Nicolas Vaschide,
1873-1907) y P. Meunier (Raymond Meunier, 1880-s.d.) que habia sido publicado en
la revista La Higiene Escolar (Revista mensual suplementaria de EI Monitor de la
Educacion Comun) en 19061, las estadisticas elaboradas por Mottais (sic) (Ernest
Motais, 1846-1913) sobre la cantidad de estudiantes con problemas de vision como
consecuencia de la falta de atencion sobre esta cuestion en la escuelal™ vy las
experiencias realizadas por los oftalmoélogos belgas, Jean-Pierre Nuel (1847-1920) y
Joseph Delboeuf (1831-1896), para explicar como la percepcién de lineas en un mismo
plano se modifica de acuerdo a su relacion con otros elementos graficos.!®

Abordé el problema de la vision también desde una perspectiva filosofica
mediante la incorporacion de referencias al escritor francés André Chevrillon (1864-
1957), al filésofo e historiador inglés Carlyle (Thomas Carlyle 1795-1881) y al inglés
John Ruskin (1819-1900) para respaldar su afirmacién acerca de cobmo la percepcion
visual es un acto de inteligencia, es selectiva y se modifica de acuerdo a nuestro habitos
e intereses: “Entre cien personas, dice RUSKIN, solo hay una que sepa pensar: pero
hay una sola entre mil que sepa ver” (Malharro, 1911, p. 27).1*7

Dentro de este capitulo, Malharro dedic6 unas palabras para sefialar la
importancia de ensefiar las armonias de color como parte de la educacién de la vista y
menciond, en particular, varios pasajes de un texto de Paul Signac (1863-1935), que
afirma que la “ciencia del color, facil y simple” deberia ensefiarse en la escuela

primaria.'® Cabe destacar que, en relacion con la percepcion del color, Malharro cit6

114 Ambos autores se formaron con Alfred Binet y trabajaron en el instituto de psicologia experimental del
laboratorio de Altos Estudios de Villejuif (Francia) y sus ideas se difundieron en la revista de La Plata, Archivos
de Pedagogia y Ciencias Afines dirigida por Mercante.

115 Ernest Motais fue miembro de la sociedad francesa de oftalmologia, publicé varios articulos sobre la importancia
del cuidado de la visién en la escuela en Revue d'hygiéne et de thérapeutique oculaires. Organe officiel de
I'Association des médecins oculistes, Inspecteurs des écoles.

116 Nuel y Delboeuf también se formaron en psicologia experimental y estudiaron los elementos psiquico-
fisioldgicos que afectan la percepcidn visual (ilusiones visuales o hechos psiquico-visuales). Algunas de las obras
de Nuel fueron traducidas del francés al castellano: J.P. Nuel. (1905). La visién. (Madrid: Daniel Jorro Editor) cuya
version original en francés es de 1904 (Paris: Octave Doin Editeur). El libro forma parte de la serie Biblioteca
internacional de psicologia experimental normal y patolégica (Madrid: Daniel Jorro Editor).

117 Cabe aclarar que la teoria estética de Ruskin habfa sido difundida por Fernando Fusoni en su articulo “La imagen
en la escuela” (1903). Sus ideas estaban traducidas al castellano, ver Obras escogidas (Madrid: La Espafia Moderna,
1877).

118 De acuerdo con las citas que Malharro le atribuye a Signac, el pintor parece haber escrito sobre la ensefianza del
color en las escuelas primarias de Francia. Sin embargo, lamentablemente, no hemos hallado dicha publicacion.
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algunas de las criticas que recibieron pintores impresionistas como Camille Corot
(1796-1875) y Claude Monet (1840-1926) en relacibn a su percepcion y
representacion de la naturaleza. También citd una frase del pintor francés Pierre
Bonnard (1867-1947) en la que se lamenta por la pérdida de aquella mirada infantil
sobre el entorno, y del “gran pintor” Jean-Francois Millet (1814-1875), en el capitulo
sobre las excursiones de dibujo al aire libre, con relacion a como frente a la naturaleza,
cada nifio compone priorizando unos elementos sobre otros y como puede “servir lo
trivial a la expresion de lo sublime”. Es decir, podemos afirmar que Malharro no sélo
vio las obras de los impresionistas en Paris, sino que también estaba al tanto de sus
ideas, las cuales adopté como referencias conceptuales para su teoria sobre la estética
y la vision.

Construy6 el capitulo “Nociones elementales sobre la teoria de los colores”
basado en la teoria de Michel Eugene Chevreul (1786-1889), un quimico francés que
realiz6 investigaciones sobre la percepcion del color y elabor6 el circulo cromético en
el que se establece la influencia mutua de los colores que se yuxtaponen en la
percepcion de un tinte.*'® Malharro explico como se forma una escala de colores con
sus tonos y matices, la calificacion en primarios, secundarios, ternarios y compuestos,
calidos y frios, la influencia de los colores entre si y las posibilidades para
modificarlos. Afirmoé: “El conocimiento de estas leyes es necesario para todas aquellas
actividades en que interviene el color: el ornamento, el vestido, el placer estético ante
el cuadro 6 los esplendores de la naturaleza.” (Malharro, 1911, p. 208). En este sentido,
planted que la ensefianza sobre el color es una cuestion que excede el aprendizaje del
dibujo y forma parte de la educacion estética.

Por ultimo, dentro del grupo de autores franceses, incorpord algunas frases
vinculadas con la idea de libertad de Jean De Bonnefon (1867-1928), Bossuet
(Jacques-Bénigne Lignel Bossuet, 1627-1704), Ernest Renan (1823-1892) y cito la
obra del egiptélogo francés Jean-Francois Champollion (1790-1832) para establecer
una comparacién entre los dibujos infantiles y los graficos egipcios, como

mencionamos en el analisis de su Gltimo articulo publicado en EI Monitor (1908c). En

Sélo encontramos una referencia de un escrito de su autoria sobre pintura francesa: D 'Eugene Delacroix au néo-
impressionnisme (Paris: Floury, 1911).

119 Chevreul elabord la teoria de los colores como parte de trabajo como director de la tintorerfa de una fabrica de
gobelinos en Paris. Publicd en 1846 Théorie des effets optiques que présentent les étoffes de soie. (Paris:
Typographie de Firmin Didot fréres).
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el libro, ademas, incorpor6 la reproduccion de imagenes de “Grafismos de Egipto
primitivo” porque, segin Malharro, sus formas guardan similitudes con los dibujos
espontaneos de los nifios de los primeros grados. Es decir, comparé y emparentd las
etapas evolutivas del dibujo infantil con modos de representacion histéricos, en linea
con las teorias de la época (Gil Almejeiras, 2002).

En la segunda parte del libro, “Metodologia”, realiz6 un racconto de los
métodos y manuales para la ensefianza del dibujo que, segun su perspectiva, habian
fracasado. En primer lugar, critic a Johannes Ramsauers (1780-1848), a Friedrich
Frobel (1782-1852), y al “famoso método Krussi”,*?° elaborado por Hermann Kriisi
(1817-1903), discipulos de Pestalozzi, que incurrieron en el error de usar la cuadricula
como base, lo que resulté en una metodologia mecéanica y antipedagdgica. Luego
menciono la obra de Peter Schmid (1769-1853) sin brindar mayores detalles.*?* A
continuacidn, explico los métodos elaborados por autores franceses, probablemente
enviados por Yrurtia, como el de Joseph Jacotot (1770-1840), autor de Musique, dessin
et peinture (Mansut fils, 1839), que desarroll6 el llamado “Método Jacotot” 1?2 el de
los Hermanos Dupuy (Alexandre Dupuis, [s.d.-1854] y Ferdinand Dupuis [s.d.]),
pintores ambos que trabajaron en la ensefianza del dibujo industrial, > el método del
Hermano Victoris (sic) “de las escuelas de la doctrina cristiana” y el del Doctor Hillard
(sic) de Viena, inventor del método que se denomina “Stigmografia”, la ensefianza por
medio de la unién de puntos para trazar lineas y obtener figuras, que se utilizé para
reemplazar la cuadricula de Frébel.*?* Malharro critico estos métodos de dibujo porque
consider6 que fueron “sordos” a las leyes pedagogicas y desconocieron las

particularidades de las infancias.

120 Hermann Kriisi (hijo) produjo un manual de dibujo con ejercicios a base de figuras geométricas que se van
complejizando. En 1902 se publicd una version en castellano: Dibujo Kriisi. Manual para los maestros. Curso de
Inventiva - Serie Analitica. Chile: Imprenta, litografia y encuadernacion Turin (texto original: Krzsi's drawing: a
manual for teachers: inventive course--synthetic series. New York: D. Appleton and Company, 1873). Sobre este
manual, ver Welti, 2016.

121 Suponemos que se refiere al libro Anleitung zur Zeichnenkunst besonders fiir diejenigen, die ohne Lehrer
dieselbe erlernen (Berlin: Selbstverlag, 1825), traducido como Instrucciones sobre el arte del dibujo, especialmente
para aquellos que aprenden el arte sin profesor, un manual de dibujo que venia con bloques de madera para
construir los modelos para copiar.

122 Jacotot planteé un método denominado “Educacion Universal”, ideado para ser aplicado a la ensefianza de las
lenguas, la escritura, el dibujo, la pintura y las matematicas. Ver Jacotot (Buisson, s.f.)

123 Malharro menciona un manual de ensefianza de dibujo del siglo XIX, que suponemos que se trata de la obra
mas difundida de Alexandre Dupuis, De I'enseignement du dessin sous le point de vue industriel (Paris, 1836).
Sobre estos autores ver Bordes, 2006 y Welti, 2016.

124 Suponemos que se refiere al trabajo de Gabriele Hillardt-Stenzinger (1840-1913) que publico en aleman:
Stigmographie. Ein Beitrag zur Geschichte des Schreib- und Zeichenunterrichtes im X1X. Jahrhundert (Hof-Verlag,
1907). Sobre la estigmografia, ver Stigmographie (Buisson, s.f.).
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En este apartado también destacd las teorias de Georges Rouma (1881-1976),
a quien present6é como el “eminente pedagogo belga”, con quien se habia fotografiado
en la Escuela Normal de Profesores (figura 8). Rouma visité el pais en 1910, invitado
por la Asociacion Nacional del Profesorado, y brind6 una serie de conferencias en las
que desarrollo, entre otros temas, los elementos psicoldgicos que repercuten en la
adaptacion social durante la infancia y analiz6 las encuestas realizadas por Binet (Otro
conferencista extranjero, 1910).22° Elogi6 el método de Félix Ravaisson (1813-1900),
implementado en Francia entre 1852-1878, quien, en contraposicion con Guillaume,
propuso el sistema natural o intuitivo basado en la observacion directa y el desarrollo
de la sensibilidad como base de la ensefianza del dibujo.!?®® En sintesis, Malharro
enfatiz6 que la metodologia debe siempre empezar por lo concreto y no por lo
abstracto; es decir, se debe poner delante del nifio al objeto y no hacerlo copiar una
serie 0 composicion abstracta de lineas. Fue contundente al afirmar que no era
necesario realizar dibujos de lineas como ejercicio previo, porque consideraba que eso
pertenecia a la clase de escritura.

Finalmente, menciond algunos de los profesores de Dibujo cuya labor
considerd destacada, y que seguramente, le brindaron su apoyo entre los colegas:
Ernesto Salas, su conferencia publicada en EI Monitor (Troller y Salas, 1905) es una
defensa enfatica de la copia directa de los elementos de la naturaleza, y Casiano Hoyos,
residente en Salta, que tuvo a su cargo un curso temporario en esa provincia (Malharro,
1909c, p. 115). Su recorrido por las metodologias cierra con una extensa cita de una
de las conferencias que Ernestina Lopez brind6 a su regreso de Norteamérica, en la
que recordd el impacto que le causo ver en St. Louis los dibujos de nifias y nifios de
los primeros grados, tanto por la cantidad como por sus caracteristicas. Malharro eligié
un pasaje en el que Lopez destacé el lugar central que el modelo norteamericano le
otorgaba al interés del nifio como motor del aprendizaje. Con esta cita, volvié a

remarcar la importancia del dibujo libre, porque habilitaba la posibilidad de desarrollar

125 Rouma realiz6 un viaje en 1910 por Sudamérica y se asenté en Bolivia, donde fundé la primera Escuela
Normalista del pais. Publicé varias obras en castellano: Las bases cientificas de la educacion. Resimenes de la
serie de conferencias dadas por el doctor Georges Rouma (Sucre: Imprenta Bolivar de M. Pizarro, 1911), El
lenguaje gréfico del nifio: estudio psicoldgico de la aptitud natural para el dibujo en los nifios (Habana: Gutiérrez,
1919).

126 Ravaisson publico De I'enseignement du dessin dans les lycées (Francia: P. Dupont Impr., 1854) y sus ideas se
difundieron en EI Monitor, ver: F. Ravaisson. (1902, 30 de noviembre). El arte en la educacién. EI Monitor de la
Educacion Comun, 22(357), [t. 18], 956-960.
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el lenguaje gréfico a partir de aquellas cuestiones que convocaban la atencion de las
nifias y los nifios y jerarquizaba estas cuestiones dentro de los programas escolares.

Luego del desarrollo tedrico, reprodujo el: “Programa de dibujo intuitivo,
implantado en la Escuela Argentina en 1905 (Método Malharro). Copia directa del
natural de I a VI grado”. Incluyo orientaciones precisas para implementar el método
grado por grado: qué modelos utilizar, como colocarlos, cuél es el primer paso, cuanto
tiempo deben ser observados, cdmo se agarra el l1apiz, cuél es la posicion que debe
adoptar el cuerpo, como debe ser el formato del papel, el uso de la goma, el trabajo
con sombras y el colorido, la interpretacion del dibujo del nifio y la intervencion del
maestro. Estas indicaciones minuciosas, intercaladas con los programas gréficos y
“dibujos tipos”, conforman una sintesis completa de su pensamiento pedagogico y un
manifiesto de accion.

La tercera parte de su libro: “Los principios elementales de decoracion”
constituye un trabajo inédito. Como ya mencionamos, en este apartado incluy6 una
secuencia de ejercicios para practicar el dibujo decorativo, formulados a partir de los
principios de Grasset (sic) (Eugéne Grasset 1845-1917)*?7 de Decoracion Geométrica,
simplificados y adaptados para la escuela primaria. Estas lecciones tenian aplicacion,
tanto en la decoracion de elementos domeésticos, como en elementos industriales. Al
igual que los ejercicios de copia del natural, la secuencia de actividades se va
complejizando gradualmente: decoracion por el punto, por la linea, por combinaciones
de lineas y puntos, por linea fragmentada, combinaciones de puntos, lineas y lineas
fragmentadas, mediante la aplicacion del patron y estilizacion de flora y fauna.
Malharro articulé estos ejercicios con su método mediante dos cuestiones: la
posibilidad de cada nifio y nifia de combinar los elementos de diversas maneras y crear
composiciones propias como modo de acentuar su desarrollo individual y el trabajo de
estilizacion de la flora a partir de croquis del natural.

A partir de este recorrido esbozado por las citas y menciones que Malharro

incorporo en su libro, es interesante observar la cantidad de referencias a autores de

127 Eugene Grasset fue un artista suizo que, entre 1890 y 1903, dictd un curso de Arte Industrial y Composicion
Decorativa en la Ecole Guérin y publicé varios trabajos, entre ellos, destacamos el que parece haber servido de
referencia para Malharro: Méthode de composition ornementale. Eléments rectilignes. Paris: Librairie centrale des
beaux-arts, 1907. Sobre Grasset, ver M. Linhares Viana. (2016). “Da Ecole Guérin a Bauhaus. Os modelos de
ensino de arte decorativa na Escola Nacional de Belas Artes”. En Modelos na arte: 200 anos da Escola de Belas
Artes do Rio de Janeiro. Anais eletronicos do VII Seminario do Museu D. Jo&o VI, Universidade Federal do Rio
de Janeiro, 324-341.
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diferentes disciplinas: algunos de ellos formaron parte del ideario de la gestion de
Vivanco y fueron mencionados y destacados en El Monitor y otros, sin duda, fueron
parte de sus saberes como artista. Entre las referencias tedricas abundan autores
franceses e ideas sobre el sistema norteamericano leidas, fundamentalmente, en
antologias y por referencias de los delegados del CNE. En su libro, Malharro demostré
estar al tanto de la bibliografia internacional, historica y contemporanea, sobre el tema
y construy6 su propia posicion por medio de la seleccidn que realizo y las criticas que

formulé.
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IV. CONCLUSIONES

El recorrido por el trabajo educativo que realiz6 Martin Malharro, y en
particular, el estudio de los contextos de produccion, edicion y publicacion (Louis,
2014a) de sus escritos, asi como de las instituciones y medios en los cuales llevé a
cabo su tarea profesional, nos permitié analizar algunas cuestiones. En primer lugar,
retomando la pregunta acerca de cuales fueron las circunstancias que posibilitaron su
nombramiento y, cinco afios después, su renuncia como Inspector Técnico de Dibujo,
un elemento a destacar es que las publicaciones en las cuales particip6 como dibujante
y critico (pensamos, en especial, en La Nacion, El Diario y las revistas Martin Fierro
e ldeas), no solo fueron espacios de insercion profesional donde dejar asentada su
posicidn sobre cuestiones artisticas y polemizar con otros actores, sino también fueron
el ambito donde construyo los vinculos personales que le permitieron pasar de la esfera
artistica a la de educacion estatal. También, su experiencia incipiente como docente,
su fama de pintor renovador y el ejercicio de la critica artistica, parecen haberlo
convertido en una figura atractiva, en especial para Joaquin V. Gonzalez, para
concretar la actualizacion del Dibujo como asignatura escolar.

Como analizamos, este pasaje de un ambito a otro no estuvo exento de
conflictos que se mantuvieron, sin resolverse, en forma paralela durante su trayectoria
y se manifestaron con mayor fuerza al momento de su renuncia. Los articulos de
Fernando Fusoni en El Monitor, publicados antes y después de su gestion, ilustran la
voz de los profesores de Dibujo que vieron cuestionada su formacién e idoneidad y
representan ideas disidentes a las que asumié Malharro, que coexistieron durante este
periodo. En este sentido, también observamos que las redes socio-profesionales que lo
sostuvieron durante su trabajo como inspector, fueron las mismas que posibilitaron,
tiempo después, la publicacion de su libro. Nos referimos, sobre todo, a Pablo Pizzurno
y Enrique Romero Brest, quienes le proveyeron de apoyo, material y nuevos medios
de difusién para sus ideas. Es decir, notamos una continuidad en el circulo de
profesionales que acompafio la trayectoria de Malharro en el ambito educativo. Del
otro lado, destacamos como las diferencias politicas con las nuevas autoridades del
CNE, que en 1908 provocaron su renuncia, repercutieron en la escritura de su libro: en

la seleccion de dibujos (en particular, en lo referente a la relacion a la ensefianza
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patridtica) y también en la eleccion de sus referencias bibliograficas con las que
construyo un corpus teérico para fundamentar y legitimar su método.

En segundo lugar, un aspecto a resaltar es que el libro estd conformado por
textos que Malharro escribio desde diferentes posiciones institucionales, con diferentes
objetivos y que sufrieron varias mudanzas: por un lado, la mayoria de los articulos
publicados en EI Monitor son transcripciones de conferencias. Es decir, son textos que
tuvieron en su origen destinatarios especificos, fueron pensados para ser compartidos
en un tiempo y lugar determinados, pero luego, se insertaron en la revista para alcanzar
una mayor difusion en el territorio y en el tiempo. No sabemos en qué medida fueron
modificados luego de la disertacion, si sufrieron cambios o se difundieron tal como
fueron presentados, lo que observamos es que, cuando pasaron a formar parte de la
revista institucional, quedaron inmersos en un conjunto de textos escritos, en su
mayoria, por los principales actores del CNE, quienes marcaban el ritmo y la
orientacion de las politicas educativas. En este sentido, podemos ver que funcionan
como conjunto: lo que se plantea en uno, se refuerza en otro, como si fuera una especie
de reflejo.

Por otro lado, Malharro incorporé en su libro los textos escritos para El Boletin
de la Instruccion Publica y para la Revista de la Educacion Fisica, en los cuales dejé
asentada su experiencia en el ambito educativo —de acuerdo a sus inclinaciones
politicas— y sus lecturas sobre teorias pedagdgicas. Ambas publicaciones se
caracterizaron por la difusion de textos doctrinarios nacionales y extranjeros sobre
diversas cuestiones consideradas fundamentales para la formacién docente. Estos
articulos de Malharro, a diferencia de los del Monitor, estdn desvinculados de las
cuestiones burocraticas del CNE y de las urgencias del sistema escolar. Fueron
replicados, casi simultineamente, en Ars. Revista artistica y literaria y Athinae.
Revista Argentina de Bellas Artes, publicaciones afines a su posicion estética que
funcionaron como cajas de resonancia para sus palabras. Como hemos desarrollado,
fueron revistas vinculadas a instituciones de educacién artistica (la Escuela de Dibujo
de la UNLP y la Academia Nacional de Bellas Artes) cuyos egresados tenian, entre
otras posibilidades, la de titularse como profesores de Dibujo habilitados para trabajar
en la ensefianza primaria (a partir de cuarto grado) y secundaria. Si bien podemos

pensar que esto implicaba lectores potencialmente interesados en estos temas,
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consideramos que la motivacion para republicar estos articulos obedecié a una firme
intencion de brindar apoyo al ex inspector y pintor referente para jovenes artistas.

Lo interesante es que este pasaje, de revista educativa a revista artistica,
fortalecio los dialogos entre ambos ambitos y presenté a Malharro como una figura de
articulacioén. Si bien, vimos algunos antecedentes de estos intercambios (la presencia
de artistas en las comisiones revisoras de textos, en las nominas de profesores de
escuelas secundarias y como figuras de consulta en materia estética), Malharro
propuso una articulacion diferente: mantuvo un doble perfil sostenido en el tiempo,
aungue, por momentos, con mayores dificultades, teniendo en cuenta que en varias de
las correspondencias enviadas a Rogelio Yrurtia, se lamentaba por la falta de tiempo
para dedicarse a la pintura. Construy6 un método para ensefiar dibujo que contemplo,
no so6lo elementos propios de la disciplina, sino también las posibilidades e intereses
de las infancias. Consideramos que sus observaciones sobre esta cuestién no fueron
Unicamente producto de sus lecturas, sino también de un analisis minucioso de dibujos
libres y de sus recorridos por las aulas.

En el libro, posiciono su labor como parte de un proyecto politico-educativo
que abordd, entre otras cuestiones, la capacitacién y actualizacion docente a tono con
las politicas internacionales, en particular, norteamericanas. Si bien Malharro se ajusto
a los requisitos de la gestion de Vivanco en el CNE, también hizo sus propios aportes
gracias a su formacién como artista y dibujante profesional: explicaciones detalladas
sobre la teoria del color, observaciones sobre los modos de representacion de los
pintores impresionistas, y también, una definicion de educacion estética que excedia
la contemplacion de obras de arte. Podemos interpretar esta postura, quizas, como un
cuestionamiento al conjunto de obras que funcionaban como modelos ejemplares del
“buen gusto”, pero también, sin duda, como resultado de su conviccion acerca de que
una mirada atenta de las formas y colores de la naturaleza constituia la principal
leccion estética, en consonancia con su practica pictorica. A diferencia de las
habituales préacticas escolares que diseccionaban y clasificaban la naturaleza para su
estudio, Malharro insistié en numerosas ocasiones en que el contacto con el ambiente
natural constituia, no solo una experiencia estética, sino también un estimulo para el
desarrollo del sentimiento patrio. La posibilidad para nifios y nifias de dibujar
elementos de la naturaleza, y aln mas, la posibilidad de dibujar en la naturaleza sus

vivencias personales (durante las excursiones de dibujo al aire libre), les permitia pasar
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de la contemplacion a la accion. Como hemos sefialado, Malharro considerd que no
bastaba solo con observar, era necesario dibujar.

En tercer lugar, consideramos que la construccion del “Método Malharro”
puede entenderse como parte de un proceso de profesionalizacion de la educacion
artistica que implico: definir cuéles debian ser los conocimientos validos para ejercer
esta ensefianza, organizar estos contenidos en planes de estudio y regular instituciones
capaces de formar docentes especializados (recordemos la nacionalizacion de la
Academia de Bellas Artes en 1905 mediante un proyecto de J.V. Gonzélez). En este
sentido, la circulacion internacional de metodologias y experiencias por medio de
exposiciones y congresos también fue relevante para la formacion de una comunidad
de profesionales en la escena local. Malharro, en particular, gestiond su propia
formacion pedagogica, buscd materiales de lectura, informes actualizados y mantuvo
conversaciones con todos los actores del sistema educativo. Como mencionamos, su
libro se publicé luego de dos afios de su renuncia al CNE cuando su programa ya no
estaba vigente, aunque varios de sus elementos perduraron en el nuevo proyecto. Sin
embargo, el ex inspector continué dentro de la dérbita del Ministerio de Instruccion y
trabajé desde su nuevo rol como formador de maestros y maestras normales. En este
punto, nos parece significativo retomar el concepto “efecto libro” de Darnton (2021)
para afirmar que la creacion del libro le dio mayor importancia y amplitud al dibujo
escolar y cristaliz6 a Malharro como figura autorizada en la materia.

Como explica Bruno (2014), la profesionalizacion y la institucionalizacién
forman parte de un mismo proceso en el cual situamos la creacién de una inspeccion
diferenciada que permitié la conformacion de un saber especifico diferente del que
tenian los maestros, pero también, del que aportaban los profesores de Dibujo. En este
sentido, Palamidessi y Suasnabar (2006) explican que los inspectores en este periodo
actuaron como engranajes del “Estado docente”, es decir, no solo sirvieron como un
medio para controlar la implementacion de las instrucciones, sino como profesionales
con capacidad de generar conocimiento en la materia, como lo atestigua el gran espacio
concedido a los articulos de Malharro y Romero Brest en ElI Monitor. La elaboracion
de un método de dibujo propio de la escuela argentina tenia como propdsito actualizar
la asignatura, pero también homogeneizar su ensefianza bajo las directivas centrales
del Consejo. Para lograr este objetivo, Malharro puso en juego su estilo de escritura

contundente, por momentos sarcastico, resultado, seguramente, de su experiencia en
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la critica artistica. Esta habilidad de persuadir con la palabra e incluir en su discurso
las voces disidentes, fue otro elemento que lo destac6 como funcionario y que utilizé
para convocar las voluntades de los y las docentes.

En cuarto lugar, podemos identificar como un aporte inédito del libro, la
publicacion y el analisis de gran cantidad de dibujos de nifios y nifias. Si bien Malharro
ya habia incorporado algunos en EI Monitor, el libro habilitd nuevas posibilidades
visuales y materiales. A partir de lo analizado, consideramos que en cada medio
incorpor6 producciones escolares con diferentes objetivos. En el caso de la revista,
Malharro declardé que servian como pruebas, como evidencia del trabajo concreto en
las aulas y mostraban la teoria llevada a la practica. Por eso, podian ser utilizadas para
evaluar la marcha del nuevo método y, sobre todo, para controlar si los profesores
llevaban a cabo sus instrucciones. Esto resulta relevante en el contexto de una
estructura educativa cada vez mas grande que, en consecuencia, amplificé los
mecanismos de control. Ademas, la publicacion de dibujos en una revista regulada por
el CNE funcionaba como un reconocimiento e incentivo para aquellos que lo apoyaron
y para mostrar, a los que aun no lo hacian, cuales eran los resultados esperados. En
este sentido, consideramos que la reproduccidon de dibujos formé parte de las
estrategias de Malharro para su autoconstruccion como intermediario entre educadores
y directivos con las autoridades del Consejo.

En cambio, en el libro, que tenia como destinatarios principales a los maestros
y maestras de grado (en ejercicio o a futuro) y circulaba por fuera de la 6rbita del CNE,
los dibujos asumieron el estatus de modelos ejemplares del “Método Malharro”. Como
el propio Malharro insistié en numerosas ocasiones, el método tenia como objetivo la
copia directa del natural y el destierro de la copia de estampas. Una vez fuera de
circulacion estas imagenes legitimadas, era necesario construir un corpus de “dibujos
tipos” que reemplazara a las anteriores. Resulta interesante pensar que para Malharro
los modelos validos no eran construidos por adultos, sino por los mismos nifios. Asi
como en la creacion del libro, organizé sus escritos en un texto completo que los
ordena en capitulos y les da sentido como parte de un método, lo mismo sucedi6 con
los dibujos escolares que fueron asignados a las diferentes partes del método.

Es claro que Malharro les concedié una gran importancia a los dibujos
infantiles. Tanto en la revista como en el libro, su incorporaciéon implicé un aumento

de costos y generd consecuencias en una dimensién simbolica y econémica (Bourdieu,
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1999). Pero el formato y las cualidades materiales del libro le permitieron reunir mas
cantidad y diversidad de dibujos, publicarlos en mejor calidad y hacer un estudio més
detallado, es decir, jerarquizarlos. Ademas, esas reproducciones debian servir para
mostrar que su paso por el sistema escolar habia producido cambios en la forma de
dibujar de los nifios y las nifias argentinas, equiparable a lo que sucedia en otros
sistemas escolares valorados como el de Estados Unidos. Malharro no ocultd el
entusiasmo que le generaban las caracteristicas expresivas y estéticas de estos trabajos
y criticd a quienes se reian de ellos, tildandolos de mamarrachos. Despleg6 diversas
estrategias de andlisis para crear categorias propias de la grafica infantil: trabajo
estadistico de dibujos libres, estudios desde la psicologia evolutiva y un abordaje en
términos estéticos. Teniendo presente que desarrollé su accion dentro del sistema
educativo, era necesario generar nuevos parametros que sirvieran para evaluar esos
dibujos, para clasificarlos y otorgarles un valor dentro de las teorias pedagogicas.

Por dltimo, y retomando nuestra hipotesis principal, reafirmamos que las
operaciones que Malharro realizé para conformar su libro, manifiestan su voluntad de
construir un campo especifico de conocimiento sobre el dibujo infantil. En este
sentido, es posible pensar que aquellos miles de dibujos que recopil6 y estudio fueron
fundamentales para la construccién de este saber especializado. Malharro delimit6 con
claridad la especificidad de la ensefianza del dibujo en la escuela primaria como una
asignatura centrada en el desarrollo de habilidades cognitivas, expresivas y manuales.
La importancia —Yy el poder— del dibujo residia, precisamente, en su capacidad de
unificar estas aristas y la préctica del dibujo libre y de la copia directa, sin la mediacion
de la estampa, eran los ejercicios que permitian su desarrollo. El dibujo escolar debia
diferenciarse del dibujo artistico y del dibujo utilitario (vinculado a la adquisicion de
saberes Utiles para el desarrollo industrial). Ni los canones artisticos ni el mercado
debian operar como ordenadores de los contenidos escolares, los cuales tenian que
establecerse con la confianza depositada en las ciencias pedagdgicas como saber
privilegiado para el desarrollo de metodologias de ensefianza y con la conviccién de
que el dibujo debia funcionar como medio de observacion, interpretacion y lenguaje.
Finalmente, consideramos que el trabajo que hizo Malharro como educador mostré su
anhelo por posicionar el dibujo infantil y su ensefianza como una cuestion de

relevancia educativa y social.
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