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Resumen

En las Gltimas décadas, asistimos a la emergencia de propuestas, acciones y
politicas culturales que postulan al arte como estrategia para la transformacion social,
brindando acceso y formacion a diversos lenguajes artisticos. Se desarrollan asi
maltiples iniciativas implementadas por organizaciones estatales y no
gubernamentales, colectivos artisticos u organizaciones sociales, destinadas
mayoritariamente al trabajo con jovenes que habitan contextos de vulnerabilidad y
segregacion socio-espacial.

Tomaremos como caso de estudio a la Fundacion phl5, que genera espacios
de creacion y aprendizaje fotografico destinado a nifios y jévenes que generalmente
no encuentran garantizado el derecho de acceso a experiencias de expresion y
formacion artistica, proponiendo procesos de transformacion social.

A partir de un andlisis de caracter etnografico, plantearemos dos ejes que
estructuran el estudio: el anélisis de la organizacion a través de la historizacion de
sus préacticas, la descripcion de los principales discursos institucionales y
propuestas desplegadas asi como las maneras en que se gestiona y lleva a cavo la
propuesta. Por otro lado, deteniéndonos en los jovenes protagonistas, analizaremos el
contexto donde viven, los motivos por los cuales participaron, los significados
otorgados a la experienciay la especificidad de la fotografia como herramienta de

expresion y desarrollo artistico.

Palabras clave: Arte; Transformacidén social; Fotografia; Politicas culturales;
Jovenes.
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Introduccion

Desde los afios 1990, y con mayor intensidad en los afios 2000 asistimos a la
emergencia de propuestas, acciones y politicas culturales que desde una diversidad
de lenguajes artisticos postulan al arte como estrategia para la transformacién social.
Se desarrollan asi mdltiples iniciativas de promocion de disciplinas artisticas como
teatro, circo, orquestas juveniles, danza, fotografia, video o artes plasticas,
implementadas por colectivos artisticos, agencias estatales, organizaciones no
gubernamentales u organizaciones sociales destinadas, mayoritariamente al trabajo
con jovenes que habitan contextos de vulnerabilidad y segregacién socio-espacial
(Belfiore, 2002; Roitter, 2009; Nardone, 2010; Pueblo Hace Cultura, 2012; Infantino,
2016a).

Nuestra investigacion propone indagar en este tipo de estrategias.
Especificamente pretendemos explorar las practicas vinculadas a los usos de las artes
visuales que proponen procesos de transformacion social desde las siguientes
preguntas: ¢cuales son las particularidades de este tipo de préacticas y de qué manera
operan como estrategias de intervencion para las juventudes mas perjudicadas
socialmente?, ;,cdmo son pensadas estas practicas y de qué manera son apropiadas
por los destinatarios?, ¢qué lugar ocupa este tipo de practicas en las trayectorias de
los destinatarios?

Tomaremos como caso de estudio la propuesta desarrollada por la Fundacidn
phl5 en villa 15, Lugano, Ciudad de Buenos Aires. Se trata de una organizacion no
gubernamental sin fines de lucro que hace 15 afios genera espacios de creacion y
aprendizaje fotografico destinados principalmente a nifios y jovenes que habitan
barrios precarizados y que generalmente no encuentran garantizado su derecho de
acceso a experiencias de expresion y formacidn artistica. La organizacién promueve
la idea del arte como una herramienta que genere procesos transformadores tanto
individuales como colectivos, y en particular a la fotografia como un instrumento
para crear una mirada propia, expresar y comunicar historias, percepciones y
experiencias y contactarse con otros circuitos de la vida social a los que

frecuentemente los nifos y jovenes que habitan barrios precarizados no acceden.



A través de un trabajo valioso y sostenido, lo que comenzd como un taller de
fotografia en una villa de la ciudad de Buenos Aires actualmente se conformoé en una
organizacion que llegd a generar talleres de fotografia en 17 provincias del pais, y
sus producciones han sido exhibidas en espacios culturales de Argentina, América
Latina, EE.UU. y Europa. La trayectoria construida a lo largo de estos afios genero al
interior de la organizacién una experiencia de autogestion que combina una laboriosa
tarea de alianzas con organismos estatales y fuentes de financiamiento internacional.
Los miembros de la organizacién comparten sus experiencias y modos de trabajo en
seminarios y charlas, notas periodisticas, y a través de la produccion de material
sobre la sistematizacion de su propia experiencia.

A partir de un analisis de caracter etnografico, en esta tesis nos proponemos
trabajar con los sentidos y representaciones que los agentes responsables de esta
organizacion y los jovenes protagonistas de estas experiencias les dan a sus précticas.
Para esto, planteamos dos ejes que estructuran el trabajo: un eje apunta al analisis de
la organizacion a través de la historizacion de sus practicas, el contexto desde el cual
se origind, la descripcion de los principales discursos institucionales y practicas
desplegadas y sus conceptualizaciones del arte, los jévenes, la desigualdad, los
derechos y las potencialidades de las propuestas arte-transformadoras para promover
transformaciones sociales. El segundo eje alude a los chicos y chicas que
participaron de la propuesta, el contexto donde viven, las trayectorias de vida, los
motivos por los cuales participaron, los significados otorgados a la préactica que la
organizacion ofrece y lo que otorgd la especificidad de la fotografia como

herramienta de expresion y desarrollo artistico.

1. Proceso de investigacion
1.1. Interés por el tema y acercamiento al campo

“el etndgrafo como el artista acomete un tipo especial de busqueda
visual por medio de la cual forjamos una interpretacion especifica de
la condicion humana, toda una sensibilidad. Nuestro médium, nuestro
lienzo, es “el campo”, un lugar que es a la vez proximo e intimo
(porque hemos vivido parte de nuestra vida alli) y eternamente
distante e incognosciblemente “otro” (porque nuestros destinos
radican en otra parte). En el acto de “escribir la cultura” lo que surge
siempre es una inscripcién de vidas humanas altamente subjetiva,
parcial y fragmentaria —pero también profundamente sentida y



personal- que se basa en un testimonio visual y oral” (Scheper
Hughes, 1997: 10).

La autora que escribe el epigrafe, en la introduccién a su libro “La muerte sin
llanto”, se pregunta sobre cudles son los fundamentos que sostienen su interés hacia
el tema de estudio elegido. Buscando rasgos de continuidad entre este y su vida
personal, alega que “no es ninguna coincidencia que la antropologia me acabara
llevando al Nordeste de Brasil y a esos verdeantes pero empalagosos campos de
azacar” (1997:10).

De modo similar, Pierre Bourdieu al formular lo que denominé la
objetivacion participante sefiald la importancia de que el investigador se objetive en
tanto sujeto de investigacion, que implica explicitar y poner en evidencia aquellos
aspectos de su propia vida y trayectoria profesional que hacen a la eleccién del tema
de estudio y que ademas atraviesan todo el proceso de investigacion. Para Bourdieu,
en este proceso se juega la posibilidad de una genuina objetividad cientifica
(Bourdieu, 2003).*

Las lecturas de estos autores me habilitaron a pensar de modo retrospectivo
mi propio recorrido de investigacion, y reflexionar como mi tema de estudio se
vincula con mis experiencias profesionales y personales.

Soy trabajadora social, y tengo una relacién extrafia con esta profesién. Si por
un lado me estimulan e inquietan los escenarios que transito al ejercerla, sin
embargo, los limites y las potencialidades de la formacion disciplinar me llevan a
cuestionamientos y dudas en relacion a la “intervencion profesional” y sus diferentes

formas de aproximacion a los problemas sociales.?

! Aqui hago referencia al trabajo de Romina, Olejarcick, (2012) “De trabajadora municipal a
investigadora” en donde, entre otras cosas, retoma los aportes de Scheper Hughes y
Bourdieu para analizar los vinculos entre investigacién, experiencias profesionales y
personales.

22 | a intervencion profesional del Trabajo Social ha sido tema recurrente de la produccién
tedrica de la profesion. Las primeras elaboraciones conceptuales buscaron sistematizar en
términos descriptivos y normativos el quehacer profesional diferenciando los sujetos con los
cuales se llevaba a cabo la intervencion; de ahi devienen las formulaciones de los “clasicos”
en la trilogia metodologica que domind las primeras décadas de la profesién: Caso Social
Individual, Servicio Social de Grupo y Organizacion y Desarrollo de la Comunidad. Mas
adelante, desde la década del ’60, esos postulados han sido objeto de critica al interior de la
profesion en el marco del Movimiento de Reconceptualizacion, que, si bien significaron un
avance en el debate, poco pudieron aportar en términos reales a las formas de conocer e
intervenir de los trabajadores sociales (Montafio, 2000). A partir de la década del 80, se



Algo que constantemente me pregunto en mi trabajo como profesional es
¢como seria vincularme o acercarme a los lugares que transito cotidianamente si no
lo hago desde el lugar de, por ejemplo, “la trabajadora social del Ministerio de
Desarrollo Social”?, este posicionamiento ¢qué y cuanto me impide ver, entender,
analizar o reflexionar sobre -entre otras cosas- como “el otro” construye su mundo, o
que sentido le otorga? (COmMo pensaria estrategias para abordar determinadas
circunstancias por fuera de los dispositivos® institucionales conocidos? Estas
tensiones entre la accion y la reflexion en el espacio de intervencion, son parte de
mis preocupaciones.

Los estudios orientados al campo de la antropologia social me habilitaron a
profundizar mis preguntas, reflexionar sobre el sentido de las practicas, los discursos
institucionales y problematizar el lugar del Estado y los diversos modos en los que
interviene en distintas problematicas sociales.

Me llevo un tiempo elegir el tema de estudio. Algo me impactd del trabajo
que durante 7 afios realicé como parte de un equipo profesional interdisciplinario, en
diversos asentamientos informales ubicados en la localidad de Florencio Varela. En
estos afios, por interés propio, me contacté con personas que habian fotografiado
diferentes momentos y acontecimientos desde el inicio de la toma de tierra que gesto
el asentamiento hasta el comienzo de la urbanizacién del barrio. Se trataba de un
vasto material visual del cual emergian imagenes de situaciones cotidianas
acontecidas entre vecinos, espacios que ya no existian o diversas situaciones

familiares y personales vivenciadas por quienes alli residian. Cuando pude comparar

evidencia un avance sustantivo en este debate al comenzar a colocar el andlisis de la
metodologia profesional en el marco de las teorias sociales que fundamentan la comprension
de la realidad y consecuentemente la intervencion en la misma. Comienza a complejizarse el
analisis del ejercicio profesional en el marco de pensarlo inserto en una trama institucional y
reconociendo la condicion de trabajador social como asalariado. En este eje se encuentran
los trabajos de lamamoto y Carvalho, 1984; Tobon, Rottier, Manrique, 1998, entre otros.
Siguiendo a Montafio (2000), el debate sobre la intervencion profesional en Argentina,
quedd plasmado en la controversia entre los enfoques epistemoldgico y ontolégico, y adn
sigue siendo necesario profundizar el analisis. Para ampliar en esta linea: lamamoto, 2003;
Montafio, 2000; Oliva, 2007; Guerra, 2015; Oliva y Mallardi, 2012, entre otros.

® En el ambito disciplinar del trabajo social, suele pensarse la intervencion como
“dispositivo” en los términos planteados por Foucault (1991). Desde esta mirada, el espacio
de intervencion constituye una red o trama, conformada por discursos, disposiciones,
reglamentos, leyes, enunciados, proposiciones filoséficas y morales que, segin las relaciones
establecidas entre estos diferentes elementos, definiran la singularidad de la intervencion
social en cada circunstancia (Carballeda, 2013).



esas tomas con las fotografias “oficiales” de los periddicos locales o de los registros
visuales tomados por personal del municipio, comprendi la heterogeneidad de
maneras visuales de mostrar y contar “una historia”.

Finalmente, conclui en investigar y realizar trabajo de campo en una
organizacion que venia generando espacios de creacion y aprendizaje fotografico
para nifios y jovenes en Ciudad Oculta® -una villa al sur de la ciudad- de manera
sostenida hacia més de una década. El motor inicial al comenzar el trabajo de campo,
fue conocer a los jovenes que tomaron fotografias de su barrio a partir del dominio
de la técnica fotografica. Tenia la premisa que estas fotografias me permitirian
acceder a una “mirada propia” sobre la representacion del barrio por parte de
personas que lo habitan, y que, de manera similar a lo ocurrido en Florencio Varela,
estas imagenes aportarian otros relatos visuales distintos a los producidos desde una
mirada ajena. Me contacté entonces, con los miembros de la fundaciéon phl5 a
quienes les comenté cuales eran mis intereses.

Recién al atravesar el proceso de escritura de la tesis, reconoci que el tema de
estudio, los interrogantes que orientaron la investigacion y el espacio institucional
elegido desde donde desarrollar el trabajo de campo, se acercaban a recuperar ciertas
reflexiones y preocupaciones que surgian de mi practica profesional.

Como “trabajadora de lo publico” (Matusevicius, 2014)° y con experiencia en

varias instituciones estatales desde donde desarrollé intervenciones vinculadas a la

*Resulta dificil rastrear el origen de esta denominacion. Suelen encontrarse dos opciones
posibles. Por un lado la més conocida -y la opcién tomada por la organizacion en estudio-
supone que proviene de los afios 70 cuando “la ultima dictadura militar construyé un muro
en 1978 para que los turistas no vean ese barrio: desde entonces a la villa 15 se la conoce
como Ciudad Oculta” (Daniela Lucena, en folleto que acompana la muestra “PH15 15
afios”). Por otra parte, se sostiene que tal denominacion es anterior, cuando en la zona existia
una curtiembre abandonada y la gente construia sus casas detréas de los paredones, quedando
las viviendas “ocultas” (http://crisolps.org.ar/crisol/cap%C3%ADtulo-iii.html). Para Maria
Cristina Cravino (2002) esta nominacion de “caracter peyorativo” es “negada rotundamente
por sus dirigentes” (Cravino, 2002:31), y sostiene que suele encontrarse su uso en los
informes policiales, en los periddicos cuando quieren mostrar sus facetas negativas o en el
discurso de los funcionarios que cuestionan las practicas de sus habitantes. Mas alla de estas
consideraciones, durante nuestro trabajo de campo, tanto chicos y chicas como miembros de
la organizacion al hablar de la villa o el barrio, utilizaban la denominaciéon de “Ciudad
Oculta”. Es por esta razoén que tomaremos esta nominacion a lo largo de la tesis.

® La autora propone pensar el rol del trabajador/a social como “trabajadores de lo piblico”
con la idea de distanciarse del rol técnico o burocratico administrativo al que suele asignarse
a estos profesionales en el marco de las instituciones. Desde este lugar, sostiene que, mas
alla de la aplicacion de una politica social “como trabajadores poseemos un criterio



http://crisolps.org.ar/crisol/cap%C3%ADtulo-iii.html

proteccion social y la asistencia de personas atravesadas por padecimientos y
contextos de pobreza, me propuse investigar una practica que planteaba trabajar las
potencialidades y capacidades expresivas de jovenes de una villa de la ciudad, desde
una organizacion no gubernamental. Si bien parecen experiencias dificiles de
conectar entre si, en el proceso de investigacion fui descubriendo que podia vincular
ambas tematicas a través del concepto de extrafiamiento caracteristico del encuentro
con la otredad o la alteridad en el sentido planteado por Esteban Krotz (2003)°.

Asi, en el proceso de escritura de esta tesis comprendi que, no solo intenté
describir qué es lo que sucede cuando una institucion toma la fotografia como
herramienta para propiciar procesos de transformacion social con jévenes que
habitan contextos precarizados, sino que ademas, a través de dicha investigacion
pretendi reflexionar acerca de mi propia practica profesional desde un proceso de
desnaturalizacion de la misma. Esa “extrafieza” de la vivencia “exética” que
significo para mi el trabajo de campo en un a&mbito distanciado de la intervencion
profesional y por fuera de la esfera estatal, me Ilevd a nuevas reflexiones e
interrogantes respecto de como mirar al Estado y los complejos vinculos existentes
con organizaciones de la “sociedad civil” en el ambito de las politicas.

Pero por otro lado, también en el proceso de escribir esta tesis descifré que la

semilla que germind esta investigacion no se encontraba Unicamente en las

profesional, una forma de pensar el trabajo que tenemos por delante y sus correspondientes
mecanismos de abordaje que se corresponden con un andlisis tedrico politico de cémo llevar
adelante nuestra intervencién. Muchas veces, esto deberd ser defendido ante la exigencia
institucional de un rol tecnocratico. Sin embargo para ejercer esta defensa, debemos, al
mismo tiempo, exigir condiciones de trabajo adecuadas y dentro de esto exigir espacios de
formacion y reflexion permanente a la vez que consolidamos y nos re apropiamos de
nuestras propias herramientas de organizacion de la categoria profesional” (Matusevicius,
2014:201).

® Elautor, al analizar la otredad o alteridad sostiene que no significa lo mismo que la simple
diferencia, sino que “significa una clase especial de diferencia. Tiene que ver con la
experiencia de la extrafieza (...) [que produce] solamente la confrontacion con las
particularidades hasta entonces desconocidas (...) Pero la experiencia de la extrafieza no es
posible sin la seguridad previa representada por la tierra natal y que viene a nuestra memoria
precisamente cuando estamos en tierras desconocidas. (...) Por eso lo extrafio esta cargado
siempre con una tension intranquilizadora (...) la situacion del contacto entre culturas puede
volverse el lugar donde se puede ampliar y profundizar el conocimiento de si mismo y de su
lugar de origen, para ser mas exactos, de si mismo como parte de su lugar de origen y de su
lugar de origen como el resultado de los actos humanos, es decir, de sus propios actos”
(Krotz, 2003:57-59).
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inquietudes que mi trabajo profesional forjo, sino que probablemente, se hallaba en
la joven que fui en los afios 90 cuando encontré en un taller de plastica y muralismo
de la casa de la juventud de un municipio del conurbano, un lugar donde estar y
experimentar el acceso a una experiencia artistica. Tal vez en esta tesis estoy
buscando comprender como también a mi aquella experiencia artistica me permitio
ampliar horizontes de reflexion y circuitos de sociabilizacion a los que de otros
modos no hubiera accedido. En definitiva la idea de “transformacion” personal y
social que postulan el tipo de propuestas como la que analizaremos en esta tesis, fue
parte de mi propia experiencia de vida y marcé un interés que puedo ahora visualizar
retrospectivamente.

De esta manera, esta tesis cierra un circulo sobre mis inquietudes e intereses
que viene desde mi temprana juventud hasta mis ultimos afos, ya que considero tal
como sostiene Nancy Scheper Hughes al inicio de este apartado, que no es
coincidencia que el trabajo de esta investigacion me acabara llevando a estudiar los
modos en que una practica artistica de caracter visual hizo eco en la vida de

adolescentes y jovenes atravesados por contextos vulnerabilizados y precarizados.

1.2. El trabajo de campo

El trabajo de investigacion se ha realizado empleando un enfoque etnografico
con el proposito de centrarse en los puntos de vista de los actores y reconstruir
“desde adentro” las logicas y modos de hacer de los sujetos destinatarios y del
equipo de trabajo que conforma la organizacién en estudio (Guber, 2001; Balbi,
2007).

Tomando la propuesta de Rosana Guber de pensar el campo no solo como
referente empirico sino también como una decision del investigador que abarca
ambitos y actores (Guber, 2001), en el mes de marzo del afio 2012 comencé a
realizar observacién participante en los distintos escenarios que involucraban a la
poblacion de estudio.

Las estrategias de aproximacién a los sujetos de estudio (Frederic, 1998)

consistieron, por un lado, en presenciar las interacciones de los chicos y chicas’ que

" Con el proposito de hacer mas fluida la lectura, referiremos a los sujetos “destinatarios” de
los talleres de fotografia como ‘“chicos y chicas” o indistintamente “adolescentes” y
“jovenes” intentando una generalizacion que no obture los rasgos particulares ni la
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concurrian al taller, y ademds, incluyeron la realizacion de entrevistas en
profundidad, conversaciones informales e intercambios virtuales a traves de chats,
con jovenes que habian dejado de participar hacia mas de diez afios de las propuestas
de phl5. Cabe aclarar que, estas estrategias de aproximacion fueron definidas por
circunstancias imponderables, que evidenciaron “limitaciones” personales y
restricciones institucionales en el inicio del trabajo de campo. Por un lado, mis
intereses iniciales -conocer las producciones fotograficas que los jovenes realizaron
sobre su barrio- me llevaron a trabajar con “ex” participantes. En ese momento,
entendi que delimitar la unidad de analisis (Guber, 2009) en los jévenes que habian
participado me permitiria acceder a un relato fotogréafico extenso producto de afios de
trabajo, y acceder a la evaluacion retrospectiva que ellos y ellas hacian respecto de su
paso por phl5 para reflexionar cobmo el cruce con la experiencia habia impactado en
sus horizontes de vida y sus proyectos, cuestiones que me permitirian analizar qué
implico la experiencia de phl5 en sus historias de vida.

La manera de contactarme con “ex” participantes del taller la obtuve, en
primera medida, por intermedio de las directoras de phl5, y luego por contactos que
me proporcionaban los mismos jévenes con quienes me iba relacionando. Sin
embargo, las mismas personas que me contactaron sin ninguna dificultad con los
“ex” participantes, expusieron su preocupacion respecto del acceso a los chicos que
se encontraban concurriendo todos los sabados al taller de Ciudad Oculta. En las
primeras conversaciones mantenidas con ellas, sostenian que restringir este acceso
resguardaba a los chicos y chicas de “personas que quieren conocer el taller y pasan
por el aula, los ven como si vinieran al zooldgico y después se van”. En ese mismo

momento que yo intentaba acceder a ellos, otras dos personas® se habfan acercado a

diversidad de quienes presentan un rango de edades que oscilan entre los 9 afios hasta los 30
afios. Pondremos en discusion algunas particularidades acerca de la heterogeneidad desde la
cual podemos pensar a los protagonistas de estas propuestas mas adelante cuando recorramos
los aportes de los estudios de juventud. Asimismo, no utilizaremos los nombres reales de los
chicos y chicas que conforman las historias de vida narradas en esta tesis a los fines de
resguardar la intimidad de cada uno de ellos. Por el contrario, seran utilizados los nombres
reales de los miembros principales de la fundacion phl5, ya que los mismos son de
conocimiento publico. Asimismo, algunos de los jovenes que se han profesionalizado como
fotografos y que cuentan con producciones publicas (en medios graficos, internet y libros)
seran referenciados con sus nombres reales bajo su autorizacién con el fin de difundir sus
producciones visuales.

8 Se trataba de una fotdgrafa italiana que se encontraba residiendo en Argentina, y una
estudiante de la Licenciatura en Sociologia.
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la organizacion con intenciones de “conocer y colaborar”. Ante esta concurrencia,
resultaba entendible que la organizacion restringiera el acceso al taller.

Con el transcurso del tiempo y a medida que logré construir relaciones
sostenidas con los miembros de la organizacion, accedi y presencié varios talleres y
participé de variadas actividades con un grupo que oscilaba entre 15 y 20 chicos y
chicas que no superaban los 13 afios de edad, salvo 4 jovenes de 18-20 afios que
luego de las primeras clases no concurrieron mas. Segun los miembros de phl5, enel
inicio de mi trabajo de campo, el taller se encontraba en un momento de “recambio”
de concurrentes, donde los gque venian participando hacia tres o cuatro afios dejaban
de asistir y se sumaban otros nuevos, varios de ellos, hermanos, amigos o vecinos de
quienes habian concurrido anteriormente. En aquellos primeros talleres en los que
participé, noté una limitacion propia para trabajar con nifios y nifias del rango de
edades que no superaba los 13 afios. Siguiendo a Guber (2009), acotar con quiénes y
donde se llevara a cabo la investigacion significa explicar y aclarar el rumbo
previsto, develar supuestos, intereses y tendencias a las que adscribe el investigador,
simpatias y antipatias hacia algunos informantes y la relacion entre el campo vy el
objeto construido. En este sentido, en el primer acercamiento con los y las chicas
menores de edad, comprendi que no contaba con herramientas metodoldgicas para
afrontar una estrategia de aproximacion hacia esa franja etaria, al menos, en el
transcurso de esta primera investigacion antropologica. En consecuencia, opté por
delimitar la unidad de analisis entre los y las jovenes que habian dejado de participar
y los y las chicas que concurrian al taller, considerando distintas estrategias de
aproximacion.

En el caso de “ex” participantes, realicé 10 entrevistas en profundidad a
jovenes de entre 22 y 32 afios que habian participado de manera prolongada en los
talleres de fotografia y expresion visual desde los inicios de la propuesta de talleres
de phl5. Estos encuentros se realizaron durante los afios 2012 a 2014 en distintos

espacios sociales.” Durante estas entrevistas, se utilizaron las producciones

° Los lugares de entrevista se pautaron con cada entrevistado. Se realizaron en casas
particulares, en bares a la salida de sus trabajos o en un bar cercano a Ciudad Oculta.
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fotogréficas que los entrevistados habian realizado a los largo de su participacion en
ph15.%

La intencidn de utilizar las fotos como soporte de las entrevistas estuvo dada
inicialmente con el fin de acceder a una mejor comprension de las realidades sociales
observadas por el autor (Conord, 2007). A medida que realizaba las entrevistas,
comprobé que, en su mayoria, las mismas no habian sido vueltas a ver por los/las
jovenes desde que dejaron de participar de los talleres. En ese sentido, el
(re)encuentro con las imagenes propias también posibilité anclar en el pasado, en
aquel momento que se buscaba reconstruir (cuando eran participantes del taller) y
rememorar sensaciones de momentos significativos vividos. Elizabet Jelin (2010), al
analizar los procesos simboélicos y subjetivos que ocurren cuando se abren este tipo
de escenarios de (re)encuentro con las fotografias, sostiene que “en cada
construcciéon narrativa de testimonios, en cada acto de memoria y proceso de
recordacion, lenguaje e imagen se nutren de intercambios fundamentales para la
construccion de las representaciones sobre lo que alli sucedid” (Jelin, 2010:12).

En el caso de los y las chicas concurrentes al taller que se dictaba los sabados
en el Centro CONVIVEN en Villa 15-Ciudad Oculta en el periodo que me
encontraba realizando el trabajo de campo, me aboqué a realizar observacién
participante, presencié el modo en que chicos y chicas recepcionaban las propuestas
que semanalmente promovia el taller. Observé interacciones que se sucedian entre
ellos, y entre ellos y los agentes de la organizacion, participé de recorridos
fotograficos por el barrio, colaboré en preparaciones para las presentaciones en
muestras y exposiciones como también comparti y registré comentarios y

sensaciones posteriores a esos eventos.

Luego se sumaron participaciones y observaciones en diversas muestras y
eventos, visitas al archivo fotografico, conversaciones con miembros del equipo de

trabajo, visitas a otra iniciativa de ensefianza de fotografia en Cuartel V-Moreno

19 Antes de encontrarme con los y las jovenes “ex participantes” realice un trabajo en el
archivo fotografico de phl5 que consistio en revisar las fotografias (en el momento que
realicé esta indagacién, el archivo constaba de fotografias en papel y digitalizadas
organizadas por nombre de autor). Seleccione un conjunto de producciones que contaban
con la particularidad de pertenecer a los y las chicas que participaron de manera sostenida en
los talleres (un promedio de 5 y 8 afios). Luego, previo al dia pautado para la entrevista, me
acercaba al archivo fotografico para retirar la produccion del autor al que iba a entrevistar.
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generada por uno de los chicos que particip6 de los talleres de phl5 y hace unos afios
replico la experiencia en un proyecto propio.

Ademas de la informacion obtenida por las fuentes primarias realicé una
busqueda y seleccion de informacion secundaria para complementar la informacion
obtenida por las fuentes primarias: libros de fotografia realizados por participantes
del taller, documentacidn institucional, notas periodisticas, indagacion de material de
la fundacién que circula en paginas web, trabajos académicos relacionados sobre la
experiencia, material grafico y audiovisual sobre los talleres de fotografia.

Al comenzar el trabajo de campo, mi escucha y mi mirada, y en
consecuencia, mis registros, se encontraban moldeados por ciertos modos
construidos a partir del campo disciplinar del trabajo social. Este bagaje previo, me
obligaba a tomar registro de situaciones como, por ejemplo, dénde y con quiénes
vivian los y las chicas con quienes me vinculé, qué les permitia vivir cotidianamente,
0 cdmo resolvian situaciones de cuidados o de enfermedad. Estos modos de mirar y
escuchar, y a veces “querer hacer algo” conforman mi habitus como trabajadora
social (Bourdieu, 1991).

Con el correr del tiempo, pude ir comenzando a mirar el campo desde otro
lugar. Tanto las lecturas -sobre todo las etnografias a las que accedi en el marco de
mis estudios de maestria- como la reflexividad surgida del mismo trabajo de campo,
facilitaron esta nueva mirada y posicionamiento para que mis observaciones fueran
proporcionandome datos mas significativos para mis interrogantes de investigacion.

Guber (1991) sefiala que en la instancia del trabajo de campo, el investigador
no deja atras el bagaje tedrico y de sentido comin que posee, sino por el contrario, lo
acompafia pudiendo guiar, obstaculizar, distorsionar o abrir su mirada. El
investigador asi, pone a prueba, no solo sus conocimientos tedricos sino
fundamentalmente sus patrones de pensamiento y de accién mas intimos. Pero
también advierte la autora que, en la vinculacidn con aquellos otros que forman parte
del campo, la propia subjetividad deja de operar independientemente y esto ocurre
por mas que cada uno lleve consigo su propio mundo social y su condicionamiento
historico:

“(...) la reflexividad en el trabajo de campo es el proceso de interaccion,

diferenciacién y reciprocidad entre la reflexividad del sujeto cognoscente—

sentido comun, teoria, modelo explicativo de conexiones tendenciales—y la de
los actores o sujetos/objetos de investigacion (...) su propia subjetividad al
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contrastarse con la de los sujetos que estudia, se re-significa y encuentra un
nuevo lugar” (Guber, 1991: 86-87).

En funcion de lo explicitado hasta aqui en relacion a la motivacion que
condujo y acompafi6é el proceso de investigacion y al propio devenir del trabajo
investigativo, estimo que uno de los aportes mas significativos que este ejercicio de
reflexividad pudo brindar es justamente la posibilidad de repensar algunos de los ejes
centrales de mi practica profesional, y fundamentalmente el aporte al que aspira. En
definitiva, considero que tanto mi practica profesional, posicionada desde la
perspectiva del trabajo social critico™, como el proceso de investigacion del cual
deriva este trabajo, constituyen espacios de resistencia'? en la larga lucha contra la
pobreza y la desigualdad que atraviesa nuestra sociedad.

De este modo, considero que tanto la intervencion en situaciones de
opresion, maltrato o padecimiento desde la inmediatez o la urgencia caracteristicas
del trabajo social, como la investigacion con el fin de aportar estudios que
promuevan y pongan en valor experiencias donde, como en nuestro caso, se disputen
estigmatizaciones hacia las juventudes pobres y hacia los barrios segregados desde
propuestas culturales democratizantes, son algunas de las maltiples modalidades
diferenciales desde donde pensar una ciencia social critica y comprometida con el

mejoramiento de las condiciones de vida de nuestras sociedades.

1 La perspectiva del trabajo social critico plantea un corrimiento de la “identidad atribuida”
al rol profesional, en términos de Martinelli (1997), ligado al control, disciplinamiento y
administracion de la pobreza. Por el contrario, esta perspectiva promueve otros modos de
abordaje de las problematicas méas alla de las exigencias institucionales y de los modelos de
politicas sociales imperantes, y la exigencia de una reflexion critica permanente respecto de
la intervencion que estimulen lecturas rigurosas de la realidad y del contexto socio histérico
en el que estamos inmersos (Matusevicius, 2014).

12 En el caso de la antropologia, tomo las referencias de Scheper Hughes (1997) y Bourgois
(2010) quienes consideran la investigacion antropologica como “focus de resistencia”. Para
la autora, la antropologia existe como un campo de conocimiento (un campo disciplinar) y
como un campo de accién (un campo de fuerzas) “escribir antropologia puede ser un locus
de resistencia” (Scheper Hughes: 35). En tanto el autor, retoma esta idea sefialando que
escribe “con la esperanza de que “la antropologia pueda ser un foco de resistencia” y con la
conviccion de que los cientificos sociales pueden y deben “enfrentarse al poder” (Bourgois,
2010: 48).
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2. Marco teérico

¢Como analizar una practica institucional que disefia, implementa y gestiona
propuestas socio-artisticas en un barrio segregado de la ciudad de Buenos Aires
destinada a sus jovenes habitantes? Como estudiar las implicancias que estas
propuestas tienen en las vidas de los jovenes que las experimentan? ;Qué aportes
tedricos buscar? ;Como conformar cruces entre la literatura especializada en las
politicas publicas (culturales/de juventud) y la gestibn de propuestas desde
organizaciones de la sociedad civil? ;Como entrelazar Arte, Juventud, desigualdad,
Estado/sociedad, Politicas (culturales/juveniles)?

En los apartados que desarrollaré a continuacion intentaré ahondar en
diferentes propuestas tedricas que permitiran conjugar algunos campos disciplinares
en torno a las politicas culturales y las politicas de juventud, la antropologia del
Estado, los estudios socio-antropologicos de las artes y la juventud, entre otros. Los
nucleos de discusiones que retomaré de estas perspectivas permitiran abordar algunas
relaciones entre el retiro del Estado en su funcién de garante de derechos propia de
los neoliberales afios 90, y la reaccion de actores sociales que se organizaron
colectivamente y utilizaron la expresion artistica como recurso para enfrentar la crisis
social, econdémica y politica acontecida durante los inicios del afio 2000. En
particular, describiré como, una de estas organizaciones, inmersa en el complejo
entramado que se establece entre los distintos y desiguales agentes que conforman el
terreno de las politicas contemporaneas, institucionalizara sus practicas y conformara
una modalidad de gestion marcada por una diversidad de variantes de relaciones
entre Estado y sociedad.

Asi, partiendo de una conceptualizacion de las politicas que trasciende la
nocion de exclusividad estatal en el disefio e implementacion de las mismas (Garcia
Canclini, 1987; Crespo et. Al., 2015), indagaré acerca de las modalidades en las que
se desarrollan este tipo de propuestas de arte y transformacion social en un interjuego
-tenso y asimétrico- en el que participan, disputan y negocian diversos actores
sociales: agencias estatales, organizaciones sociales, ONG, influenciadas por
lineamientos cambiantes emanados de diversos organismos internacionales.

Para situar histéricamente estas précticas, estudiaré el proceso de conversion

de las politicas culturales en politicas para el desarrollo econémico y social (Yudice,
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2002, Belfiore, 2002; Infantino, 2016b) que preparo el terreno para la emergencia de
practicas que promueven estrategias de transformacion social a través del arte y la
cultura. Luego, examinaré estudios antropoldgicos sobre juventud dando especial
énfasis al procesamiento sociocultural de las edades y a los estudios que analizan las
representaciones sociales hegemonicas de la poblacion mas joven de la sociedad
(Feixa, 1998; Chaves, 2005a), para comprender e interpretar los discursos
estigmatizantes que pesan sobre los y las jovenes, y mas aun sobre los que habitan
espacios segregados y precarizados como los son la poblacion destinataria de la
propuesta de phl5. Por dltimo, presentaré algunas lineas de debate proveniente de
estudios que indagan en la arena de las politicas de juventud. Aqui interesa mostrar
cémo son pensados los y las jovenes desde las propuestas estatales que se les ofrecen
y como esa literatura puede echar luz para analizar las propuestas emanadas desde
organizaciones sociales, muchas veces co-gestionadas con el Estado e insertas -con

especificidades- en las mismas complejidades y debates.

2.1. Hacia una definicidn de las politicas (culturales)

Tradicionalmente, la cultura era comprendida como ambito auténomo,
inmaterial o intangible de valores e ideas que distinguian a los grupos humanos o
como un area secundaria, decorativa en la vida de las personas. Desde ambos puntos
de vista, la cultura era contemplada como algo del orden de lo “extraordinario” tal
como sugiere Maria Elisa Cevasco, desvinculado de los procesos materiales y
politicos que rigen la vida en sociedad (Williams, 1994, 2009; Cevasco, 2003).

Dentro del ambito de la economia, la actividad cultural no era relevante
porque no aportaba al crecimiento econdmico sino que, por el contrario, insumia
recursos que no tenian un retorno. Desde el ambito de la cultura, por otro lado, se
registraba una tendencia al aislamiento respecto de lo econdmico y lo politico
entendiendo que este tipo de actividades ‘“pervertia” los procesos de creacion
simbolica.

No obstante, estas visiones idealistas de “la cultura” como esfera simbodlica
autdnoma escindida de la “politica” y la “economia” han sido ampliamente
cuestionadas. En este sentido, el enfoque antropologico de la “cultura” ha

experimentado cambios y renovaciones en las Gltimas décadas que responden al
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abandono de un abordaje limitado a lo simbdlico atendiendo a la correlacion de lo
cultural con el ejercicio de poder y los procesos econdmicos (Garcia Canclini, 1987;
Crespo et. Al, 2007; Infantino, 2012). Si pensamos entonces el terreno de las
politicas culturales contemporaneas, los vinculos entre estas distintas esferas
comenzarén a entrelazarse de manera evidente.

Néstor Garcia Canclini en “Politicas culturales y crisis del desarrollo: un
balance latinoamericano” -trabajo realizado para fines de los afios 80 (1987) y que se
ha tornado referencia en los estudios sobre politicas culturales- sostiene que si bien la
intervencion de los Estados en lo cultural se retrotrae muchos afios atrés, incluso
hasta los proyectos fundadores de los Estado-nacién, la institucionalizacién de
politicas relativas a la cultura emerge en esta coyuntura. Mas precisamente, estuvo
vinculada a las conferencias intergubernamentales de 1970 a 1982 organizadas por la
UNESCO, las cuales fortalecieron el reconocimiento de la necesidad de una politica
publica destinada a lo cultural (Garcia Canclini, 1987; Logiddice, 2012; Infantino,
2016).

En estas conferencias, se reelabora la nocion de cultura, desplazando la
construccién del concepto como uno restringido a las bellas artes, las letras y el
patrimonio cultural, a un concepto ampliado en el que se comienza a problematizar la
cuestion del desarrollo y la identidad (Logiddice, 2012). Por su parte, Garcia
Canclini elabora una definicion de las politicas culturales donde sugiere pensarlas
como un espacio de participacion en el que intervienen diversos sectores gque no
necesariamente forman parte del campo de juego directo del Estado o de la
reproduccién de la hegemonia. De esta manera, las politicas culturales incluirian

“el conjunto de intervenciones realizadas por el Estado, las instituciones
civiles, y los grupos comunitarios organizados a fin de orientar el desarrollo
simbolico, satisfacer las necesidades culturales de la poblacion y obtener

consenso para un tipo de orden o de transformacion social” (Garcia Canclini,
1987: 26).

Esta definicion “pionera” en los afios 80 de concebir a las politicas culturales
como arena de negociaciones y disputa en la que intervienen agentes estatales y no
estatales se ha convertido en un aporte fundamental para los abordajes conceptuales
contemporaneos. De esta manera, las perspectivas actuales

“conciben las politicas culturales en un sentido amplio, no sélo teniendo en
cuenta el rol ejercido por las instituciones estatales y las acciones
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gubernamentales en el desempefio de estas politicas, sino que incorporan
tanto las practicas y formas de produccion realizadas por agentes no estatales
como a los destinatarios de éstas. Esta definicion amplia de las politicas
culturales destaca el rol activo y los intereses muchas veces contradictorios de
los agentes sociales que intervienen en este campo -ligados a representantes
gubernamentales, grupos comunitarios, movimientos sociales, sectores
privados y del mercado, entre otros- al mismo tiempo que reconoce los
posicionamientos desiguales, las relaciones de fuerza y las disputas de poder
en la configuracion de los procesos de significacion” (Crespo et. Al., 2015: 9).

En esta misma linea, algunos aportes de la perspectiva tedrica de la
antropologia del Estado han llevado a cuestionar las representaciones del mismo
como una entidad o un conjunto de instituciones homogéneas y a las politicas
publicas como algo mas que la consecuencia de procesos lineales y mecanicos que
vienen de arriba hacia abajo. En consecuencia, plantean la necesidad de un abordaje
antropoldgico centrado en resaltar la complejidad y lo desordenado del proceso de
formulacién, implementacion y recepcion de las politicas publicas (Shore, 2010).

Desde estos enfoques, el Estado y las politicas publicas son abordados como
un conjunto de procesos relacionados con una cantidad de instancias no todas
gubernamentales, cuya “materialidad reside menos en las instituciones que en el
retrabajo de los procesos y las relaciones de poder para crear nuevos espacios para el
despliegue del poder” (Trouillot, 2011, citado en Crespo et. al., 2015).

Tal como sostiene Chris Shore (2010), esa trama compleja de instancias que
trasciende la exclusividad estatal, cobra mayor nitidez en una “era de liberalismo
avanzado en la cual un gran numero de las funciones del Estado han sido
privatizadas, descentralizadas, internacionalizadas, subcontratadas” (Shore, 2010:
45). De este modo, sin desconocer el peso y el poder de las agencias estatales en el
disefio e implementacion de las politicas pubicas, se vuelve necesario establecer
cierta distancia del “estadocentrismo” en el analisis de las politicas y en nuestro caso,
nos permite pensar el campo de intervencion de las politicas culturales, no
exclusivamente confinado a instituciones gubernamentales sino como expresion de
una variedad de practicas y discursos emanados de organizaciones e instituciones
estatales y no estatales que articulan y disputan intereses, recursos y poder (Crespo
et. al., 2015).

En estas arenas de disputa y negociacion los procesos de
cooptacion/resistencia desde los cuales pueden ser pensados los vinculos entre
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Estado y sociedad en el terreno de las politicas, deben abordarse como un ambito
especifico. Segun sostienen Evelina Dagnino y otros (2006), los vinculos entre
sociedad civil y sociedad politica son un fenémeno frecuente en las democracias
latinoamericanas y se evidencian mediante las trayectorias individuales o transitos de
dirigentes y activistas sociales entre ambas esferas de actividad que, segun la
“coincidencia de intereses”, se convertirdn en articulaciones, apropiaciones,
resistencias, cooptaciones o0 negociaciones de las organizaciones con agencias del
Estado.”®* Este planteo analitico es una critica al modelo tedrico que separa
radicalmente a la sociedad civil de la sociedad politica, construyendo una dicotomia
simbdlica entre una sociedad civil homogénea y virtuosa y un Estado pensado como
un ente administrativo homogéneo e indiferenciado que encarna todos los vicios de
la politica concebida como mera lucha por el poder. Por el contrario, los autores
proponen “ubicar el estudio de los procesos de democratizacion en el terreno de las
vinculaciones, articulaciones y transitos entre ambas esferas de actividad, donde la
disputa entre distintos proyectos politicos estructura y da sentido a la lucha politica”
(Dagnino, et. al., 2006: 17).

Tomando el conjunto de aportes tedricos recorridos en este apartado, abordaré
el caso de la Fundacién phl5 como parte de un area de desarrollo de politicas
culturales contemporaneas que trasciende la exclusividad del Estado y expresa una
multiplicidad de complejos modos de articulacion en su disefio e implementacion
(Infantino, 2016a).

2.2.El contexto de emergencia de las practicas que promueven estrategias de
transformacion social a través del arte y la cultura

El fructifero debate planteado por la perspectiva tedrica que hacia fines de la

década del 80 intentaba impulsar politicas culturales democraticas y participativas, es

desplazado por las profundas transformaciones politicas, econdémicas y sociales que

3 Los autores sostienen que este tipo de trayectorias pueden incluir mualtiples formas y no
implican necesariamente pensar que sOlo se plantean las dos alternativas extremas. La
perspectiva anti politica, que dice que estos traslados son formas de “cooptacion” de actores
civiles por parte del Estado, considerado como “encarnacion del mal”, o aquella que
considera la incorporacion de activistas civiles a la esfera estatal como una forma de acelerar
la democratizacion del sistema politico. “Frente a ambos reduccionismos, pensamos que las
trayectorias muestran las tensiones y los dilemas que se producen en distintos contextos
politicos nacionales cuando se busca llevar adelante proyectos de transformacion
democratica” (Dagnino et. al, 2006: 76).

21



se generalizan para los afios 90, producto de la consolidacién de la hegemonia
neoliberal y el avance del mercado sobre las demas esferas de la vida social
(Logiodice, 2012).

Para el caso de América Latina, la aplicacion del programa econdémico del
Consenso de Washington representd la consolidacion de la hegemonia neoliberal. En
este marco y luego de una nueva crisis ciclica del capitalismo -crisis de acumulacion
de capital- organismos financieros internacionales como el Banco Interamericano de
Desarrollo, el Banco Mundial (BM), la Unidn Europea y las principales fundaciones
internacionales comenzaron a lanzar sus programas de ajuste estructural y reforma
politica (Murillo, 2006). Diagnosticaron que el motivo central del “retraso” o
“subdesarrollo” de los paises pobres se encontraba en el “excesivo crecimiento” de
las instituciones estatales, y en consecuencia, se abandonaron las estrategias de
desarrollo propias de las décadas anteriores para volcarse hacia tendencias
neoliberales (Infantino, 2016a)™.

En el plano de las politicas culturales, comienza a justificarse la inversion
publica en la cultura y las artes en sintonia con el clima de época. Se reducen las
funciones del Estado y de aqui en adelante, el modelo institucional a seguir seréa el
que Garcia Canclini denomind como la privatizacion neoconservadora, modelo en el
que la actividad cultural se sustenta mediante la iniciativa privada (Garcia Canclini,
1987).

Siguiendo a Belfiore (2002) e Infantino (2016b), esta reduccion del gasto
publico implicd la valoracion de la cultura en términos “rentables”, pero también
derivé en una tendencia a justificar la inversion pablica en las artes y la cultura como
instrumento para fomentar la inclusion social que aporte soluciones a las
consecuencias del modelo neoliberal impuesto en la regién. En este contexto,
proliferaran las ONG desde las cuales el Estado -en clave de retirada- terciarizard y
delegara funciones que otrora sostenia como garante de derechos.

De esta forma, en la década de los 90 comienzan a difundirse una serie de

estrategias promovidas por los discursos de los organismos y las principales

4 Este diagn6stico sobre “las causas del subdesarrollo” de los paises pobres se diferencia de
la teoria de la modernizacién de los afios 1940 que sefialaba estas causas en las falencias
culturales y la falta de infraestructura de los paises subdesarrollados. Para profundizar ver:
Balazote, 2007; Infantino, 2012, 2016a.
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fundaciones internacionales con el fin de contrarrestar las consecuencias indeseadas
del desarrollo econdmico neoliberal, las reformas del Estado y el avance del mercado
(Bayardo-Lacarrieu, 1999; Infantino, 2016a). Parte de estas “recomendaciones”
tenian que ver con fomentar el uso de la “cultura” como herramienta de
fortalecimiento de las poblaciones frente a los niveles de desigualdad social cada vez
més agudos. Se proponia volver la mirada hacia costumbres y practicas locales como
posibles recursos que fomentaran la solidaridad, el cooperativismo o el
empoderamiento de las comunidades aunque sin contemplar las condiciones
estructurales y las medidas politico-econémicas que generan desigualdad en el
acceso a recursos y empobrecimiento (Infantino, 2012 y 2016a; Mercado, 2015).

Este proceso de conversion de las politicas culturales en politicas econémicas
y sociales se agudizara en los afios 2000, poniendo en el centro de la escena de la
politica cultural el tema del desarrollo, valorandola como un recurso para el mismo
(Yudice, 2002). Es decir, ya no se la aprecia principalmente por su contenido sino
por su “potencial” para lograr avances en las condiciones sociales y econémicas de
las sociedades tales como “generar empleos, incluir, empoderar, reeducar y/o
controlar a los sectores empobrecidos” (Infantino, 2016b: 3).

En este proceso descripto aqui someramente, algunos trabajos sugieren que se
consolida un &mbito creciente de practicas que promueven estrategias de
transformacion social a través del arte y la cultura. Enmarcadas en el cruce entre lo
social y lo cultural, los discursos que sustentan este tipo de acciones son maltiples y
variados conformandose un campo de practicas, discursos y sentidos que analizaré a
continuacion (Belfiore, 2002; Weller, 2004; Kantor, 2008; Roitter, 2009; Palacios
Garrido, 2009; Camarotti, 2014; Nardone, 2010; Infantino, 2016a, b; Avenburg, et.
Al., 2017).

2.3. El desarrollo de un “campo”: el arte y la transformacién social.
En distintas partes del mundo al menos desde los afios 1960, se evidencian
una multiplicidad de practicas que proponen el cruce entre lo cultural-artistico y lo

social que persiguieron logros estéticos, promovieron procesos de transformacion
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social y suscitaron formas disruptivas de concebir el arte y el modo de ser artista™
(Matarasso, 1997: Belfiore, 2002; Palacios Garrido, 2009; Nardone, 2011).

En el caso argentino nos encontramos con diversas trayectorias de artistas y
organizaciones sociales y politicas muy variadas que incluian un cuestionamiento de
las convenciones de la institucion arte, muchas veces utilizando un discurso
politizado, critico y trasgresor, “llevando el arte a las calles” o a los espacios donde
el arte no solia llegar y promoviendo la democratizacion en el acceso al consumo y la
produccién del mismo. Por ejemplo, las experiencias del Instituto Di Tella en los
afios 60, el teatro militante en los 70™, o las experiencias de teatro popular y arte
callejero en la apertura post-dictatorial de los afios 80 (Infantino, 2014; Nardone,
2010).Y.

Posteriormente, en el marco de las politicas neoliberales acontecidas durante
los afios 90 que se agudizaron en el pais luego de la crisis del 2001, se hicieron mas
evidentes iniciativas que impulsaron acciones relacionadas al acceso a medios de
disfrute, produccion y difusion cultural y artistica a grupos poblacionales que
habitualmente no tenian acceso a ser protagonistas de hechos artisticos y en mayor
medida adolescentes y jovenes de barrios precarizados (Olaechea y Engeli 2007;
Bittner y Faisal 2007; Bidegain 2007, 2008; Greco 2007; Roitter 2009; Wald 2007,

1> por supuesto, podriamos remontarnos mucho antes de los afios 60, por ejemplo pensando
en las disputas que proponia el vanguardismo europeo de principios del siglo XX,
postulando la renovacién, el quiebre y/o la distorsion de la forma y funcion del arte. Mas alla
de las diferencias de contextos historicos, las propuestas que analizaremos -que desde
distintas tendencias suelen vincularse a nociones de arte comunitario, arte politico, arte
transformador- en cierta medida actualizan debates propios del campo artistico en torno al
rol social del arte, al elitismo que lo habia caracterizado y a la reduccién de la capacidad
creadora atribuida solo a algunos “genios” capaces de crear hechos artisticos, entre otras.
Para profundizar en estas tematicas ver: Garcia Canclini, 2010.

18 Durante la década del 60 se desarrolld una “vertiente teatral vanguardista cuya sede central
estaria representada por el Instituto Torcuato Di Tella. Se trat6 de un espacio de intercambio
y encuentro de experiencias estéticas heterogéneas que muchas veces reactualizaban los
programas de las viejas vanguardias europeas. [En los afios 70’] artistas provenientes de
distintos circuitos teatrales y de diversas estéticas comienzan a concebir el compromiso
politico con la realidad social como algo que debia exceder la denuncia o el testimonio.
Fueron experiencias coyunturales que llevaban a cabo intervenciones muchas veces
espontaneas, semiclandestinas y de indole local, ya que buscaban la participacion del pablico
con algan fin politico o social. Se trataba de darle otra funcionalidad al teatro enmarcandolo
en el proceso de transformacion politica y social que desde los sectores comprometidos con
estos objetivos se veia como inminente” (Mercado, 2015: 37).

Algunos aportes en esta linea pueden consultarse en Infantino 2016a. Para la historizacion
de distintas disciplinas artisticas y sus usos sociales en el pais destacamos las siguientes:
Infantino 2016b; Bidegain, 2007; Scher, 2010; Mercado, 2015; Olaechea y Engeli, 2007.
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2009, 2011; Infantino 2008, 2012, 2014, Avenburg et. Al., 2017). Infantino propone
pensar este tipo de estrategias particulares de acercarse a la practica artisticay a la
intervencion social/comunitaria vinculadas a ideas de cambio y transformacion social
como una linea especifica de desarrollo de politicas culturales (Infantino, 2016a).

Tomando esta propuesta, en una investigacion colectiva (Infantino, et. Al.,
2016) hemos comenzado a pensar estas practicas de intervencion socio artisticas con
la categoria de “campo arte-transformador”. Argumentamos que este campo se
encuentra compuesto por distintos agentes institucionales (desde organismos
estatales a actores empresariales, organismos internacionales y de la sociedad civil)
que impulsan iniciativas multiples de promocion de disciplinas artisticas desde los
mas diversos lenguajes, destinadas mayoritariamente al trabajo con jovenes que
habitan contextos precarizados.

La nocién de campo arte-transformador intenta una definicion que retoma la
nocién de campo propuesta por Bourdieu (1990)*® en tanto nos permite circunscribir
un espacio social de produccion y circulacion de un capital que ordena y posiciona
luchas y estrategias en torno a su apropiacion y circulacion, y habilita centrarse en
los conflictos que surgen en ese espacio especifico. En este sentido, pensar un campo
nos lleva a atender al modo en que la nocién de arte y transformacion social opera en
dicho espacio como categoria nativa, en tanto es una nocién utilizada, impulsada y
disputada al interior de grupos Yy colectivos artisticos que trabajan desde estas
propuestas (Infantino et. Al, 2016.; Berzel et. Al, 2016).

En relacion a la definicion nativa de “arte y transformacion social”, tomamos
las consideraciones de Mariana Nardone (2010) quien en un estudio realizado
sistematiza la diversidad de discursos Yy representaciones sobre la idea de
“transformacion social” al interior de grupos, asociaciones o agencias estatales que lo

utilizan, dando cuenta de tensiones y disputas.” En definitiva qué se quiere

18 Bourdieu sostiene que “para que funcione un campo, es necesario que haya algo en juego
y gente dispuesta a jugar, que esté dotada de los habitus que implican el conocimiento y
reconocimiento de las leyes inmanentes al juego... (...). Por consiguiente, quienes quieran
ingresar al campo deberan aprender e incorporar ciertas reglas tacitas del juego (criterios de
evaluacion) -si bien pueden pujar por modificarlas- al mismo tiempo que reconocer a
aquellos actores que detentan cierto capital especifico acumulado y cierta trayectoria en el
campo” (Bourdieu 1990: 135-137).

3«Algunos entienden que la transformacion a través del arte se da en el paso de condiciones
de exclusion, marginacion e inequidad a otras en las que “la totalidad de los seres humanos
sea parte de la produccion simbodlica” (Red LAATS, 2009: 4); otros sostienen que los
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transformar y como se lo quiere transformar, puede llevarnos a sentidos y précticas
divergentes en torno al arte como estrategia para promover la transformacion social.
Asi, no es lo mismo pensar al arte como una estrategia para controlar o prevenir
conductas riesgosas de los “pibes pobres” que como una herramienta para promover
igualdad, emancipacion y ampliacién de derechos ciudadanos.”® En este sentido,
resultara interesante en esta tesis, indagar en el modo en que phl5 se apropia de esta
discursiva y la particular forma en la que define su practica como propuesta arte
transformadora.

Considero aqui importante destacar que una de las aristas para pensar en la
especificidad con la que se piensan y accionan desde phl5 tiene que ver con el
lenguaje artistico particular con el que trabajan: la fotografia.

Para explicarnos la potencialidad de esta herramienta visual para intervenir
en las maneras en que los jovenes fotdgrafos se representan a si mismos, se presentan
ante el otro y representan lo que los rodea, se remitira a una constelacion mayor de
estudios que indagan en torno al lenguaje fotografico. Por un lado los trabajos de
Ana D’Angelo (2007) y Pablo Vitale (2011) que centran la atencion en la
representacion de las villas de la ciudad de Buenos Aires a través de imagenes

fotograficas producidas por habitantes de estos barrios. También los trabajos

resultados de la transformacion se dan en la conquista de autonomia a través de las artes, a
nivel personal, grupal y comunitario (Roitter, 2009); otros lo entienden como el desarrollo
de la capacidad creadora como cambio personal, “que genera modificaciones en la
comunidad a la cual éste pertenece” (Greco, 2007:44); otros apuntan a la recuperacion y
proyeccion de valores y a la creacion de “una cultura propia frente a la hegemonica de las
industrias culturales” (Bidegain et. al, 2008:24); otros ponen ¢l foco en el desarrollo cultural
de “los barrios”, en la creacidon y/o consolidacién de circuitos culturales en ellos, en la
ampliacion de “oportunidades de formacion de las personas en situacién de pobreza en
materia artistica y cultural”’, en la proporcion de “la producciéon de obras y servicios
culturales de calidad en los barrios y desde el potencial organizativo de la sociedad civil”, y
la socializacion de saberes “en ambitos de formacion de promotores socioculturales, de
gestores, de administradores publicos y de artistas” (pagina web Instituto Cultural de la
Provincia de Buenos Aires, 2010)” (Nardone, 2010: 81).

20 |nfantino destaca en distintos trabajos (Infantino, 2012, 2015, 2016a) la importancia de
atender al modo en que la “cultura como recurso” (Yudice, 2002) puede ser objeto de
apropiaciones diferenciales: insumo para fomentar el desarrollo a través del turismo y las
industrias y mercados culturales; herramienta para promover “la tolerancia” por la diversidad
0 para luchar por ella y demandarla; recurso para animar el consenso y la cohesién en
sectores empobrecidos o para transformar las relaciones desiguales y excluyentes . Siguiendo
el planteo de Susan Wright, “la cultura” por ende puede modificar sus sentidos de acuerdo a
quién tenga el poder para definirla y con qué objetivos (Wrigth, 1998).
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precursores del campo de la antropologia (visual)?, y los desarrollos que analizan el
campo fotografico argentino: la llamada fotografia “popular” que explora la
construccién de identidades colectivas e imaginarios nacionales o regionales, y los
analisis sobre cultura visual y memoria e historia reciente del campo fotografico
argentino.? Para pensar acerca de los sentidos y las précticas vinculadas al acto de
fotografiar, los usos sociales y las condiciones culturales de produccién fotografica
retomaré las consideraciones de Bourdieu (1979), Brendan Dubois (1986), Boris
Kossoy (2001) y Gisele Freund (2001). Estas propuestas tedricas permitiran
establecer consideraciones respecto al lenguaje y la practica fotografica y dirigir la
mirada hacia un &mbito de tension entre la imagen producida por los puntos de vista
de los jovenes y la de actores ajenos a sus realidades cotidianas, que inspiré algunos
lineamientos de analisis que desarrollaremos en el Gltimo capitulo.

Resta estudiar en profundidad la especificidad de la fotografia como
herramienta artistica expresiva en propuestas socio artisticas como el caso de phlb,
asi como profundizar en las diferencias y similitudes con otros lenguajes artisticos.?
Sin embargo, mas alla de la diversidad de lenguajes y discursos “al interior del
campo”, recientes estudios comenzaron a esbozar algunas lineas fundamentales que
caracterizarian al conjunto de propuestas que utilizan la nocion de arte y
transformacion social (Roitter, 2009; Nardone, 2010; Infantino, 20164, b; Berzel, et.
Al., 2016). Siguiendo esta linea de investigacion, los autores sugieren que mas alla
de las particularidades e historias especificas de cada lenguaje artistico, se podrian
considerar una serie de variables en comun. Por un lado, gran parte de las propuestas
arte-transformadoras que se desarrollan en la contemporaneidad se alejan de
concepciones candnicas de arte proponiendo al mismo como herramienta-estrategia

educativa emancipadora inspirada en los aportes de la pedagogia critica de Paulo

2L Destacamos entre otros los trabajos de Mead y Metraux, 1953; Worth y Adair, 1972;

Turner, 1991; Ginsburg, 1991, 1998; Jay Ruby, 2007; Guarini, 2010.

2 Algunos autores que analizan el campo fotografico argentino: Penhos, 1995 y 2005;
Alvarado, 2001; Vezub y otros, 2002; Giordano, 2004 y 2009; Giorfano y Reyero, 2008;
Masotta, 2005, 2009 y 2013; Pérez Fernandez, 2009 y 2013; Gamarnik, 2011.

23 Sj por un lado la especificidad de cada lenguaje artistico propone modos diferenciales de
trabajo con los jovenes, también es cierto que muchas de las propuestas socio artisticas
discuten criticamente la division entre las artes y elaboran abordajes que conjugan distintos
lenguajes artisticos. Algunos avances al respecto pretendemos indagar desde el actual
proyecto de investigacion PRIG: “Politicas Arte Transformadoras. Usos del Arte para la
transformacion social en la ciudad de Buenos Aires”, dirigido por la Dra. Infantino y
radicado en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires. .
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Freire y en propuestas que disputan el elitismo y autonomia del campo artistico,
cuestionando el “arte por el arte” y ponderando su funcion social. Asimismo,
sostienen una creencia en la co-autoria o autoria colectiva de las obras y defienden la
idea del potencial creativo y la posibilidad de ser protagonistas de hechos artisticos
por parte de todos los sectores de la sociedad (Palacios Garrido, 2009; Garcia
Canclini, 2010).

De este modo, las propuestas enmarcadas en la nocion de arte y
transformacion social se posicionan en una concepcion de politicas culturales
vinculadas a la idea de acceso a derechos, y en el caso de estudio particularmente,
para la poblacion joven y pobre, que suele ser objeto de miradas que oscilan entre
representaciones estigmatizantes por gran parte de los discursos oficiales. Con la
intencion de analizar los discursos mencionados, y ademas, comprender la posicion
que sostiene phl5 hacia las y los jovenes protagonistas, se vuelve necesario analizar
las representaciones sociales acerca de los jovenes, asi como también las practicas y
discursos que conforman la arena de las politicas destinadas a los y las adolescentes

y jovenes en situaciones de pobreza.

2.4.El aporte de los estudios de juventud para pensar a los jovenes
contemporaneos

El siguiente recorrido por los estudios més relevantes relacionados a la
aproximacion antropologica a la juventud aportara al trabajo las conceptualizaciones
tedricas que permitiran analizar las representaciones sociales vigentes sobre la
poblacién mas joven de la sociedad, y en particular los y las jévenes que viven en
situacion de pobreza y vulnerabilidad social, destinatarios de la propuesta de phl5.
Asimismo, las consideraciones teodricas de la linea de estudios indagada, daran
fundamento a la perspectiva tedrica desde la cual trabajaremos el rango de edades,
resaltando que el status social de las mismas ha sido histéricamente construido.

De hecho, gran parte del interés por analizar una propuesta socio-artistica que
disputa representaciones estigmatizantes acerca de los jovenes pobres y que los
habilita como protagonistas y sujetos de derecho, provienen de retomar los debates
que se recorreran sintéticamente en este apartado.

Es sabido que todos los individuos experimentan a lo largo de su vida un
desarrollo fisioldgico y mental determinado por su naturaleza y todas las culturas
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compartimentan el curso de la biografia en periodos a los que atribuyen propiedades,
lo que sirve para categorizar a los individuos y pautar su comportamiento en cada
etapa.

Una linea vastamente desarrollada de trabajos académicos advierten que las
formas en que estos periodos, categorias y pautas se especifican culturalmente son
muy variados, lo cual explica el caracter relativo de la division de las edades y la
terminologia cambiante segun el lugar, el tiempo y la estructura social (San Roman,
1989:130, citado en Feixa, 1998). A este tratamiento que cada sociedad o cada
cultura hace de las edades bioldgicas y cronoldgicas es lo que se conceptualiza como
procesamiento social o sociocultural de las edades (Chaves, 2012).

En este trabajo interesa analizar los rangos de edades denominados nifiez,
adolescencia y juventud. Si se indaga en el origen de estas categorias, en el caso del
término nifiez por ejemplo, fue Philippe Ariés (1987) quien sostuvo que la infancia
empieza a formarse en la Edad Media y se consolida con el sistema capitalista a
principios del siglo XX. En cuanto a la utilizacion del término adolescencia, es
posible rastrear su uso a inicios del siglo XX en Estados Unidos, donde Granville
Stanley Hall (1844-1924) propone el termino adolescencia y elabora una descripcion
donde caracteriza a grupos de hijos estadounidenses que compartian una situacion
familiar donde no estaban obligados a trabajar sino principalmente a estudiar y
divertirse esperando el momento de madurez. La teoria de Hall argumenta que el
comportamiento rebelde de esos adolescentes tiene bases bioldgicas, ya que la causa
del desorden comportamental, en relacion a los padres y la sociedad, es el efecto del
desorden hormonal que forma parte del estadio de la pubertad en el que se
encuentran. Hall apoya su psicologia del desarrollo infantil en la teoria bioldgica de
la recapitulacién propuesta por Ernst Haeckel en 1886.Si bien la teoria de Hall ha
sido descartada en psicologia, la nocion de adolescente que propuso, Yy
principalmente, las representaciones de la adolescencia como periodo de turbulencia
emocional y problematico se expandieron e instalaron en el conocimiento cotidiano
hasta la actualidad (Feixa, 2006; Chaves, 2012).

Las criticas provinieron de la antropologia del periodo de entreguerras
enmarcadas en el debate sobre naturaleza y cultura. Los clasicos trabajos de Margaret
Meed (1993) y Ruth Benedict (1934) brindaron material de diversos contextos
socioculturales que habilitaron la comparacion, instalando la posibilidad de pensar en
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una pluralidad de maneras de experimentar distintas etapas de la vida, lejos de una
universalidad en torno a las categorias de nifiez, adolescencias y juventud.

El término juventud, es posterior al termino adolescencia en el campo
cientifico. Siguiendo a Chaves (2005a) irrumpe en los 50 como un formato de
experiencia de vida que se mundializara en los 60 producto de transformaciones en el
sistema capitalista (mercado de trabajo, aumento de los niveles de escolarizacion
entre otros) y en la produccion cultural de la época (posibilidad de produccion
masiva de bienes simbolicos, expansion de la industria del entretenimiento y
generacion de productos culturales desde los jovenes y también mayor capacidad de
consumo del sector).?

Esta historizacion de la cuestion de la edad, lleva a comprender que son los
distintos actores sociales, en cada tiempo Yy lugar, los que construyen las formas de
representar las edades y que cada sociedad se organiza distribuyendo roles,
representaciones, bienes, derechos, obligaciones, segun las edades de las personas
instalando formas de relacién entre cada uno de los grupos de edad.

Siguiendo la linea de estudios indagados, los autores sugieren que las
relaciones entre edades, como toda relacion social, implica relacion de poder. Y en
particular, el modo de entender e interpretar las relaciones de edad con validez de la
superioridad de lo adulto, avalando la dominacién de lo adulto sobre las demas
edades, es lo que se conceptualiza como adultocentrismo 0 perspectiva
adultocéntrica (Feixa, 2006; Krauskopf, 2004; Chaves, 2005a, b; Alvarado, 2009).

Desde este tipo de mecanismo ordenador y jerarquizador se ha definido a la
adultez como la etapa de logros y estabilidad, la cima de una curva ascendente en la

que se representd a las etapas del ciclo vital (Groppo, 2000; Chaves, 2010). Frente a

#4Si tomamos el campo de los estudios sobre juventudes, vemos que existe ya hace décadas,
un consenso por considerar a “la juventud” como categoria analitica construida (Bourdieu,
1990) asimismo, hay una tendencia hacia la investigacion cualitativa a indagar en relacion a
los sentidos que las personas le adjudican a ser/estar joven en un tiempo y lugar determinado
(Feixa, 2006). Otra linea de abordajes es la opcién por pluralizar el concepto de juventud
para dar cuenta de la heterogeneidad de formas de ser joven existentes en distintas
sociedades y hasta dentro de una misma sociedad (Margulies y Urresti, 1996; Perez Islas,
2000). Otra linea analiza esta heterogeneidad de lo juvenil considerando los criterios de
clasificacién y los principios de diferenciacion social que las distintas sociedades establecen
para sus miembros y clases de edad. Esta mirada permite reconocer las distintas juventudes
desde las diversas realidades cotidianas en las que se desenvuelven dando cuenta de las
desiguales condiciones de existencia (Reguillo, 2000).
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esa curva en ascenso, los nifios, adolescentes y particularmente los jovenes, se
encontrarian en transito hacia esa cima, ese “modelo acabado y completo” al que se
aspira para el cumplimiento de las tareas sociales y la productividad. En tanto estan
en camino se los piensa improductivos e incompletos (Chaves, 2006).

Distintos trabajos académicos desde hace afios, vienen analizando los
prejuicios que operan en los modos en que particularmente los jovenes son pensados
(Chaves, 2005b; Infantino, 2008, 2011; Saintout, 2013; Reguillo, 2000; Pérez Islas,
2000). En un trabajo pionero dentro de los estudios de juventud en Argentina, Cecilia
Braslavsky identifica un modelo en el cual estos prejuicios se organizan en tres
mitos: la juventud “dorada”, que vive sin preocupaciones, disfrutando del tiempo
libre, sin responsabilidades; la juventud “blanca”, promesa de un futuro mejor, y la
juventud “gris”, el sector mas afectado por la desocupacion, la pobreza, la apatia y la
delincuencia (Braslavsky, 1986). Otro enfoque cuestiona la idea de juventud como
“moratoria social”, basada en el supuesto de que durante la modernidad se fue
postergando la edad en la que se asumen responsabilidades como la autonomia
econdémica o la formacion de una familia propia (Margulis y Urresti, 1996). Trabajos
mas recientes como el de Mariana Chaves aportan nuevas clasificaciones de las
representaciones sobre los jovenes, de las que tomo algunas consideraciones. La
autora propone diversos modos de representar a los sujetos juveniles que se pueden
asociar en relacion a la negatividad con la que se los define. Por un lado, el “joven
como ser incompleto” que es inseguro, que atraviesa una etapa de transicion y que
por eso es legitimo intervenir sobre su vida. La idea del “joven como ser peligroso”
que constituye un peligro porque, en razén de ser incompleto, inseguro, es probable
que no se cuide, que sea violento, que no respete normas, que ponga en riesgo a la
sociedad. La idea del “joven como ser victimizado” en relacion con las limitaciones
de su capacidad como ser incompleto o con su condicion de dominado, impedido de
ser, o de ser de otra manera. Finalmente, la representacion del “joven como ser
rebelde o revolucionario”, como deber ser del joven por caracteristicas cronologicas
(Chaves, 2005b).

Por otra parte, el estereotipo a fijar hacia los jovenes se diferenciara segun sea
la clase social, encontrdndose discursos naturalistas, psicologistas y culturalistas
ligados a la juventud de clase media y alta, y discursos de patologia social y panico
moral cuando se habla de la clase media empobrecida y los pobres (Chaves 2005b).
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Asi, “los jovenes seran, dependiendo del caso “pibes chorros”, “victimas”,
“drogadictos”, “desviados”, “apaticos-apoliticos”, “consumistas”, “individualistas”
(Infantino, 2008: 40).
Siguiendo a Chaves, se advierte que:
“Todas estas miradas estigmatizadoras de la juventud desde la representacion
negativa o peyorativa del adolescente o joven, quitan agencia (capacidad de
accion) o directamente no los reconocen (invisibilizan) como actores sociales
con capacidades propias —solo leen en clave de incapacidades— (...) operan
como discursos de clausura: cierran, no permiten la mirada cercana,

simplifican y funcionan como obstaculos epistemoldgicos para el
conocimiento del otro” (Chaves 2005b: 8).

Una linea de estudios que cuestiona los enfoques que homogenizan y
estigmatizan a los grupos de edad mas jovenes de la sociedad, propone estudiar las
practicas culturales de esta franja etaria y particularmente de los jovenes como:

“producciones de personas con capacidad de agencia; negociaciones
con las practicas culturales de otros sectores de la sociedad; enraizadas
en clivajes de edad, clase, genero, etnia y raza; construcciones que
devienen de una historia colectiva (...) y una historia individual (...);
ubicadas en un espacio tiempo particular” (Chaves, 2005b:47).

Las perspectivas desarrolladas sobre los modos de representar a los y las
jovenes, y en particular las consideraciones provenientes de la linea de estudios que
cuestiona los enfoques homogeneizantes y estigmatizantes, seran retomadas mas
adelante para analizar los modos en que phl5 interpela a los jovenes destinatarios de
su propuesta. Asimismo, estos enfoques seran de utilidad para indagar la perspectiva
que los propios jovenes tienen acerca de la experiencia socio-artistica, las huellas que
la misma dejé en sus historias de vida y como las mismas se conjugan con la

propuesta de la organizacién.

2.5. Politicas destinadas a adolescentes y jovenes

Los enfoques presentados en el apartado anterior, con ciertos matices,
persisten en los imaginarios y orientan las politicas destinadas a los adolescentes y
jovenes (Pérez Islas, 2002). Abordaré ahora, algunos rasgos de las intervenciones
estatales contemporaneas, en particular, las destinadas a adolescentes y jovenes en
contextos de pobreza con el propoésito de rastrear vinculos e interacciones posibles
entre estas y las practicas y discursos de ph15.
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Existe un vasto corpus de estudios de diversos organismos, instituciones e
investigadores que han abordado desde distintos prismas las problematicas de los
miembros mas jévenes de la sociedad vinculadas a las iniciativas politicas que se
dirigen hacia ellos. Entre ellos se encuentran los trabajos de Ballardini (1999), Pérez
Islas (2002) o Krauskopf (2004). ® En cuanto a la implementacién de este tipo de
politicas en nuestro pais®, ante la ausencia de una regulacion en las politicas de
caracter nacional que defina cierto consenso en las formas “de ver y hacer”, para
autores como Balardini (1999) resulta mas adecuado hablar de politicas (en plural)
para no simplificar las diversas formulas existentes y las variadas jurisdicciones y
competencias, repartidas tanto dentro como fuera del aparato del Estado.

En efecto, como consecuencia de la influencia de los organismos
internacionales de crédito, que irrumpieron tanto en materia de politicas culturales
(analizado en el apartados anteriores) como en las intervenciones destinadas hacia los
miembros mas jovenes de la sociedad particularmente a partir de los afios 90 en
nuestro pais y el resto de la region (Chorny y Paura, 2016; Nufiez, 2013), se fue
gestando el modelo definido como “multiactoral” que involucra una diversidad de
actores no gubernamentales en la gestién de las politicas publicas a partir de la
redefinicién del rol del Estado y los procesos de privatizacion, desregulacion y

descentralizacion. Modelo que se fue incorporando como criterio y fue permeando

% para Pérez Islas (2002), las politicas destinadas a la juventud en América Latina en las
ultimas décadas se pueden clasificar de acuerdo a cuatro modelos historicos: “el modelo
jovenes integrados de los afios 407, “la idea de control social de los sectores juveniles
movilizados los 60 y 707, “los jovenes peligrosos” en los afios 90, y los “jévenes como
actores estratégicos para el desarrollo” luego del 2000. En cuanto al enfoque de Sergio
Ballardini, propone pensar una tipologia de politicas que la defini6 como “politicas para la
juventud, por la juventud, con la juventud y desde la juventud” (Balardini, 1999). Otra
clasificacion de las politicas hacia los y las jovenes ha sido propuesta por Dina Krauskopf
quien plantea cuatro modelos de concebir a los jovenes en relacion con sus problematicas y
necesidades. Plantea por un lado el modelo de “la juventud como periodo preparatorio o
etapa en transicion”. “la juventud como etapa problematica o riesgosa”, “la juventud como
actor estratégico del desarrollo”, “la ciudadania juvenil” (Krauskopf, 2004). Estos estudios
surgieron luego del afio 1985, afio que las Naciones Unidas declar6 como "el afio
internacional de la juventud" y que significd, particularmente en América Latina, un punto
de inflexién en los estudios sobre la relacidn entre los y las jovenes con el Estado (Balardini,
1999; Chaves, 2009).

% Desde la proclamacion del afio internacional de la juventud por parte de naciones unidas
en 1985, el Estado conto con un area especifica destinada al disefio e implementacion de
Politicas Publicas para la Juventud. En la drbita del Ministerio de Accion Social (como se
llamaba antes) y luego de Desarrollo Social.
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los distintos niveles de la administracion publica persistiendo -con mayor o menor
fuerza- en las politicas implementadas hasta la actualidad (Nufiez, et. Al., 2013).

Si se centra el analisis en las particularidades de las intervenciones estatales
(y también las co-gestionadas desde la sociedad civil organizada en ONG,
movimientos sociales, fundaciones, etc.) destinadas a adolescentes y jovenes pobres
en las ultimas decadas, siguiendo a Valeria Llobet, una caracteristica del periodo
consiste en una cierta conciencia (por parte de los actores involucrados) sobre la
inadecuacion de los modos de su tratamiento social y gubernamental (Llobet, 2013).
La autora sostiene que, parte de este problema se encuentra en la desazdn que
provocd, entre actores comprometidos con -alguna- idea de promocion y proteccion
de derechos, la impugnacion de la ley 10.903%, luego de la proclamacion de la
Convencidn de los Derechos del Nifio en el afio 1989:

“En parte porque fue infructuosa la promesa contenida en la imputacion como
“radicalmente transformadora” de que fue objeto tal concepcidn, en la medida
en que las vidas de las y los miembros mas jovenes de la sociedad no se
vieron profundamente transformadas por tal instrumento de cambio social. En
parte, también, porque los debates sobre nifios, nifias y jovenes de sectores
populares (...) retrocede (...) o muestra su complejidad e inestabilidad cada
vez que distintos temores e incertidumbres convergen alrededor de algun

Suceso que se construye como epitome de la criminalidad juvenil” (Llobet,
2013: 11).

En este sentido, la autora sugiere que las intervenciones realizadas en las
ultimas décadas destinadas a la poblacion joven y pobre, adjetivadas como “nuevas”,
“alternativas” o “acorde a derechos”, raras veces se tradujeron en transformaciones
mas 0 menos estables en las condiciones de vida de los sujetos motorizadas por su
paso por, o su uso de, los programas de intervencion estatal. En cambio, las
transformaciones evidenciadas tendieron a concentrarse cada vez mas en el escenario
de la subjetividad, y los éxitos, a concebirse en el plano vincular, consolidando una
imagen de la intervencion enfocada en la instalacion de los programas como
reservorios afectivos y de lazo social (LlIobet, 2013).

Por su parte, otros autores que analizan politicas publicas destinadas a
jovenes implementadas post 2007, observan importantes intentos por disefiar e

implementar intervenciones con algunos rasgos que parecerian sugerir modalidades

2" LLey 10.903 de Patronato de Menores promulgada en el afio 1919.
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de tratamiento con mayor pertinencia, reconociendo a los jovenes como participantes
con derecho en lugar de “beneficiarios” de las politicas, promoviendo la
participacion de las juventudes en la implementacién de los programas, Yy una cierta
recuperacion de la centralidad estatal en el impulso de politicas sociales (Nufiez, et.
Al., 2013). Sin embargo, pese a los intentos por producir quiebres y nuevas
perspectivas en los modos de abordar las politicas destinadas a los y las adolescentes
y jovenes, estos estudios sugieren la persistencia y continuidades de los lineamientos
de las politicas implementadas en los afios 90 (Nufez, et. Al., 2013).

Esta situacion, conlleva a una coexistencia de distintos modelos de politicas
que se diferencian segun los posicionamientos de quien las implementa, las
problematicas que aborda y las respuestas que deberia dar el Estado. Valeria Chorny
y Vilma Paura (2016) identifican la coexistencia de modelos de politicas sustentados
en la representacion de los y las jovenes como objeto y problema, con modelos que
presentan una vision que pretende ser mas integral y participativa que buscan
involucrar a la poblacién juvenil en tanto sujetos de derechos.

En los términos planteados por Dagnino y otros (2006) esta coexistencia de
politicas, puede ser explicada como parte de la disputa de los distintos proyectos
politicos que convergen al interior de la sociedad democratica®. El planteo de los
autores eshoza que la formacion de las instituciones estatales enmarcadas en
distintos ciclos y periodos politicos, conlleva a la coexistencia de instituciones
fundadas en principios organizativos y programaticos distintos, cuestion que lleva a

sostener paralelamente “instancias y practicas novedosas con practicas del pasado,

%8 Las autoras en el articulo “;Qué hacen los gobiernos por los jovenes? Discursos
encontrados sobre las politicas de juventudes en Argentina” (2016), para dar cuenta de la
coexistencia de modelos de politicas destinadas a la juventud, ponen en didlogo a altos
funcionarios responsables de las aéreas de gobierno en tres jurisdicciones subnacionales: la
Ciudad Autonoma de Buenos Aires, la Provincia de Buenos Aires y la Provincia de Santa Fé.
% Los autores en su libro “La disputa por la construccién democratica en América Latina
(2006) plantean que el debate acerca de la democracia en Latinoamérica “se caracteriza hoy
por una gran disputa de proyectos politicos que, usando los mismos conceptos y apelando a
discursos parecidos, son de hecho completamente distintos. Nos referimos, de un lado, a lo
que denominaremos el proyecto democratico-participativo, y de otro, al proyecto neoliberal
de privatizacién de amplias areas de las politicas publicas que se acompafia de un discurso
participacionista y de revalorizaciéon simbolica de la sociedad civil (entendida como tercer
sector). (...) La existencia de proyectos que circulan en la sociedad como un todo, que
permean tanto a la sociedad civil como a la politica y orientan acciones politicas en esos
diferentes espacios, puede contribuir a crear una vision mas elaborada que aquella que
privilegia estrictamente el clivaje estructural como fundamento de la distincion entre
sociedad civil y Estado” (Dagnino et. Al. 2006: 16,17).
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envueltas en general en nuevos ropajes institucionales y partidarios” (Dagnino et.
Al., 2006:38). Asimismo, los proyectos politicos se entrecruzan en un plano vertical
atendiendo a los distintos niveles de gobierno -nacional, provincial, municipal-, y en
un plano horizontal, atendiendo a los distintos poderes del Estado. Siguiendo este
analisis, esta heterogeneidad de sentidos y modelos de politicas, no se agotan en las
acciones politicas, sino por el contrario circulan en la sociedad y permean, entre
otros, en organizaciones la sociedad civil. Por lo cual

“distintas instancias del Estado pueden establecer diferentes formas de
relacion con la sociedad civil, proceso que esta vinculado directamente con
los distintos tipos de proyectos politicos que en una instancia y otra
predominan. Se constituyen asi maltiples interfaces entre la sociedad y el
Estado (...), algunas de las cuales conforman ejemplos de innovacion
democratica, mientras que otras reformulan o actualizan diversas formas de
autoritarismos o refuerzan el proyecto neoliberal” (Dagnino, 2006: 39).
En este sentido, a lo largo de esta tesis analizaré de que modos esta
coexistencia de diversas politicas destinadas a los jovenes pobres tifie las practicas y
discursos de phl5. De manera similar, intentaré rastrear interacciones provenientes

de los discursos emanados por instancias oficiales de la politica cultural.

3. Objetivos e hipotesis

El objetivo general que me propongo, consiste en indagar y analizar el
desarrollo y los efectos de una préactica socio-artistica que toma la fotografia como
herramienta para propiciar procesos de transformacion social con jovenes que se
encuentran en contextos de vulnerabilidad y segregacion socio espacial.

La tesis a sostener sera articulada en torno a dos ejes. El primero, alude al
analisis de la organizacion a través de la historizacion de sus practicas, el contexto
desde el cual se origind, la descripcion de los principales discursos institucionales y

practicas desplegadas. Se vincula con los siguientes objetivos especificos:

Reconstruir el desarrollo de una organizacién de mas de 15 afios de trayectoria que
promueve procesos de ensefianza y creacion artistica expresiva a traves de la

fotografia, atendiendo a:

- El contexto de emergencia y desarrollo de la experiencia;
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- La metodologia de trabajo implementada;

- Laconceptualizacion de los sujetos “destinatarios”;

- Los sentidos otorgados a la nocion de transformacion social a través del arte;

- Los vinculos establecidos a lo largo del tiempo con diversas fuentes de
financiacion entre las que se destacan diferentes y cambiantes agencias
estatales y fuentes internacionales.

El segundo eje apunta a los chicos y chicas que participaron de la propuesta,
apuntaré a analizar el contexto donde viven, los motivos por los cuales participaron,
los significados otorgados a la préactica, la especificidad de la fotografia como

herramienta de expresion y desarrollo artistico.
Comprende los siguientes objetivos especificos:

Reconstruir las trayectorias de los jovenes a partir de la experiencia socio- artistica

considerando:

- Los motivos por los cuales se involucraron;
- La percepcion de los mismos acerca de la propuesta y sobre las posibilidades

que brinda en sus trayectorias de vida.

Indagar acerca de las especificidades del uso de la fotografia como estrategia de

intervencioén social, atendiendo a:

- la formacidn y desarrollo de capacidades comunicativas y expresivas en los
participantes;
- Los nuevos sentidos y puntos de vista que propicia.

Las premisas que guian la investigacién son las siguientes: a) que una
cantidad significativa de iniciativas que brindan acceso y formacién a diversos
lenguajes artisticos surgidas en las ultimas décadas y llevadas adelante por
organizaciones no gubernamentales, organizaciones sociales y agencias estatales han
ido creciendo e institucionalizdndose conformando una esfera creciente de estrategias

de desarrollo e “inclusion/integracion” desde el arte y la cultura destinadas a una
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parte de la poblacion que se encuentra en contextos de carencia y vulnerabilidad
social y b) que estas practicas constituyen una estrategia de intervencion que plantea
especificidades frente a otras estrategias/politicas de “inclusion social” o “integracioén
social”.

Sostengo a modo de hipotesis que estas propuestas se despliegan en torno a
dos polos: como espacios de creacion y aprendizaje de disciplinas artisticas, y como
espacios de encuentro, reparo y referencia significativa para los jovenes que los
frecuentan propiciando el descubrimiento o construccién de fortalezas propias y el
acceso a una variada oferta de oportunidades que expanden las experiencias
cotidianas de vida.

Ademas y particularmente, las practicas que utilizan como plataforma de
trabajo medios visuales como la fotografia, se destacan por generar y potenciar en
sus destinatarios el desarrollo de nuevas capacidades comunicacionales y expresivas
a partir del lenguaje visual, fomentando la generacion de sentidos y puntos de vista

propios.

4. Organizacion de la tesis

El primer capitulo “Inicios e institucionalizacion de una organizaciéon
socio-artistica: el caso de phl5”, reconstruye el proceso de surgimiento de la
Fundacion phl5 analizando algunos elementos propios del contexto de época de
fines del 2001 en nuestro pais, particularmente, las respuestas que se fueron
construyendo y afirmando desde la sociedad, en especial, las practicas vinculadas a
la expresién artistica como recurso para enfrentar la crisis social, econ6mica y
politica desatada, y como estrategia para generar nuevas reivindicaciones y
organizacion colectiva. Indagaré en los elementos que incidieron para que esta
experiencia encuentre su momento de creacion para luego detenerme en el proceso
de institucionalizacién de la organizacién vy las estrategias que hicieron posible el
sostenimiento de la propuesta marcada por la creacion de un complejo entramado de
alianzas con diversos agentes de organismos internacionales, agencias estatales,
empresariales, organizaciones de la sociedad civil y una modalidad de gestion
implementada en vinculo con las politicas publicas. Aqui especificamente analizaré

el modo en que desde phl5 se van “seleccionando” los agentes con los cuales
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generar alianzas para el sostenimiento de las propuestas y los dilemas que esta
“autonomia relativa” van presentado a la organizacion.

El capitulo IT “Practicas y discursos institucionales” sintetiza los rasgos que
conforman la propuesta de la organizacion, describiré las practicas que desarrolla y
las modalidades de trabajo sostenidas hace mas de 15 afios. Indagaré en las
concepciones que sustentan las practicas destacando algunos rasgos discursivos para
el analisis: los discursos institucionales vinculados a como es concebido el arte y la
practica artistica, y los sentidos y representaciones desde donde institucionalmente se
interpelan a los chicos y chicas con los que trabaja. Se intentard describir de manera
detallada “que es lo que hace” y “que es lo que dice” una institucion que sustenta la
practica fotogréfica desde la nocion de arte y transformacion social dirigida a chicos
y chicas en contextos precarizados.

El capitulo IIT “Vidas cruzadas por la fotografia. Desviaciones y (nuevos)
sentidos en historias de vida”, se pregunta sobre quiénes son las personas que
transitan y sostienen durante un tiempo prolongado las précticas propuestas, y qué
lugar ocupan en sus historias de vida. A través de relatos biogréaficos de jovenes que
sostuvieron una participacion prolongada en phl5 analizaré ciertos cambios y
continuidades en estas historias, y algunos significados atribuidos a las practicas

desplegadas por la organizacion.

El capitulo IV “Revelar lo oculto. Sentidos y representaciones a partir de
la practica fotogréfica”, condensa los rasgos distintivos que la practica fotografica
ofrece como instrumento privilegiado de expresion y exploracion de la creatividad.
Para esto, analizaré las valorizaciones que chicos y chicas le adjudican al encuentro
con el lenguaje y la practica fotografica, y en particular, la posibilidad de modificar y
multiplicar perspectivas desde donde mirar que conlleva, no solo los puntos de vista
desde donde fotografiar, sino ademas, viabiliza la posibilidad de renovar o modificar
aspectos de la propia subjetividad. Por otra parte, abordaré el contenido referencial
de los relatos visuales propios de los jovenes fotografos, sobre qué eligen mostrar o
expresar, cOmo estas imagenes tensionan las puestas en circulacion por actores
ajenos a la realidad representada, particularmente medios masivos de comunicacion.
Por ultimo, sera el intento por reflexionar sobre como el dominio de la practica

fotografica asi como la mirada construida por ellos mismos, resultd un instrumento
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eficaz para disputar sentidos relacionados a “los jovenes”, particularmente los
vinculados a la vision que los estigmatiza e invisibiliza sus capacidades, saberes y

posicionamientos.

El dltimo apartado, “Un arte transformador (Consideraciones Finales)”, relne
algunos nudos tematicos analizados a lo largo de la tesis que Illevaron a aproximar
algunas respuestas sobre los interrogantes iniciales. Asimismo, postula una serie de
reflexiones que dejo el analisis del caso respecto a mi rol profesional y ciertas
consideraciones vinculadas a cuéles podrian ser los aportes disciplinares del trabajo

social a este campo de estudio.
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CAPITULO I

Inicios e institucionalizacién de una organizacion socio-artistica:

el caso de phl5

. arregleé para ir al taller de fotografia que realiza phl5 en el Centro Conviven, a
cuadras de Ciudad Oculta (...) a eso de las diez de la mafiana me encontré en la
esquina acordada con Moira y Daniela, me subi al auto donde estaban ellas y nos
fuimos hacia el barrio. (...)Cuando estabamos llegando Moira me muestra donde
empieza Ciudad Oculta llegando desde General Paz. Veo donde me indica y observo
—el conocido para mi- paisaje de casas de material sinterminar y entre ellas pasillos
que van hacia el fondo y se pierden. Estacionamos en la puerta de una casa que
tiene un cartel que dice "Conviven". Me doy cuenta que esta en el borde de la villa,
es una calle de asfalto, veredas, casas humildes, observo que en frente es igual, pero
en la otra cuadra paralela pareciera que la manzana ya no es regular y se ven
algunos pasillos (...) La casa donde funciona el Centro aparenta estar
recientemente pintada. (...) Al tocar el timbre nos abre una sefiora. Nos saluda a
todas, entramos, caminamos por un pasillo largo (...) al fondo del pasillo se ve una
escalera, la subimos y entramos a un ambiente que a su vez esta dividido en tres
aulas (dos tienen sillas y mesas escolares y un aula tiene una tabla muy larga con
caballetes y sillas alrededor), en la sala del medio hay bibliotecas con libros,
algunas sillas y un escritorio. En esta sala estaban esperando aproximadamente 10
chicos de distintas edades (entre 8 y 19 o0 20 afios), y dos talleristas. En ese momento
estaban todos dispuestos en ronda ocupando el salon principal. Moira saluda y me
presenta: ella es Mariana, va a trabajar con Daniela que es la evaluadora de ph15,
la que nos ayuda a ver si hay algo que cambiar, y bueno, ustedes a mi ya me conocen
/Jno?”, pregunta y uno de los chicos que estaba sentado escuchando dice "yo a usted
no la conozco", se rien algunos, y Pablo le dice a Moira: ";sabes quién es él?, el
hermano de (no llego a entender el nombre)". Moira dice "no!, ¢en serio sos el
hermano? Bueno, me presento, soy Moira una de las directoras de ph1l5 que también
doy clases de fotografia”. El chico le responde: "yo tengo una de las camaras de
Garbarino, de las buenas, no como las que tiene mi hermano, esta es buena".
Algunos se rien, Moira le dice: "esta bien pero vos sabes que lo que importa es lo
que miras, no la maquina que tenés, lo que importa es lo que querés contar,
¢sabes?", el chico la miray sigue insistiendo en la camara que es de Garbarino, que
es una "de las buenas”. Una de las profesoras dice que ya es tarde, que empieza la
clase, que vayan al aula. Todos van al aula mas grande, la que tiene la mesa larga y
yo voy con ellos, atrds. Mientras intentaba mantener la atencion en lo que
observaba, los dialogos que escuchaba y los comentarios que me hacian quienes se
encontraban conmigo, recordé la muestra de ph15 que vi (de casualidad) en el Pale
de Glace en el afio 2009, las charlas con Daniela, Moira y Miriam tiempo después y

41



las notas periodisticas, en un intento por comprender en ese preciso momento ¢c6mo
fue posible que los chicos y chicas que hoy me acompariaban se encuentren todos los
sabados a la mafiana a explorar imagenes, compartir historias, sentirse escuchados,
pensarse como artistas que seleccionan sus obras para ser expuestas?”’ (Fragmento
de diario de campo, Mayo de 2012).

En este capitulo trabajaremos sobre el proceso de surgimiento de la
Fundacion phl5. Para eso estudiaremos algunos elementos propios del contexto de
época de fines del 2001 en nuestro pais. Particularmente, analizaremos las respuestas
que se fueron construyendo y afirmando desde la sociedad, en especial, las précticas
vinculadas a la expresion artistica como recurso para enfrentar la crisis social,
econdmica Yy politica desatada y como estrategia para generar nuevas
reivindicaciones y organizacion colectiva.

Luego, analizaremos los elementos que incidieron para que esta experiencia
encuentre su momento de creacion, los agentes involucrados (grupo de fotografos,
jovenes, organizaciones sociales de base), el lugar donde se origind, los motivos que
iniciaron la propuesta.

Consideraremos asimismo el proceso de institucionalizacién de la
organizacion y las estrategias que hicieron posible el sostenimiento de la propuesta
marcada por la creacion de un complejo entramado de alianzas con diversos agentes
de organismos internacionales, agencias estatales, empresariales, organizaciones de
la sociedad civil y una modalidad de gestion implementada en vinculo con las

politicas publicas.

1. Elcontexto (de crisis)

El marco que comprendi6 el origen de lo que serd tiempo después la
Fundacion phl5, estuvo dado por la grave crisis social, econdmica y politica que
atravesd nuestro pais a fines de 2001. Epoca de importantes movilizaciones
ciudadanas en la Ciudad de Buenos Aires y en todo el territorio argentino.

La crisis nacional que estallo a fines de 2001 constituyd la culminacion de un
proceso de desregulacion y debilitamiento de las instituciones gubernamentales que,
si bien puede ser rastreado hasta el Gltimo gobierno de facto, se agudiz6 a mediados
de la década de los 80 y se afianzé durante los 90 con la implementacion de un
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modelo politico y econdmico de corte neoliberal (Svampa, 2005). Siguiendo a Estela
Grassi, el neoliberalismo mas que un modelo econdmico o una ideologia dominante,
significd una refundacién del Estado que instituyd nuevas condiciones de regulacién
y de intervencidn para la reproduccion social (Grassi, 2004).

Este nuevo escenario, otorgd primacia al mercado como mecanismo de
inclusion y devino en una fuerte erosion del modelo de ciudadania social que habia
sido asociado al Estado de Bienestar en nuestro pais. Esto significo el desarrollo de
un modelo ciudadano basado en la capacidad de consumo y en una dindmica de
individualizacion en la cual la sociedad empezd a exigir a los sujetos que se hicieran
cargo de si mismos -independientemente de sus recursos materiales y simbolicos- y
que desarrollaran sus propios soportes y competencias para disponer de bienes
sociales cuyo acceso habia estado garantizado por el Estado (Grassi, 2004; Svampa,
2005). Estas transformaciones, en un contexto histérico de desigualdades sociales de
caracter estructural, significaron una gran desproteccion para los sectores populares y
una desestructuracion de algunos de los patrones sociales y culturales que habian
configurado durante décadas la accion de las clases medias argentinas (Wortman,
2009). De este modo, se desencadend un proceso de pérdida de soportes sociales y
materiales antes garantizados y de empobrecimiento producto de la inflacion, el
deterioro salarial y la precarizacion laboral que afectd a los estratos mas bajos de
aquellos sectores, generando una “nueva pobreza” (Svampa, 2005).

Esta refundacion social y cultural del periodo neoliberal en argentina (Grassi,
2004) derivd en una compleja crisis a fines del 2001 que llevo al gobierno de
Fernando de la Rua® a declarar la quiebra de la economia nacional (default) y a

agudizar transformaciones que se venian suscitando.

2. Una suerte de “laboratorio” social y cultural
La fase de movilizaciones abiertas con el estallido de la crisis a fines de 2001

tomé forma a través de diferentes manifestaciones y de una amplia multiplicidad de

% Fernando de la RGa asumié como presidente de la Replblica Argentina el 10 de
diciembre de 1999 por “la Alianza para el Trabajo, la Justicia y la Educacion” (Alianza),
coalicién politica entre la Unién Civica Radical y el Frente Pais Solidario, conformada en el
afio 1997 y disuelta en el 2001. Si bien el mandato presidencial se extendia hasta el
afio 2003, de la Raa renuncié al cargo el 20 de diciembre de 2001 cumpliendo 2 afios y 10
dias de gobierno, en medio de numerosas protestas sociales.
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actores que se fueron apropiando de un espacio publico percibido por gran parte de la
poblacion como desdibujado y despolitizado. En este contexto adquirieron mayor
visibilidad un conjunto de potentes expresiones en la vida politica y social que se
venian elaborando como propuestas alternativas frente a la ldgica neoliberal
imperante como movimientos de desocupados, fabricas en quiebra recuperadas por
sus obreros y transformadas en cooperativas, clubes de trueque, asambleas barriales,
cooperativas de cartoneros, medios de comunicacion alternativos (Wortman, 2005;
Svampa, 2008; Lacarrieu, 2008).

Asimismo, la potencia de la revuelta y el entorno vivido de continua agitacion
principalmente entre diciembre del 2001 y mediados del 2003, puso en foco y dio
mayor visibilidad a una serie de practicas que, en lineas generales, conjugaron lo
artistico y lo politico. Practicas que venian afianzandose entre la ciudadania a lo
largo de la década anterior en respuesta a la creciente consolidacion de las politicas
neoliberales y que hasta este contexto habian permanecido opacadas Yy/o
invisibilizadas como espacios de “participacion” social y politica de diversos
sectores de la sociedad. Elena Bergé, Julieta Infantino y Sabrina Mora (2015),
analizando las practicas culturales de jovenes durante este periodo, sostienen que
ante un contexto de obturacion de canales de participacion politica institucional,
distintos grupos juveniles encontraron en diversas practicas artisticas cierto espacio
para la expresion del descontento por el estado de las cosas y un modo de hacerle
frente al imaginario cultural imperante:

“[desde] la posibilidad de romper con lo normativo ocupando el espacio
publico en un contexto de privatizaciones y restricciones, (...) apostando a lo
colectivo en un contexto de ponderacién del individualismo y la desafiliacion,
la produccién artistica autogestiva e independiente en un contexto de
mercantilizacion de la cultura” (Bergé et. Al., 2015; 42).%

En este contexto de intenso descontento social y de reclamo de un cambio en
el sistema politico, ciertos jovenes (sobre todo, de sectores medios) se volcaron hacia

colectivos artisticos y culturales o hacia cooperativas y colectivos de informacion

3! Durante este periodo, ademés de una intensa agitacion social, se vivié un entorno de
inédita inestabilidad institucional caracterizada por la ocupacion sucesiva del cargo de
Presidente por cinco mandatarios distintos, hasta la asuncion de Néstor Kirchner.

%2 para un estudio desde una perspectiva sociocultural, de la vida cotidiana de los jévenes y
sus préacticas artisticas y culturales, ver los trabajos de: Vila (1985); Elbaum, (1997); Pujol
(2002 y 2005); Remondino (2005); Chaves (2004); Weller (2004); Infantino (2005 y 2011);
Juarez Dayrrel (2005), entre otros.
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alternativa que ya existian pero que tuvieron una gran expansion (Svampa, 2005,
2011; Infantino, 2014) participando en manifestaciones contestatarias o apuestas de
organizacion colectiva innovadoras.

Siguiendo el analisis propuesto por Pablo Krochmalny (2012) en relacion a lo
que denomina “los artistas [visuales] de la postcrisis”, hacia fines de la década del 90
y de manera creciente, numerosos grupos colectivos y redes organizados con
independencia de las instituciones estatales y privadas del “sistema del arte”,
desplegaron repertorios de accion singulares que vincularon el arte y la intervencion
social. Estos nuevos sujetos colectivos comenzaron incipientemente a desarrollar
formas de asociacion y espacios autogestivos, formas educativas diferenciales, redes
sociales, espacios y proyectos artisticos que se caracterizaron por la busqueda de
autonomia y autogestion, y la produccion de relaciones y organizaciones sociales.

Krochmalny sostiene, que luego de la crisis del 2001 se expande y se
multiplica todo este conjunto de practicas que se instalan en espacios diversos, como
en una galeria o en un centro educativo de arte, en un barrio de clase media o en una
villa, en forma de editoriales independientes, instalaciones, performances, proyectos
trasdisciplinarios, acciones callejeras que emergen y se desarrollan dentro y fuera del
campo del arte.®

Asimismo, colectivos de artistas populares que venian desarrollando practicas

de arte callejero o teatro popular, también se volcaron a desarrollar practicas que

% Son maltiples las experiencias que articularon el arte y la intervencion social surgidos en
la época. A modo de ejemplo podemos citar: CREAR VALE LA PENA arte + organizacion
social, Circo del Sur, Culebréon Timbal, Eloisa Cartonera, “GAC” Grupo de Arte Callejero.
Particularmente acciones colectivas que se vincularon con el arte fotografico
contemporaneas a phl5 se encuentran entre otras: Cine en Movimiento (Fcio. Varela-
Quilmes), Taller de fotografia de Villa 31, “Voces y Ojos de la Isla” (Avellaneda),
experiencias de talleres de fotografia en carceles. Y un poco méas adelante Ojo de Campo
(Pcia. de Buenos Aires), Ojo de Pez (Ciudad Oculta). Podemos destacar como antecedente a
este tipo de practicas fotograficas a la cooperativa de fotdgrafos proveniente de la Facultad
de Ciencias Sociales de la Universidad de Buenos Aires surgida a mediados de los afios 90,
que desarrollé una experiencia de registro del crecimiento del barrio desde la mirada de los
vecinos en el Asentamiento Agustin Ramirez (Quilmes). Si bien la urgencia del momento les
impide realizar un taller de fotografia, entregan cdmaras para que los pobladores hagan sus
propias tomas. La experiencia no fue completada ni la edicién del material compartida. Para
profundizar en esta experiencia ver Pérez Fernandez, 20009.

Por otra parte, se evidencian nexos relacionales entre varias de estas agrupaciones, miembros
de distintos grupos han participado de eventos, exhibiciones, debates y proyectos afines, y en
algunos casos participan de una misma red como la Red de Arte para la Transformacion
Social que involucra a organizaciones de Latinoamérica. Para mas informacion ver: Roitter,
2009 y 2012; Olaechea y Engeli, 2008, entre otros.
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vincularon el arte con la intervencion social. Por ejemplo, en el caso del arte
circense, Infantino (2014) sefiala que en este contexto se sucede la apertura de
nuevos espacios de ensefianza y de insercidn artistico-laboral relacionados a este
lenguaje artistico entremezclandose con otros tipos de arte. La autora sostiene que en
estos nuevos espacios se fue actualizando la idea de democratizacion del arte que
rodeaba la practica artistica callejera (por ejemplo, a través de las actividades “a la
gorra”) y la idea de compromiso social a través de nuevas modalidades de
intervencion artisticas como la realizacion de espectaculos o talleres en zonas
precarizadas, en carceles, en fabricas recuperadas, en espacios ocupados, entre otros.
Sefiala que “en un contexto como el de los primeros afios del 2000, mientras la
caracteristica preponderante parecera ser la reduccién de espacios de insercion
artistico-laboral [para el circo callejero], lo que sucedia paralelamente era la
invencion creativa de nuevas opciones” (Infantino, 2014:91).

Otro ejemplo lo encontramos en el caso del teatro, como plantea Camila
Mercado quien sostiene que en este contexto poscrisis, grupos de teatro comunitario
que venian desarrollando su actividad expandieron sus acciones y fueron
implementando algunos cambios como la creacion de obras a partir de relatos y
experiencias de los propios vecinos integrantes del grupo, o talleres de teatro y de
murga en escuelas y hospitales en busca de una integracion comunitaria a traves del
desarrollo de la creatividad y del acercamiento a distintas manifestaciones de la
cultura popular (Mercado, 2015).

Como vemos, en la post-crisis se hicieron visibles emprendimientos en los
que la cultura se afianz6 como forma de generacidn de nuevos sentidos sociales y de
nuevas reivindicaciones (Martin, 2008; Wortman, 2009; Infantino, 2012). Y a su vez,
la politica apareci6 en espacios y en formatos expresivos novedosos. En ese sentido,
la lucha cultural como lucha politica adquirié una gran importancia en términos de
reapropiacion o reinversion de signos dominantes asi como de disputa por las
significaciones hegemdnicas a través de lo ladico y de la intervencion en el espacio
publico en muchos casos (Svampa, 2011).

Para los afios sucesivos de la década del 2000, parte de esta multiplicidad de
iniciativas se fortaleceran y muchas de ellas se iran institucionalizando, definiendo
sus acciones en términos de arte y transformacion social (Bitter y Faisak, 2007. En
Nardone, 2010; Infantino, 2016a) como serd el caso de la fundacion phl5.
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3. Organizarse para trabajar artistica y socialmente

En el afio 2000 se gestaron los talleres de fotografia de la actual Fundacion
phl5 en Villa 15 o “Ciudad Oculta”. Esta urbanizacion informal, ubicada al sur de la
Ciudad de Buenos Aires en el barrio de Villa Lugano®, al igual que el resto de las
villas de la ciudad, se encontraba gravemente afectada por el impacto de la crisis
social, el aumento explosivo de la pobreza e indigencia, y la falta de respuesta del
aparato del Estado que se encontraba en clave de ajuste.

El motor inicial que da origen a la organizacion, nace de la relacion
circunstancial entre jovenes que vivian en la villay un fotdgrafo® que se encontraba
realizando un registro visual en la zona. Ante el interés de esos jovenes por aprender
fotografia y la motivacion del fotdgrafo por ensefiarles la técnica, fue tomando forma
la propuesta de realizar un taller semanal. Para este propdsito el fotografo convoca a
alumnos de su taller particular, quienes seran las que tiempo después, quedaran al
frente de la organizacidn hasta la actualidad.

El taller finalmente se instal fisicamente en espacios donde funcionaban
organizaciones del barrio que se encontraban desarrollando actividades en respuesta

a cuestiones sociales manifiestas en el contexto de crisis. Inicialmente en una

*Dentro de los limites de este barrio se encuentran cuatro de las 23 villas existentes en la
ciudad: Villa 15 (Ciudad Oculta y Nicleo Habitacional Transitorio Avenida del Trabajo),
Villa 17 (barrio Pirelli), Villa 19 (barrio Inta) y Villa 20. Estas urbanizaciones informales
comenzaron a desarrollarse durante la década de los cuarenta. Relnen al 33% de la
poblacién residente en villas (Instituto de Vivienda de la Ciudad de Buenos Aires [IVC],
2005) siendo Villa 15 y 20 las dos villas de mayor extension del barrio y concentran la mitad
de la poblacion en villas de la zona sur (Alvarez de Celis, 2005). Las condiciones
habitacionales en la villas de Lugano presentan un cuadro de progresiva heterogeneidad. Su
crecimiento y densificacion se ven acompafados por el desarrollo de un complejo y
dindmico mercado inmobiliario informal, que se expresa con fuerza en operaciones de
compraventa y en el desarrollo del submercado informal de alquileres al tiempo que nuevas
urbanizaciones informales continGan desarrollandose en sus inmediaciones (Di Virgilo,

2006).
®Martin Rosenthal, fotégrafo y docente con una reconocida trayectoria en el &mbito de la
fotografia en Argentina. Péagina web:

http //www.rosenthalmartin.com/http://www.rosenthalmartin.com/Bio.html En su biografia
expone que fue docente en “Taller Oculto” Taller de Expresion Fotografica para nifios y
adolescentes Ciudad Oculta — Buenos Aires (2000), Fundador y Director del Proyecto ph15
Presidente de la Fundacién ph15 (2002 — 2007), Fundador y Director del Proyecto Colombia
se Mira (2007 — Actual) y docente en Ojo de Pez talleres de artes audiovisuales (2010-
Actual) entre otros.
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guarderia ubicada al interior de la villa y luego en un centro comunitario® espacio en
el que aun funciona phl5 y al que, tal como se hace referencia en el diario de campo
que inicia este capitulo, llegamos una mafiana de 2012 para conocer la experiencia y
a sus jovenes participantes. En este pasaje de la guarderia al centro comunitario, la
propuesta cambia su nombre -de “taller oculto” a “phl5”- adquiriendo la
denominacién actual, nombre que conjuga las letras iniciales de la palabra
photography con el nimero oficial con que se denomina Ciudad Oculta (Villa 15).
Consideramos que el origen del taller de fotografia en Ciudad Oculta
impulsado por un fotégrafo con trayectoria y un grupo de personas convocados para
dictar el taller —jévenes que promediaban los 20 afios de edad- debe ser comprendido
en el contexto de época descripto en el apartado anterior. Aquel entorno vivido de
continua agitacion que motivo a una parte de la sociedad a involucrarse en colectivos
u organizaciones que desplegaron practicas que cruzaron la practica artistica y la
intervencion social para hacerle frente al imaginario cultural dominante. Una de las
referentes que impulso el taller, ilustra del siguiente modo el contexto vivido:

(13

. corria el 2001, el pais estallaba, todos pediamos que se fueran todos,
nadie creia en nada ni en nadie menos iba a creer yo en la fotografia. Pero al
mismo tiempo muchos de nosotros empezabamos a creer que si las cosas no
las haciamos nosotros no las iba a hacer nadie. En ese momento el que era mi
profesor de fotografia me muestra unas fotos (...) eran de un grupo de chicos
de un promedio de 15 afios de edad que vivian en Ciudad Oculta y
empezaban alli un taller de fotografia (...) me conmovieron muchisimo estas
imagenes porque encontraba en ellas esa misma espontaneidad y frescura y
sobre todo honestidad que habian tenido mis primeras fotos. Entonces los
quise conocer (...) empezamoOS a juntar camaras de fotos entre amigos y
conocidos con la idea de que cada uno de ellos tuviera su propia cdmara con
la cual pudiera seguir su propia busqueda. La era digital recién empezaba, los
chicos empezaron a trabajar con cAmaras muy precarias y rollos incluso a
veces vencidos (...) de estos encuentros nacid la Fundacion phl5...” (Moira
Rubio, directora de phl5 en Charlas TED x Corrientes, 2009).

En esta narrativa Moira expresa un conjunto de intuiciones que definen el

rechazo hacia el poder politico con la idea “que se vayan todos” propagada en esos

*®E] mismo se denomina CONVIVEN. Es una organizacion Social de Base no
gubernamental sin animo de lucro orientada a promover y favorecer el desarrollo socio
comunitario integral de nifios, adolescentes, jovenes y familias. Inici6 sus labores en 1994
con su fundador y actual director Valmir S. Vieira, misionero da la Iglesia Protestante en el
interior mismo de la villa, y funciona oficialmente desde el afio 1998 en Martiniano
Leguizamén 2974, a escasos 50 metros de Ciudad Oculta. Ver mas informacién en:
Www.conviven.org.
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afios, tal vez mas potente que la afirmacidn positiva de lo que buscaba. Describe ese
encuentro que origind la experiencia producto de un impulso inquieto de “intervenir
para mejorar la sociedad desigual a través del arte”, tal como lo definiera en
posteriores entrevistas y una basqueda por producir lazos sociales de cooperacion y
solidaridad fuertemente socavados por la ldgica neoliberal. Probablemente, en esa
busqueda y en ese rechazo, podemos ubicar la definicion de autonomia y autogestion

desde la cual la organizacion construira su trayectoria.

4. La autogestion como opcién para el crecimiento

“Lidiar con todo esto es lo mas desgastante (...) porque yo tengo que
estar dedicandole todo el tiempo y ademas no es mi fortaleza (...)
cuando te metes en un proyecto social no sabes dénde va a terminar,
es acostumbrarte a ir aprendiendo sobre la marcha lo que tengas que
hacer para que el proyecto en el que crees funcione” (Entrevista a
Miriam Priotti y Moira Rubio, directoras de ph15, 2014).

Si nos detenemos en el periodo que va desde los primeros afios de trabajo de
la organizacion hasta su conformacion en asociacion civil en el afio 2006, advertimos
que es una etapa donde se presenta la particularidad del cambio de gobierno en el
afio 2003 donde luego de una sucesion inédita de diversos presidentes tomo el cargo
Néstor Kirchner.

Si bien el nuevo gobierno gener6 importantes intentos por producir rupturas
y modificaciones en el contexto politico-institucional que venia sucediéndose desde
la década del 90 caracterizado por una clara tendencia hacia el corrimiento del
Estado en su rol de garante de derechos, sin embargo durante esta primera mitad de
los afios 2000, se veran continuidades de politicas implementadas en aquellos afios,
particularmente en relacion a la influencia de los organismos internacionales®,
tendencia que venia desarrollandose no solo en nuestro pais sino en toda la regién.

En efecto, la influencia de los organismos internacionales como el Banco
Interamericano de Desarrollo, el Banco Mundial, la Unidén Europea y las principales

fundaciones internacionales, marco el disefio y la implementacion de las acciones

3" Desde aqui utilizaremos: “entrevista a directoras de ph15”.

£l Banco Mundial y el Banco Interamericano de Desarrollo han estado entre los primeros
promotores de las nuevas politicas sociales destinadas a América Latina. No solo porque son
los principales financiadores de las mismas, sino también porque junto a agencias como
CEPAL, UNICEF, UNESCO, PNUD, entre otras, han generado una importante inversion
intelectual en pos del cambio en las orientaciones politicas (Merklen, 2009: 105).
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estatales tanto en el &mbito de las politicas sociales (Merklen, 2009) como en el de la
cultura (Raggio, 2013; Yudice, 2002; Crespo et. al., 2015; Infantino, 2012, 2016a)
durante toda la década de los 90, extendiéndose (aungque con menor intensidad) en la
primer mitad de los afios 2000. Tal como hemos desarrollado en la introduccion, las
estrategias dirigidas al campo de la cultura en este periodo se encontraron vinculadas
al fomento del uso de la “cultura” como, entre otros aspectos, herramienta de
fortalecimiento de las poblaciones més empobrecidas. Asimismo, en el campo de las
politicas sociales, las “recomendaciones” de los organismos internacionales
delinearon formas de intervencion del Estado orientadas a atender selectivamente
intereses 0 demandas especificas a través de lo que se definié como politicas
focalizadas, conformandose un modelo “multiactoral”® en la administracion ptblica
que se fue incorporando como criterio y fue permeando todos los niveles del Estado
(Merklen, 2009; Chorny y Paura, 2016).

En este marco que describimos, se desarrolla el proceso por el cual la
organizacion que estamos analizando devino en institucion convirtiéndose
formalmente en asociacién civil. Se trata de un contexto donde se conjugan varios
elementos: el fomento y proliferacion de ONG favorecido por los lineamientos de las
agencias estatales y los organismos internacionales, el arrastre del corrimiento del
Estado en su rol de garante y la dificultad de la organizacion por encontrar
interlocutores gubernamentales que respondan a las necesidades de sostenimiento de
sus acciones en el marco de un programa de politica publica.

En un texto colectivo donde analizamos la trayectoria de tres organizaciones
que trabajan desde el arte en el marco de propuestas de intervencion social®,
sostuvimos que la decision que tuvieron este tipo de organizaciones de conformarse
en asociacion civil podria vincularse con la necesidad de cubrir lo que se reconocia
como funcion del Estado pero que el mismo no realizaba, como parte de una

estrategia por intentar alternativas de gestion y/o presionar politicas publicas

% Que involucra una diversidad de actores no gubernamentales en la gestién de las politicas
publicas (Merkler, 2005).

0 En dicho articulo (Infantino et. Al., 2016), trabajamos comparativamente con los casos de
Circo del Sur, Crisol y phl5, organizaciones que trabajan la idea de arte y transformacién
social desde distintos lenguajes artisticos, en la Ciudad de Buenos Aires. A lo largo de la
tesis recuperaremos algunas de las reflexiones alli desarrolladas.
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buscando mas presencia estatal, sin avalar en ese intento, el corrimiento del Estado
(Infantino et. al. 2016).

De esta manera, como una alternativa de gestion frente al contexto, la
organizacion desarroll6 ya como institucion formal, alianzas con variadas y multiples
instancias de financiacion desde distintos sectores y niveles estatales (Desarrollo
Social, Cultura, Educacion) en manos de gobiernos de distintos colores politicos,
como también enlaces con organismos internacionales, fundaciones, embajadas,
entre otros. Asimismo, entabld alianzas de tipos muy variados con otras instancias
que si bien no se presentan como “fuentes de financiacion”, también consolidan la
multiplicidad de redes a través de las cuales se sostienen las propuestas. Nos
referimos a las acciones conjuntas que generan con otras organizaciones sociales,
comedores, centros culturales, redes (nacionales e internacionales) entre otros
agentes con insercion territorial.**

Esta creacion de vinculos y articulaciones con los diversos actores que
describimos, implican negociaciones, disputas y tensiones que fueron conformando
un posicionamiento por parte de la organizacion, respecto a lo que se “elige” aceptar
0 no, con quiénes articular alianzas, con qué condiciones y de qué modo llevarlas
adelante para sostener el trabajo a corto plazo y pensarlo a largo plazo. A
continuacion, nos detendremos en el analisis de los detalles de algunos casos que
ilustran los vinculos que phl5 enlazd entre diferentes organismos del Estado y
actores de la sociedad civil. Indagaremos coOmo en esos vinculos se expresa la forma
en que estos campos se conectan en la busqueda de estrategias de intervencion social,

en nuestro caso, desde el arte.

5. Enlaces generadores de financiamiento y aprendizajes institucionales
Probablemente la primer alianza mas significativa en la trayectoria de la
organizacion fue la que entablaron entre los afios 2006 al 2009 con Interamerican

Foundation (IAF), entidad independiente del gobierno de los Estados Unidos que

. Centros comunitarios y culturales de diversos barrios, comedores, redes nacionales e
internacionales como Megaphoto, Idealistas.org, Help Argentina, Global Giving Promover,
RACI, Arte en red , Red Latinoamericana de Arte y Transformacion social (sobre esta Red
haremos referencia mas adelante). Informacién extraida de documento institucional
“Evaluacion para la IAF” de la Fundacion ph15 (2009).
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otorga donaciones para programas “innovadores, participativos y sostenibles” en
América Latina y el Caribe. *

En este marco la organizacion se conformé legalmente en una organizacion
civil eligiendo la figura de Fundacion sin fines de lucro:

“esta decision la tomamos pensando que con la figura de “fundacién” ibamos
a poder atraer mas financiamiento porque pareciera que esta mejor vista que
otras (...) pero finalmente hoy pensamos que un poco nos juega en contra
porgue a muchos les parece que somos una super institucion o que tenemos
ingresos que nos permiten ser solventes como se piensa a la mayoria de las

fundaciones” (Moira Rubio en “Encuentro Larga Distancia”. C.C. Haroldo
Conti, 2014).

La organizacion interna se defini6 con dos directoras al frente de la
institucion (Moira Rubio y Miriam Priotti, antiguas colaboradoras presentes desde
los primeros talleres que se encuentran al frente de la organizacion hasta la
actualidad), colaboradores que realizan las tareas de talleristas-docentes y
laboratoristas con una presencia variable segun los proyectos que se encuentren en
ejecucion, una evaluadora®, representantes en provincias y en el exterior”, socios y
donantes.®

Por el anclaje territorial y las acciones que desarrolla phl5, se podria pensar
que diversas areas dependientes del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires serian
los organismos del Estado mas indicados para que la organizacion se relacione en

términos de fondos y trabajos en conjunto. La relacién con esta dependencia del

*2Seglin se presenta en su pagina web, “la IAF financia los esfuerzos de autoayuda de
grupos de base en América Latina y el Caribe que buscan mejorar las condiciones de vida de
los desfavorecidos y los marginados, incrementar su capacidad para tomar decisiones y
autogobernarse, asi como crear alianzas con el sector publico, el sector empresarial y la
sociedad civil. La IAF no identifica problemas ni sugiere proyectos, sino que responde a las
iniciativas que le son presentadas”. En: http://www.iaf.gov visitado el 10/5/2016.

“*En un principio, para la organizacion la incorporacién de un area de evaluacion —requisito
de la IAF desde 2006- “significo mas una imposicion que un aporte significativo”. No
obstante con el tiempo, la organizacion ha decidido mantener un area de evaluacién
permanente, lo que ha incorporado a la estructura de trabajo y lo que considera fundamental
para medir “algo que se le discute mucho a los procesos de transformacion que no tienen
mediciones de impacto” sobre quienes participan de los talleres, sobre los proyectos y las
producciones (Conversacion con evaluadora y directoras de phl5, 2015)

# Algunos de ellos son personas que estuvieron participando como talleristas o voluntarios
en algun periodo de la institucion. En el caso de Bariloche o Santiago del Estero ademas se
encuentran personas que fueron talleristas y que intentan replicar la experiencia de phl5 en
estas provincias.

*Cuentan con una plataforma virtual que posibilita la derivacion de aportes econ6émicos a la
organizacion desde personas individuales o agentes del pais o el extranjero.
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Estado se fue construyendo, por ejemplo, a través de la aplicacion de subsidios de
areas como desarrollo cultural y desarrollo social desplegando tareas en conjunto.
Sin embargo, en diferentes narrativas se han expresado ciertas complicaciones en
cuanto a los condicionamientos y requerimientos que el gobierno local impone, como
también la necesidad de mantener una distancia y autonomia en relacién con
lineamientos politico-ideoldgicos.

Un conflicto interesante en cuanto al limite de lo que la organizacion esta
dispuesta a negociar o0 no, sucedio cuando ph15 no aceptd formar parte del Programa
Adolescencia.”® ElI motivo principal consistié en que la organizacién no concuerda
con “la realizacion de talleres donde los participantes cobren una beca o incentivo
econdémico a cambio de su asistencia”. Segun la postura de la organizacion, los
chicos y chicas al acercarse mediante una beca no lo estarian haciendo por un interés
genuino sino por la motivacion econdmica, y de esta manera se desvirtuaria el
sentido y los objetivos que persigue la institucion. En sus palabras:

“el dinero no funciona como una motivacidon para que el adolescente piense
en su propio proyecto, genere una accién y genere un crecimiento en si
mismo (...) nos vendria re bien trabajar con ese programa porque sabemos
que tienen plata que la desembolsan hasta para honorarios de los talleristas.
Como te dan ese paquete que te paga todo, te ponen el paquete de condiciones
y ese paquete de condiciones no son negociables” (Entrevista a directoras de
ph15, 2014)

*Segln la pagina web oficial el Programa Adolescencia “promueve la inclusion social y el
pleno goce de derechos de los adolescentes a través de su participacion en actividades
culturales, deportivas, de ciencia y tecnologia y de capacitacion que les permitan visualizar,
enriquecer y potenciar sus proyectos de vida”. Esta destinado a jovenes que tengan entre 14
y 18 afios de edad e integren hogares en situacion de vulnerabilidad social de la Ciudad
Auténoma de Buenos Aires. Se trata de unagestion asociada entre la Ciudad y
Organizaciones de la Sociedad Civil. La participacion se concreta a través de becas
mensuales “que tienen como objetivo la apoyatura al desarrollo de las actividades y el
desincentivo a la busqueda de ingreso propios que atenta con la posibilidad de continuidad
en la participacion”
(http //www.buenosaires. gob.ar/desarrollohumanoyhabitat/ninezyadolescencia/adolescencia/
programa-adolescencia). Visitado el: 11/02/17. Es interesante comprender la logica del
Programa Adolescencia en el marco de lo que se denomina “el enfoque de la ayuda social
condicionada” que se hizo notorio desde el afio 2000 con el despliegue masivo de programas
con transferencias condicionadas de ingresos con el objetivo de romper con la tradicion
“desresponsabilizante” de la asistencia y evitar el modelo de “recibir algo por nada” (Lister
2002: 10). Uno de los deberes para recibir la beca es el armado de un proyecto que, como
sostiene Medan (2012, 2013), en programas dirigidos a adolescentes y jovenes se los llama
“proyecto de vida”. Para mas informacion: Lister; 2002; Ponce, 2008; Medan, 2013.
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Sin embargo, antes de desechar la propuesta intentaron acordar con el
organismo publico a cargo del Programa Adolescencia unas posibles modificaciones.
Una de ellas se relacionaba a la convocatoria: plantearon que la misma quede en
manos de la organizacion con la intencidén de poder evaluar en el momento de la
inscripcion el interés del chico/a por participar del taller de fotografia. Otra
modificacién se vinculaba con que el organismo respete el espacio elegido por la
organizacion para el desarrollo de los talleres ubicados en los barrios donde trabaja.
En palabras de las directoras:

“[el Programa Adolescencia] propone que el espacio sea uno que cumpla con
todas las normas y reglamentacion [post Cromagnon] sin asignar recursos
para abastecer lo que requieren (...) y si no lo conseguis te proponen un
espacio fuera del barrio (...) no nos lleva a ninguna parte y creemos que es
contraproducente, que replica el asistencialismo en un gobierno que hace un
doble discurso diciendo que esto no es asi” (Entrevista directoras ph 15,

2014).

Observamos otros ejemplos de articulacion con organismos estatales con los
que la organizacion considera tener mas afinidad, con los cuales logran sostener
acuerdos de trabajo con cierta autonomia y sin condicionamientos respecto a los
contenidos del taller y la modalidad de trabajo. Esto sucede por ejemplo con el
municipio de La Plata con quienes desde el afio 2010 cogestionan talleres de
fotografia en organizaciones sociales del corddn periférico platense designadas por el
gobierno local.

La alianza mas reciente establecida en el afio 2014 y 2015 con el Estado
Nacional a través del Programa Argentina Conectada perteneciente al Ministerio de
Planificacion” resulta también interesante para analizar. La propuesta -por interés de
la coordinadora del programa- consistid en contratar a la organizacion para la
realizacion de un “oficio digital de fotografia anual” -talleres con modalidad
presencial y virtual- para distintas localidades del pais. Una dimension hasta ese

momento no abarcada por phl5.

*" El programa busca el acceso a la tecnologia y a la comunicacion en todo el pais, a través
de infraestructura adecuada para el acceso a internet y a través de los NACS (Nucleos de
Acceso al Conocimiento) instalados en distintos pueblos del interior del pais abastecidos con
computadoras, pantalla gigante, micro cine, sala de wi fi. Este programa en la actualidad se
encuentra en la d&rbita del Ministerio de Modernizacion y hasta la fecha, segun
conversaciones con miembros de la organizacion, no cuenta con posibilidad de continuidad.
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Teniendo como condicion que los talleres estén destinados a personas sin
limite de edad y que se realicen en simultaneo, la organizacion conté con la
autonomia de pensar la metodologia y los contenidos de la instancia del taller

“que genere la mistica que requiere un taller de phl5 (...) porque nosotros no
queriamos hacer un oficio digital tradicional de formacion técnica en
fotografia, queriamos hacer una formacion en expresiéon que tenga sentido
para nosotros también” (Entrevista a directoras phl5, 2014).

Finalmente durante el afio 2014 realizaron talleres en 28 localidades del pais
con 1600 alumnos y en el 2015 se ampliaron a 120 localidades. Durante ese periodo
los talleristas viajaron a los lugares donde se realizaban los talleres en el interior del
pais y dictaron ademas clases virtuales desde Buenos Aires se organizaron foros
virtuales y videoconferencias con artistas invitados por la organizacion, entre otras
actividades.

“Nos trajo mucho aprendizaje de como vincularse con el Estado” sostuvieron
las directoras de la organizacion en una conversacion mantenida al tiempo de
finalizar el proceso de trabajo. Uno de los aprendizajes adquiridos bajo esta
experiencia, de acuerdo al relato de las directoras de phl5, consistio en comprender
lo complejo que resulta vincularse o co-gestionar con el Estado Nacional a causa de
la modalidad de desembolsos que propone, los cuales no son a término y supone un
soporte por parte de la organizacion para superar los “baches econdmicos”:
“[soporte] que no existe porque no tenemos un desarrollo de fondos (...) nosotros no
sabiamos como eran los manejos, nunca habiamos hecho un trabajo de esta
magnitud, hay muchas cosas que las aprendimos ahora” (Entrevista a directoras de

phl5, 2014).

6. Configuracion de una modalidad de gestion

“Pensar el arte desde el dispositivo de una organizacion nos enfrenta a
dilemas diarios, pero también nos desafia a pensar y a hacer desde un
lugar novedoso. Nos ubica en el margen, pero es justamente ese borde
gue con frecuencia transitamos el que nos impulsa a enlazar campos a
menudo inconexos. Tal como hace un fotografo experimentado, phl5
nos permite cambiar el lente, modificar los filtros y adecuar las
mediaciones segun las necesidades del instante preciso. Nos lleva asi a
que cada préctica sea Unica (...) y nos invite a dirigir la mirada mas
alla de lo que la realidad nos delimita como posible” (Libro PH15, 15
afos, 2015).
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Esta enunciacion recortada de ejemplos de diversas estrategias que agencia la
organizacion para realizar sus acciones muestra el desarrollo de un entramado de
relaciones -asimétricas, cambiantes, ambiguas- tejidas entre diferentes organismos
del Estado y actores de la sociedad civil para la formulacion, implementacion y
financiamiento de la propuesta. Frente a esta creacion de vinculos y articulaciones,
como lo hemos desarrollado, la organizacion fue definiendo un posicionamiento
respeto de limites, modalidades y condiciones para el sostenimiento de la propuesta a
largo plazo.

En el proceso de conformacidn de este posicionamiento, al cumplirse 10 afios
de trabajo ininterrumpidos, phl5 consigue plasmar en un documento institucional los
grandes lineamientos de la organizacién como la vision (largo plazo), la mision (lo
actual), los valores y objetivos que persigue. La realizacion de este documento
significd un trabajo interno de debates, definiciones y acuerdos que llevaron a
“pensarse como proceso y no como una sumatoria de pequeios proyectos que es algo
que nosotros haciamos y que muchas organizaciones que trabajan en arte y
transformacion hacen” (Entrevista a directoras de phl5, 2014).

A partir de la realizacién de este documento y la reflexidn desatada, desde
phl5 plantearon redefinir la modalidad de gestidn, priorizando la adecuacion de los
fondos a las propuestas de la organizacion, en lugar de acomodarse a los
requerimientos de quien da el financiamiento ante el apremio de solventar y sostener
las actividades en ejecucion: “logica que no llevaba a una buena administracion”,
segun argumentan las directoras de phl5. Fueron creando asi una logica propia para
realizar alianzas y buscar financiamiento en un campo de actores sumamente diverso
y heterogéneo que, como venimos desarrollando, engloba desde agencias
internacionales, organismos estatales o donaciones del sector privado. Una estrategia
consistio en contar con una multiplicidad y diversificacion de fuentes de financiacion
y generar proyectos diversos y flexibles que se enmarquen dentro de un proceso a
mediano plazo que permitan un abordaje mas adaptable de estos fondos conseguidos
por distintas fuentes de financiacion. En sus palabras:

“la clave esta en la diversificacion y tener fondos de todos los ambitos
posibles (...) mientras que el financiador no se meta con nuestra metodologia
de trabajo, los fondos provengan de fondos licitos, y no vengan de
organismos U organizaciones que vayan en contra de nuestra filosofia, esta
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todo bien.” (Entrevista a directoras de phl5).

Para comprender las interacciones y capacidad de agencia de los actores
sociales y estatales para el despliegue de sus acciones, Felipe Heiva de la Jara (2009)
propone utilizar los conceptos de campo de Bourdieu (1990) y de interfaz societal de
Long (2001), adaptado por Insunza (2004). Siguiendo al autor podemos pensar que
dentro del espacio estructurado del campo donde se actualizan en escala menor las
interacciones entre los actores, se encuentra una “interfaz socio estatal”. El concepto
remite a aquellos espacios de intercambio y conflicto en los que los actores sociales y
estatales se encuentran, se interrelacionan no casual sino intencionalmente. Esta
interfaz esta determinada estructuralmente por la politica pablica y por los proyectos
politicos de los actores (estatales y sociales) concernidos (Heiva de la Jara, 2004).

Desde esta perspectiva, las relaciones de la organizacion que analizamos con
los diversos actores nombrados son vistas como articulaciones entre la sociedad civil
y el Estado superando la dicotomia artificial que separa ambas esferas de actividad.
En linea con el argumento de Dagnino, se trasciende el mito del caracter unitario y
virtuoso de la sociedad civil, asi como la vision de sus representantes como sujetos
autonomos alejados de dinamicas estatales y mercantiles y por otro lado, pretende
superar cierta vision dominante acerca del Estado concebido como un ente
administrativo homogéneo e indiferenciado que detenta poder absoluto (Dagnino, et.
Al., 2006).

Los ejemplos que describen los vinculos de phl5 con el Estado en sus
distintos niveles y dependencias gubernamentales, y las variadas lineas politicas, asi
como también los vinculos con instancias de financiamiento internacional, muestran
a la organizacion inmersa en el complejo mapa de la gestion (publica) que va siendo
realizada no sin fuertes tensiones y contradicciones:

“En suma, la heterogeneidad de la sociedad civil y del Estado configura un
mapa extraordinariamente complejo de posibilidades de colaboracion y
confrontacién. Por lo tanto, su consideracion en el analisis nos parece
fundamental para dilucidar el intrincado juego de fuerzas que establecen el
terreno de la disputa donde se realiza el proceso politico” (Dagnino, et. Al.,
2006: 43).

Este complejo entramado de relaciones gestadas por la organizacién en

estudio que entrecruzan Estado y sociedad civil pueden ser pensadas desde el
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concepto de gestion transversal del modo como lo definimos en el articulo colectivo
antes mencionado (Infantino et. Al., 2016). Con esta nocién intentamos caracterizar
la diversidad de agentes involucrados en la gestién del campo arte-transformador y
asimismo las vinculaciones con las diversas dependencias hacia el interior del
Estado en sus distintos niveles (nacional, provincial, municipal) y aéreas (politicas
sociales, educativas, culturales, de juventud) que trascienden los modos
convencionales en los que se suelen, al menos discursivamente, compartimentar las
politicas. Es decir, en lugar de “juntar”, por ejemplo, lo cultural-artistico con lo
social mas bien se presentan practicas que expanden ambos ambitos y los atraviesan
posicionandose “desde la indisciplina y la ruptura simboélica de reglas propia del
quehacer artistico” (Roitter, 2009: 10). Resulta interesante retomar la reflexion
acerca de la complejidad que generan estos cruces en palabras de sus protagonistas.

“Nosotros tenemos desde siempre este conflicto de que cuando apelamos a
espacios que tienen que ver con lo cultural artistico nos dicen que nosotros
somos un proyecto social y cuando apelamos a espacios que tienen que ver
con el desarrollo social nos dicen que somos un proyecto cultural artistico, no
encontramos nunca un lugar para que se entienda que somos las dos cosas”
(Entrevista a directoras de phl5, 2015).

Lo expuesto hasta aqui, plantea entonces una apuesta por parte de la
organizacion por configurar una modalidad de gestion que presentd posibilidades,
oportunidades y margenes para financiar la propuesta de phl5 a lo largo del tiempo.
En algunos casos pareceria que generaron un “transito hacia instancias estatales”
politicas publicas impulsando modos de intervencion que disputaron modelos
convencionales de relacion con el Estado. Sin embargo, mas alla de las posibilidades
y oportunidades alcanzadas, se presentaron grandes limitaciones y condicionantes
caracteristicos de la gestion publica. En efecto, siguiendo a Raggio (2013), la l6gica
de funcionamiento del aparato burocratico, que constituye la garantia de ciertos
procedimientos y provee de mecanismos para la resolucion de problemas, se presenta
como una dificultad importante a la hora de la implementacién de proyectos que dan
lugar a la participacion de actores no tradicionales:

“por definicion, el aparato burocratico es una estructura jerarquica, con
tiempos condicionados por el cumplimiento de procesos que se ajustan a
normativas. Estas condiciones resultan inadecuadas para la planificacion
participativa de actores populares y la estructura no estd pensada para la
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incorporacion de modalidades democraticas e inclusivas, en todas las etapas
desde la formulacion hasta la evaluacion” (Raggio, 2013:283-284)

En el caso que estamos analizando, esta dificultad que presenta la ldgica de
funcionamiento del aparato burocratico en la implementacion de proyectos con
participacion de actores no estatales, se ilustra con los conflictos suscitados para el
pago de los desembolsos en tiempo y forma en el ejemplo del programa proveniente
del Ministerio de Planificacion, o en los condicionamientos y requerimientos no
negociables derivados del Programa Adolescencia de la Ciudad de Buenos Aires.

Durante el trabajo de campo, fueron diversos los comentarios que las
directoras de phl5 hicieron respecto a este tipo de dificultades en la relacidn con los
organismos del Estado con quienes se vincularon. Soliamos escuchar, por parte de
ellas, una firme posicion frente a las incomodidades generadas por los organismos
publicos. Sostenian que “la relacion con el Estado era compleja y diversa” pero no
desde una mirada peyorativa sobre los organismos publicos o una anti-estatal ya que
compartimos conversaciones en donde se ponia en valor la importancia del
reconocimiento del rol del Estado como garante en la satisfaccion de las necesidades
(culturales) de los chicos y chicas con quienes trabajaban. Mas bien, el sentido giraba
en relacion al funcionamiento del aparato burocratico. En una oportunidad
conversando sobre el financiamiento proveniente de dmbitos privados una de las
directoras sostuvo:

“con los fondos del extranjero lo que pasa es que son mas pragmaticos, hay
un convenio con fechas establecidas (...) y en general es un relojito. El
problema es que es muy cuadrado digamos, no hay margen de ser mas
flexible de parte de nadie, no es que nos imponen pero si tenés que hacer todo
en el margen de este cuadrado, con esta fecha, con esta informacion... no se
adapta mucho a la realidad de nuestro pais, pero es mas facil gestionar asi,
tenés mas certeza de cuando suceden las cosas cuando te van a pedir los
informes, que informes te van a pedir (...) porque eso es otra, [con el
programa del Ministerio de Planificacion que nos desembolsan a traves de la
Universidad de la Matanza] me cambian semanalmente los informes que
quieren para pagar los desembolsos, “mejor haceme el otro”, yo hago un
informe y me dicen “no no vos ahora haceme un informe que diga otra cosa”
asi” (Entrevista a directoras de phl5, 2014).

Claramente, los vinculos con las instancias gubernamentales en sus distintos
niveles, implicaron un engorroso sostenimiento permanente de gestiones con

estructuras jerarquicas diversas, normativas rigidas, bajo presupuesto y plazos
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imprevistos que producia una constante sensacion personal de estar “jugandosela” o
“haciendo malabares todo el tiempo”, como en ocasiones lo transmitieron.

Asimismo, el caso ilustrado al inicio de este apartado sobre la alianza
establecida con la IAF, habia presentado facilidades para el desarrollo de la
propuesta en cuanto a la ausencia de condicionamientos significativos y el
cumplimiento de la financiacion durante el plazo previsto. Ademas, las narrativas de
las directoras presentaban otras consideraciones positivas acontecidas por el vinculo
con la 1AF, como el reordenamiento del esquema interno de trabajo que facilitd la
tarea de la organizacion o las actividades “que no habrian podido hacer sin la IAF”
como la posibilidad que chicos y chicas viajen a destinos internacionales y presenten
muestras en el exterior.

La postura de la organizacion en relacion a este financiamiento, se encuentra
en los limites expresados por las mismas directoras en una narrativa expuesta en
parrafos anteriores sobre la blasqueda de financiacion: mantener autonomia en la
toma de decisiones, que no se avance sobre los criterios metodologicos de trabajo,
que el financiamiento provenga de fondos licitos y no pertenezcan a organismos que
vayan en contra de la vision y filosofia de la organizacion.

Considerando las cuestiones analizadas en este capitulo, en el préximo nos
detendremos a indagar en los discursos y las précticas desarrolladas por la
organizacion para el trabajo con chicos, chicas y jovenes en contextos precarizados,
describiendo la metodologia de trabajo implementada y destacando algunos rasgos

particulares que sustentan los discursos institucionales.
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CAPITULO II

Practicas y discursos institucionales

“cuando llego, veo que estan tomando mate cocido y Valeria que esta sentada en la
punta de la mesa le pregunta a cada uno de los chicos como fue su semana, qué fue
lo bueno y lo malo para cada uno. Los chicos dicen cosas como: "me retaron™, "me
sacaron la computadora porque me porté mal"”, "tuve pruebas”, "no pude ver tele",
"me fue bien en la prueba”, "toque el piano”, "vi la novela"”, "se fueron mis abuelos",
"fui a lo de mis tios", "conoci el zoologico™, "me fui a vivir a un lugar nuevo que no
me gusta el ambiente..me voy a cambiar otra vez" (..) Cuando terminan de
conversar y de tomar el mate cocido Valeria dice que van a trabajar con los rollos
que tienen para ver entre todos. “Son tres, el primero es el de Facu", Y Facu dice:
"uy que bueno!" se lo ve contento. Valeria le dice que estd muy bueno el rollo “pero
nos dimos cuenta que le tenes miedo a la gente, no muerde la gente, tenes que
animarte... ahora lo vamos a ver". Facu escucha y asiente con la cabeza. El resto
esta disperso. Sacan el rollo, Facu se sienta mas cerca de la mesa y empieza a
repartir las fotos, de a una. Todos se sientan alrededor. Las fotos pasan de mano en
mano y se van haciendo algunos comentarios sobre las fotos: "¢esta donde es?, que
estabas haciendo?", "... aca estoy en un recital... acé le saque a una obra de teatro
que estaban haciendo en la calle... aca fuimos a pescar con un amigo... pescamos
cangrejos...", algunos decian “cangrejos!, jcomo se pescan?, ;son ricos?"... otros
decian "esta esta buenisima” "me gusta desde donde la sacaste”, "a mi me gusta
esta, me gusta la luz", algunos miraban las fotos pero no expresaban nada, la
tallerista insistia "¢qué les parecen las fotos?"... ";que querias sacar aca Facu?
/Que estabas buscando?”... Facu dice que ademas de este rollo saco otras fotos con
camara digital, y que le costd sacar con este rollo. La tallerista le responde que "a
veces se trata de darse tiempo también, de esperar que aparezca la foto que vos estas
pensando, no sacar por sacar" (..) "Bueno ahora cuales seleccionarias vos,
pensando en una presentacion... scual te parece?"” le dice Valeria a Facu, y ustedes
también chicos -hablandoles a todos- ¢cuales seleccionarian?". Algunos comentaron
cuales eran las que les gustaban como quedaban grupalmente, como secuencias,
cuales dejarian de lado... "si, si, asi me gustan como quedan, la verdad es que me
gusta como quedo" dice Facu. Agrupa en la mesa las fotos seleccionadas (de diario
de campo, Agosto del 2012).

En el capitulo anterior analizamos el surgimiento y la modalidad de gestion y
financiamiento de phl5, organizacién que trabaja desde la idea de arte y
transformacion social a través de la herramienta fotografica.

En este capitulo, nos detendremos en la propuesta de la organizacidn,
describiremos las practicas que desarrolla y las modalidades de trabajo sostenidas
hace més de 15 afos, desde los inicios de los talleres de fotografia a principios del
2000.
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Describiremos fundamental mente la actividad central del taller de fotografia y
las practicas asociadas. En cuanto a la metodologia de trabajo implementada,
puntualizaremos en las modificaciones y reestructuraciones en el sentido y la
formacion de la préactica fotografica dada por el proceso de transformacidn
tecnologica acontecido en los dltimos afios que implicd un cambio significativo en

los modos de ensefiar el lenguaje y la técnica de la fotografia.

Por otra parte, a partir de la descripcion de la propuesta indagaremos en las
concepciones que sustentan las précticas destacando algunos rasgos discursivos para
el anélisis. Por un lado, los discursos institucionales en cuanto a como es concebido
el arte y la préctica artistica, y asimismo los sentidos y representaciones desde donde
institucionalmente se interpelan a los chicos y chicas con los que trabaja. En este
analisis, intentaremos dar cuenta como los discursos que sustentan la préactica
institucional se entremezclan y superponen con otros sentidos en disputa y
redefinicion en el entramado de experiencias que conforman lo que denominamos el
“campo arte transformador”.

La propuesta de este capitulo se sintetiza en el intento por describir de manera
detallada “que es lo que hace” y “que es lo que dice” una institucion que sustenta la
practica fotogréfica desde la nocion de arte y transformacion social dirigida a chicos

y chicas en contextos precarizados.

1. “;Qué es lo que se hace?” Practicas y metodologia de trabajo de phl5

La dindmica de trabajo de la organizacién comenzo a implementarse desde
los comienzos de phl5 en los talleres de Ciudad Oculta. Si bien en el transcurso de
los afios la manera de abordar la préctica fue variando segun posibilidades de
financiamiento, los cambios tecnolégicos y el conocimiento devenido de la propia
experiencia, el eje de la propuesta continu6 girando sobre un taller semanal de
fotografia como centro y motor de un conjunto de préacticas asociadas.

El espacio del taller prevé un equipamiento previo® para entregarle a una

chico/a o joven que recién comienza, una camara fotografica que sera suya durante el

*® En el momento que realizamos el trabajo de campo, la organizacién se encontraba en
transicion respecto de la herramienta fotografica utilizada. En los talleres de los sabados
utilizaban cadmaras manuales. Los chicos entregaban los rollos a los talleristas una vez
terminados para que estos los revelen y en préximos talleres se analicen entre todos las
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tiempo que asista y le permitird tomar fotografias durante la semana que serén
trabajadas de manera grupal en el encuentro semanal.

De esta manera, desde el comienzo los chicos y chicas producen fotografias,
ensayan diversas maneras de expresarse visualmente, toman decisiones respecto a lo
que quieren contar de una situacion, de un lugar o de una historia y descubren las
diversas propuestas propias del medio: experimentan desde explorar en la expresion
esponténea registrando lo que observan en el barrio, en espacios publicos o privados,
incursionan en la preparacidn de una escena hasta la intervencion en el disefio digital.

El espacio del taller generalmente comprende un momento de presentacion y
charla con los chicos y chicas y luego se presenta una actividad fotografica que
habitualmente, tal como lo expresa el relato de campo que inicia este capitulo, los
participantes se sientan alrededor de una mesa y van pasando las fotos que les
entrega el autor.”® Entre todos —chicos, chicas, y talleristas- comentan sus
impresiones y sensaciones sobre las fotografias. Se genera un espacio de exhibiciony
critica de las obras de los participantes, a través de un intercambio de impresiones y
juicios sobre la calidad estética y expresiva de las mismas.

Asi, con esta modalidad de aprendizaje, ademas de producir imagenes, se
practica el ejercicio de pensarlas, exponerlas, dialogar sobre ellas, ensayar un
proceso de empezar a construir un relato fotografico. Segun afirma una de las
directoras sobre la metodologia de trabajo implementada:

“Creemos que es una forma muy interesante de construir la obra porque
genera espacios de debate con respeto, hay que aprender a bancarse la critica,
algo que es muy dificil en la adolescencia. Y también empiezan a adquirir el
lenguaje de las imagenes desde la propia generacion” (Directora de phl5 en
nota de revista “Ni a palos”, 2011).

Si bien la organizacién presenta un esquema de trabajo preestablecido para el
espacio de los talleres semanales, durante el trabajo de campo observamos que la
propuesta implementada se torna flexible y permeable en funcion de las
particularidades de los grupos de participantes, en cuanto a cualidades, momentos,

edades, recursos afectivos y simbdlicos. A partir de una evaluacion del grupo, las y

imagenes tomadas. También se trabajaba con camaras digitales donadas. Luego del afio
2012, en los talleres se utilizaron solo cdmaras digitales.

“Estas fotos que pasa el autor son fotografias tomadas por él que los/las talleristas
imprimieron previamente sin editarlas respetando la toma original. Es decir, para que las
fotos se trabajen en el momento del taller existe un trabajo previo de laboratorio fotografico.
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los talleristas buscan captar el interés de los chicos y chicas y favorecer la
motivacion y el desarrollo de la creatividad y la expansion artistica reorientado
actividades y técnicas.

Asi, segun la dindmica del grupo de trabajo, vimos como en el espacio del
taller se incorporaron actividades® como realizacion de collage, fotomontaje y
actividades pléasticas de distinto tipo, o recorridas fotogréaficas por el barrio con
consignas propuestas en el taller. También visitas de artistas que comparten sus
experiencias de trabajo y muestran sus obras. Una mafiana en el taller de Ciudad
Oculta se presentd un colaborador del fotégrafo Emmanuel Andre®, quien habia
llegado recientemente de Francia para realizar algunos trabajos fotograficos y se
habia propuesto acercarse a los y las chicas que se encontraban concurriendo al
taller de ph15. Durante la semana varios de ellos/as visitaron el estudio de fotografia
de este fotdgrafo, conversaron con él y realizaron sesiones de fotos. Esta accion
significd una organizacion por parte de las directoras y talleristas y una coordinacion
de horarios y disponibilidades de traslado con los padres de los jévenes. Con esta
actividad pudimos acercarnos al asombro y entusiasmo que significaba planificar y
proyectar una propuesta “desconocida”. Asimismo, durante el trabajo de campo
presenciamos y acompafiamos la organizacion e inauguraciones de exposiciones de
las obras de los chicos y chicas, como al BA Photo, Centro Cultural Recoleta,
Centro Cultural Carlos Gardel, Centro Cultural Conti, Palais de Glace, o la Galeria

de Arte Buenos Aires Sur.

Ademds de las clases de fotografia, en varias oportunidades, estando en el
taller de los sabados, presenciamos las clases de video, que contaban con una
dinamica muy diferente a las clases de fotografia. Estas clases de video, estaban
estructuradas con diversas actividades asociadas como concentracion en grupo,
juegos colectivos, técnicas teatrales, o realizacion y grabacién de videos. Al igual que
con las fotografias, el video era visto de manera colectiva y se le hacian los
sefialamientos que cada uno consideraba.

Varios de los chicos y chicas con los que nos vinculamos han comentado

recuerdos sobre actividades que se han realizado en el marco del taller semanal como

>° En Anexo Fotografico se muestran imagenes sobre algunas de estas actividades.
> http://www.tbwa.com/about-1/leadership/emmanuel-andre-1/
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clases a cargo de especialistas sobre diversos temas surgidos de las instancias de
dialogo en los momentos del taller, por ejemplo, sobre alimentacién, ecologia,
derechos humanos o educacién sexual que se intercalan con la actividad central del
taller de exposicion y critica de las producciones fotograficas. También recordaron
las salidas fotogréaficas realizadas a diversos espacios de la ciudad como la Ciudad de
los Nifios, parques y plazas, la Sociedad Rural, Tierra Santa, el Jardin Japonés, el
barrio de La Boca, el Zooldgico de Buenos Aires, visitas al area céntrica de la
ciudad, galerias de arte, centros culturales, museos, entre otros.

Tal vez una de las actividades que mas se destaca, tanto desde la organizacion
como desde los concurrentes, es la participacion en circuitos de exposiciéon como
muestras en galerias de arte, centros culturales a nivel nacional y tambien
internacional, que retomaremos mas adelante. Asociado a las exposiciones se
encuentran los viajes realizados de manera grupal o en algunos casos realizados por
uno o dos representantes del taller, generalmente acompafiados por algin miembro
de la fundacién. Cordoba, Santa Fe, Jujuy, San Juan, Santa Fe, Paraguay, Ecuador,
Washington, Estocolmo, son algunos de los viajes comentados y presentes en los
didlogos con ellos/as. Si bien el periodo mas fructifero en cuanto a viajes realizados
tanto al exterior como al interior del pais se dio en el marco del financiamiento de la
IAF?, también se encuentran viajes financiados por medio de intercambios y
acuerdos que la organizacion genera con otras organizaciones, instituciones y
personas particulares.

Un aspecto a destacar que signific6 modificaciones y reestructuraciones en la
formacion de la practica fotografica estd dado por el proceso vertiginoso de
transformacion tecnoldgica que implico el pasaje del soporte analogico a los sistemas
digitales acontecido en las Gltimas décadas. Esto impactd significativamente en la
propuesta del taller tanto en su propdsito como en su metodologia.

Por un lado, este pasaje supuso un cambio en todo el circuito de produccion
distribucion y consumo de imagenes, acompafiado de multiples transformaciones en
los costos, mecanismos y dispositivos necesarios para la obtencion de imagenes

digitales. Pero ademas, el soporte digital expandié exponencialmente el acceso y uso

52 Como sefialamos en el capitulo anterior, la alianza con la IAF es aprobada a mediados del
afio 2006 y se implementa desde el 2007 hasta fines del 2008. Datos extraidos de Documento
institucional (Lucena, 2009).
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de la fotografia. La cAmara digital como dispositivo de uso cotidiano fue tomando
protagonismo y presencia constante, generando una circulacion masiva de imagenes
en dimensiones nunca antes vistas. Este proceso no solo impact6 en el &mbito de la
fotografia sino también en la vida cotidiana. Tanto las imagenes almacenadas en los
dispositivos moviles como las que circulan por internet muestran la gestion de una
imagen propia que se produce en gran parte como una forma de relacion con los
demas y exponen diferentes sentidos, sobre la vida, el mundo y la sociedad.>

En este contexto que describimos, la dinamica de trabajo para la ensefianza de
la fotografia implementada desde el inicio de los talleres, debi6 ser modificada. La
dindmica pensada en un esquema que planteaba 3 afios de permanencia en el taller en
los cuales se dictaban en paralelo al taller de Expresiéon fotografica, Técnica y
Laboratorio (manejo de cadmara manual profesional y el trabajo de revelado y
copiado en el laboratorio), Fotografia y Edicion Digital (cAmara digital y manejo de
softwares de edicion de imagen y retoque digital, asi como también diversas pautas
para armar un propio portfolio y orientarse en la busqueda de concursos y premios
vinculados a la practica fotografica), fue modificada primeramente a partir del afio
2004 cuando la fotografia digital se fue incorporando desde el inicio de la practica
aunque ensamblada con la fotografia analdgica. (Entrevista a Evaluadora de phlb5,
2014; informacion del documento institucional “Manual de Metodologia”)

Sumado a este cambio en la dinamica de los talleres, otros cambios en los y
las chicas que concurrian se perfilaban. Ciertamente, si en los primeros afios del
taller (2001) se sospechaba que al momento de comenzar los chicos y chicas no
poseian una cdmara fotografica, afios después quienes comenzaban ya contaban con
acceso a una camara generalmente en un dispositivo movil. Esto hizo que el sentido
de la propuesta se modifique pasando de centrarse en el acceso a la herramienta a “la

9954

construccién de una mirada propia™™”, tal como lo expresan las directoras de la

organi zacion:

3Existe un conjunto de estudios que analizan este pasaje del formato analégico al digital y
los impactos en la vida cotidiana. Si bien es un tema que excede el presente trabajo,
tomamos como referencia los estudios de Fontcuberta (2010), Pérez Fernandez (2011ay b),
Marin, Vitale y Pérez Fernandez (2012), Gomez Cruz (2012), entre otros.

>*Este proceso de cambios en los talleres se fue dando de manera progresiva trabajando con
ambos formatos. Gran parte de las camaras analdgicas que se consiguieron en el inicio de
los talleres fueron en su mayoria camaras pocket basicas con lentes plasticos, y camaras
manuales, que se siguieron usando mientras se comenzaban a recolectar camaras digitales
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“fue un proceso muy complejo para nosotros porque tenia mucho sentido la
herramienta analogica en la propuesta de trabajo (...) el cambio a lo digital
implicO6 muchos cambios (...) Porque la diferencia que hay desde los
primeros afos a ahora, es que antes los chicos que se acercaban nunca habian
agarrado una camara fotogréafica en sus vidas en su mayoria, muchos de ellos
ni siquiera tenian un retrato familiar, ahora cualquier chico que se acerque al
taller tiene un celular que saca fotos aunque no sea de él pero ya conoce esa
herramienta, tiene un perfil de facebook, se saca auto fotos, las sube todo el
tiempo y tiene una exposicion propia y de su entorno muy grande. Entonces
empezas a construir desde un lugar muy diferente porque vos lo que le estas
dando es una herramienta que él desde cierto lugar ya dispone, entonces lo
que vos le estas entregando es que pueda empezar a construir su nueva forma
de mirar y no seguir mirando como esta de moda, hacerse la selfie como sus
compafieros o copiar la estética de un programa de television, entonces el
abordaje es como construir tu propia mirada, no tanto el acceso. Si el acceso a
nuevos publicos, el poder contar quién sos vos, donde estas, qué pasa en tu
comunidad, qué es lo bueno que podes mostrarle a otros, es otra la
construccion, lo entendimos con el paso del tiempo” (Entrevista a directoras
de phl5, 2014).

Habilitar una mirada creativa, constituir un soporte desde el cual los
protagonistas logren expresar sus puntos de vista y acceder a otros circuitos de la
vida social, son los sentidos desde los cuales se desarrolla la ensefianza de la practica
fotogréafica como lo veremos en detalle en el dltimo capitulo.

Si bien no es un tema que abordaremos en este trabajo, vale aclarar que
durante el trabajo de campo, observamos hacia el interior de la organizacion, la
presencia de una mirada inquieta en relacion a los efectos del pasaje de formato
analogico al digital en el proceso de ensefianza. En el sentido que aludian a una
diferencia considerable en cuanto a la composicion de la imagen y el clima por
ejemplo, de las imagenes fotograficas que tomaban los participantes con camaras
analdgicas y las imagenes actuales producidas con formato digital, que conlleva una
facilidad en la captura de la imagen. En efecto, esta tendencia a la captura y
acumulacion de imagenes o esta “suerte de ansias insaciables o0 accion “mecanica” de
tomar fotografias” debido a las posibilidades que ofrece la tecnologia digital, para

autores como Silvia Pérez Fernandez (2011) indica, mas que una mera disponibilidad

suficientes para que todos los chicos puedan trabajar con la propia. En la transicion las tomas
se siguieron haciendo con pelicula fotogréafica, pero luego el material se escaneaba y las
imé&genes se trataban como fotografia digital. Finalmente el costo que implicaba este proceso
y lo accesible que se volvié el acceso a una camara digital hizo que el proceso se digitalice
por completo.
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de medios de registro, una modificacion importante en el orden de lo simbolico y
subjetivo que sin embargo “la inmediatez histdrica, la evolucion y expansion
continuas de los productos digitales y de sus usos, entre otros factores, impiden
evaluar cuando y cuéles transformaciones cuantitativas y cualitativas dan paso a una
metamorfosis sustantiva del objeto y de las practicas fotograficas” (Pérez Fernandez,
2011:17).

Para sobrellevar los dilemas y tensiones provenientes de “la problematica de
saturacion iconica” (Fontcuberta, 2013) causada por las transformaciones que
implico el pasaje del soporte analdgico a los sistemas digitales, la organizacion opto
como estrategia de acercamiento a la practica fotografica digital, la creacion de
imagenes desde un sentido artistico, investir una mirada creativa y expresar puntos
de vista propios. Es a partir de esta estrategia que sostiene el propoésito central en
torno a “generar una mirada propia” creativa, reflexiva y que permita a las y 10s
chicos que participan pensar su entorno y sus propias vidas desde “otros” puntos de
vista que trasciendan la estigmatizacion preponderante en las miradas sobre los

barrios segregados y sus habitantes.

2. “;Que es lo que se dice?” Sentidos y discursos que sustentan la practica

artistica

2.1. Discursos institucionales vinculados al arte

De acuerdo con el andlisis de la obra de Raymond Williams realizado por
Cevasco (2003), el autor en “Culture is Ordinary” (1958) sostiene que en la sociedad
contemporanea coexisten e interactdan distintas acepciones de cultura. Por un lado,
tendriamos un uso general de cultura como cultivo activo de la mente, por ejemplo,
cuando se designa a un “hombre culto” o que “tiene cultura”. Cultura es entendida
como la palabra que describe los trabajos y las practicas de la actividad intelectual y
artistica. Este primer uso de cultura interactda con la nocion que la designa como un
modo de vida especifico, como la cultura de un pueblo o de una época (Cevasco,
2003). Segun Williams:

“usamos la palabra cultura en esos dos sentidos: para designar todo un modo
de vida —los significados comunes- y para designar las artes y el aprendizaje —
los procesos especiales de descubrimiento y esfuerzo creativo-. Algunos
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escritores usan esa palabra para uno u otro sentido, pero insisto en los dos, y

en la importancia de esa conjuncion” (Williams, 1958: 4).

El autor, discute con las formulaciones mas tradicionales y hegemaonicas
sobre la cultura, asociada a un dominio separado de la vida cotidiana, a un espacio
unico -el de las consagradas Bellas Artes-donde se producen las grandes obras de la
humanidad, en manos de excepcionales artistas. El enfoque de Williams cuestiona la
division existente en su sentido restringido de “las artes”, entre 1o humano y creativo
contrapuesto a lo material y repetitivo. Por un lado, porque desde estos abordajes que
ponderan las producciones de los grandes artistas con una idea de creatividad como
algo excepcional -reducto de los grandes genios- se excluyen otras formas
(populares, subalternas) de expresion y formacion de significados y valores. Asi,
propondra su nocion de creatividad como algo ordinario; todos los seres humanos
tienen capacidad de descubrimiento, creacion y comunicacion, por consiguiente
todos tenemos cultura (Cevasco, 2003).

A partir del planteo de Williams, analizaremos las definiciones de arte que se
presentan en los discursos institucionales. Centralmente notamos que, a contrapelo
del concepto restringido de cultura y las concepciones tradicionales del arte como
“genialidad” y la creatividad como capacidad exclusiva de unos pocos denominados
“artistas”, los discursos de la organizacion se estructuran sobre la idea del rol social
del arte y la democratizacion del acceso a la practica artistica, pensando al proceso
creador como potencialidad del ser humano que sélo requiere de canales que faciliten
su expresion, en sus palabras “buscamos construir [la produccién de los chicos y
chicas] como una produccion artistica, desde el primer momento pensamos en los
chicos como artistas” (Entrevista a Miriam Priotti y Moira Rubio en Revista “Ni a
Palos”, 2011).

Para comprender los sentidos que se conjugan en relacion a la idea del rol
social del arte y la nocién de creatividad como proceso “ordinario” (Siguiendo a
Williams), una via posible fue examinar el modo en que la organizaciéon nombra y
define la practica desplegada. En las indagaciones realizadas sobre el discurso
institucional, observamos que en el periodo que va desde los inicios del taller de
fotografia en Ciudad Oculta al momento del trabajo de campo, los integrantes de la
organizacion pasaron de sostener su préctica sobre la idea de educacion a traves del
arte -haciendo foco en el proceso que sucedia en el espacio del taller en relacion a la
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ensefianza de la herramienta fotogréafica y el desarrollo de la expresion visual entre
los jovenes que participaban- a definir la practica como arte para el cambio o la
transformacion social.

Este cambio en el discurso institucional, plasmado a través de documentos
institucionales, notas periodisticas, material grafico que acompafio diversas
exposiciones y muestras, se produciria en coincidencia al financiamiento con la IAF
y la incorporacion de una persona destinada a la evaluacion de procesos y la
generacion de documentacion escrita sobre el proceso de trabajo de phl5 desde los
inicios™. La sistematizacion de la experiencia al interior de la organizacion genero,
como consecuencia un proceso de reflexion entre los miembros (directoras y
talleristas) con la finalidad de plasmar de manera escrita la experiencia y la
posibilidad de pensar hacia futuro. Este proceso reflexivo llevd, entre otras cosas, a
pensar la manera de concebir la practica artistica y el intento de unificar el discurso
institucional. La interpretacion de un conjunto de factores, llevo a nombrar y definir
la préctica como arte para la transformacién social. En una conversacion mantenida

con miembros de la organizacidn, sostenian que:

"En realidad tuvo que ver con las consecuencias que fuimos viendo, cuando
vimos que las propuestas producian cambios, producian esos procesos
transformadores en los chicos, en los publicos, lo que pasaba en las muestras,
ahi fue el cambio (...) pudimos ver “acé pasa algo” mas alla del proceso de
aprendizaje fotografico...y que es mas relevante incluso..." (Entrevista a
directoras de phl5, 2014)

El relato de lo que sigue da cuenta del sentido asignado al término:

“era algo que estaba como en el aire (...) entre las directoras y los talleristas
aparecia eso de utilizar el arte para cambiar: o a los chicos 0 a esa comunidad,
0 para dar herramientas para que puedan hacer otras cosas. Entonces por ahi
no estaba asi explicitamente dicho pero estaba (...) Era en paralelo a que
habia ya egresados que se involucraron como asistentes [del taller de
fotografia] (...) ahi se pensd como reflexionar sobre la practica (...) cada uno
tenia una idea preconcebida del arte, del cambio, de que se hacia en los
talleres, se puso todo eso en juego. Hubo discusiones pero hubo consenso, en
general estaban pensando lo mismo (...) o que mas les costd es definir si eran

%% a persona que comenz6 en el afio 2007 el trabajo de evaluacion de phl5, continda
realizando esta tarea de manera ininterrumpida, Durante el trabajo de campo, hemos
entablado diversas conversaciones e intercambios.
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un taller o eran una organizacion esto fue hace afios (...) pensar que ph era
mas que un taller y entonces pensarse a largo plazo, pensar objetivos o esa
utopia, esa meta 0 ese norte. [En ese pensarse para adelante] aparecié mucho
lo de transformacion y cambio (...) Una cosa que salio interesante fue no solo
la transformacion del que va al taller, que esta bueno, sino que circule en la
sociedad otra concepcion sobre el arte. Que el arte pueda empezar a
pensarse como una herramienta de cambio” (Entrevista a Daniela Lucena,
evaluadora y miembro de phl5, 2015).

En esta narrativa vemos que el sentido otorgado al término cambio o
transformacion social desde el arte se encuentra asociado a varias ideas.
Relacionado a cambios en las subjetividades de los chicos a partir de lo aprehendido
0 la experimentacion del lugar de artistas-protagonistas capaces de desarrollar la
capacidad creativa y producir una obra propia; asociado al traspaso a la vida general
de aprendizajes surgidos del proceso de la practica fotogréafica-artistica haciendo
referencia a expresiones del tipo “desde que aprendi a hacer entrevistas para la
prensa aprendo palabras nuevas y no me da mas vergiienza hablar”. También
encontramos que el termino se asocia a la idea de cambio o transformacidon en “el
publico” (pensado como la sociedad en general, o los vecinos del barrio en
particular) en relacion a fomentar la circulacion de nuevos planteos respecto de lo
que el arte es, o podria ser o quien es considerado artista y quien tiene derecho a
serlo, y la idea de generar repercusion publica de los relatos visuales realizados por

los chicos y chicas.

En esta definicion, la organizacion plantea una postura de democratizacion
de la practica artistica que toma distancia de la concepcidn candnica del arte, pero
ademas, plantea tensiones dentro del campo del arte (Bourdieu, 1990) o mundo del
arte (Becker, 2008)*. En una conversacion mantenida con las directoras de la

organizacion, éstas sostenian la siguiente idea:

% E| enfoque de Becker sobre los mundos del arte considera la actividad artistica como un
trabajo llevado a cabo por personas, y hace hincapié en los patrones de cooperacién mas que
en los trabajos en si (Becker, 2008). El concepto “mundo del arte” refiere a una red de
personas que “dedican considerable atencion a tratar de decidir qué es arte y qué no lo es,
qué es y qué no es su tipo de arte, quién es un artista y quién no lo es” (Becker, 2008: 56).
Por otra parte, los mundos del arte incluyen todas las actividades, desde la produccién al
consumo, dado que “el objeto de nuestro analisis no es el trabajo artistico como
acontecimiento y objetos aislados, sino todo el proceso por el cual éste se hace y vuelve a
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“los fotdgrafos profesionales no nos quieren (...) Lo que pasa que el mercado

de la fotografia es chico para la cantidad de fotdgrafos que existen, nos leen
como generadores compulsivos de competencia innecesaria, como que
estamos creando fotdgrafos para un mercado que no los necesita (...) Es
verdad que muchas veces hemos conseguido reconocimiento de espacios y de
instituciones, de curadores mas por lo que SOmos como organizacion que por
la obra, como que después miran la obra y les cierra, pero habian dicho que si
antes por el proceso de trabajo, por lo social, eso nos ha pasado en muchos
ambitos [pero también nos pasa que] contactamos todas las galerias (...)
reuniones y dialogos y todos ‘si qué bueno, que hermoso, que divino, no
tengo agenda (...) sabes que pasa Yo tengo un socio y a mi socio esto no le
va a cerrar’, siempre hay una excusa. A los galeristas les da miedo, estan
todos muy jugados, hay mas galeristas de lo que Buenos Aires necesita. No
les esta siendo financieramente viable y no quieren arriesgarse a exponer en
su galeria obras de personas que ellos no consideran artistas (...) no se la
juegan con decir, si bueno esto también es arte y lo estoy exponiendo acd”
(Entrevista a directoras de phl5, 2015).

Sin embargo, para la organizacion, construir estos puentes o canales con
espacios legitimados de arte lleva a sostener uno de los ejes centrales de la practica
que es la exposicion de las obras en galerias de arte y centros culturales

reconocidos.®’

hacer cada vez que alguien lo experimenta o aprecia. Eso da especial importancia a la
contribucién del piblico” (Becker, 2008: 250). Por su parte, Bourdieu construy6 un esquema
ordenador, a través de su teoria de los campos, para explicar la diferenciacién y desigualdad
cultural en las sociedades con estructura de clases: “El analisis bourdiano situara al campo
artistico como un fenémeno reciente surgido a partir de la sociedad moderna, caracterizado
como un: espacio estructurado de posiciones y tomas de posicién, donde los individuos y las
instituciones compiten por el monopolio de la autoridad artistica en la medida en que ésta se
autonomiza de los poderes econdémicos, politicos y burocraticos. Dentro de una esfera
relativamente auténoma de accién y disputa asi constituida, la l6gica de la economia fue
suspendida, por no decir invertida; los criterios de evaluacién especificamente estéticos son
afirmados mas alla de, y en contra, de los criterios de beneficio comercial; y los participantes
entablan entre si una lucha incesante por establecer el valor de su trabajo de acuerdo con el
principio de la percepcion artistica predominante. Asi, el campo produce y reproduce a
través de su propio funcionamiento, la creencia incuestionada, compartida tanto por los
miembros activos como por los aspirantes a serlo, de que el arte es un dominio “sagrado”,
que se mantiene a la par de, y trasciende, los intereses de la conducta mundana y material”
(Wacquant 2005: 117. Nuestra traduccion).

>” Algunos de los espacios donde ph15 expuso sus obras son: Galeria de Arte Buenos Aires
Sur, Palais de Glace (Buenos Aires), Feria de Libros de Fotos de Autor (Buenos Aires),
Centro Cultural Conti (Buenos Aires), Ciudad Cultural Konex (Buenos Aires), BA Photo,
Centro Cultural Recoleta (Buenos Aires), Centro Cultural Carlos Gardel (Buenos Aires), TV
Publica (Buenos Aires), Il Bienal de Fotografia Argentina Documental (Tucuman), Archivo
General de la Nacion (Buenos Aires), Teatro Argentino (La Plata), Biblioteca Nacional
(Buenos Aires), Fotoespacio de Retiro (Buenos Aires), Honorable Senado de la Nacion (
Buenos Aires), Legislatura de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires, Centro Cultural Borges
(Buenos Aires), Museo de los Parques Carlos Thays (Buenos Aires), Tea Connection
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Segun lo relevado, pareciera que desde el punto de vista de la organizacion, la
presencia en estos circuitos legitimados de arte funcionarian como una suerte de caja
de resonancia en dos sentidos: para dar a conocer la experiencia, y para generar una
cierta repercusion publica de los relatos visuales realizados por los chicos y chicas
protagonistas de phl5. Consultados sobre esta idea, un miembro de la organizacidn
sostuvo lo siguiente:

“las muestras en argentina y en el exterior son un momento muy importante
(...) también para llevar otros relatos para producir una especie de grieta, de
fisura en el discurso y el relato hegemadnico sobre poblaciones en condiciones
de vulnerabilidad donde hay una construccion del pibe chorro, la droga, la
violencia, entonces, hay ahi una intencion de ph que es de algin modo
producir algin quiebre en este relato tan estigmatizante de los medios de
comunicacion, y las muestras ayudan por supuesto a esto” (Entrevista a
Daniela Lucena, evaluadora y miembro de phl5, 2015).

Esta idea de producir una grieta en el discurso estigmatizante asignado a los y
las jovenes artistas resulta central al analisis y sera desarrollado en los proximos
capitulos. Aqui nos interesa pensar como la organizacion en esta busqueda por
“perforar las fronteras del museo y de las galerias™® (Garcia Canclini, 2010)
instalando obras de los chicos y chicas en espacios “no destinados para ellos”,
disputa concepciones politicas, sociales y estéticas relacionadas al arte y sus formas
de trasmision. En este sentido, la idea de democratizacion de la practica artistica y
los significados asociados a la nocién de transformacion social a través del arte que
manifiesta esta institucion, pone sobre la mesa “las tensiones existentes dentro de la
configuracion de fuerzas [en el campo del arte] y la posibilidad de actuar de un modo

que subvierta su forma de articulacion” (Mouffe, 2014:106).

(Buenos Aires).Y fuera del pais: Embajada Argentina en Londres, Rockefeller Memorial
Chapel, University of Chicago (EEUU), Art for Change (Nueva York, EEUU) Galeria
Donna Beam, Universidad de Nevada (Las Vegas, Estados Unidos), FOTOSUR 07
(Guasdualito, Venezuela), SENAC (San Pablo, Brasil), Torre Monumental, Cambridge
Multicultural Arts Center (Boston, Estados Unidos). (Datos extraidos de
http //www.ph15.org.ar/exhibiciones/. Visitado el 03/03/2017.

% Con esta expresion Garcia Canclini hace referencia al movimiento experimentado en las
artes para las décadas del 60-70, donde se proponia disputar el elitismo y encapsulamiento
que caracterizé al arte, a partir de diversas propuestas que pretendian sacarlo de las fronteras
cerradas en donde se exhibia y reproducia.
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2.2. Discursos institucionales vinculados a la representacién de los chicos y
chicas que concurren al taller. ; Cémo se los/las piensa y representa?

El otro rasgo que nos propusimos analizar al inicio de este capitulo, es el
modo en que la organizacidn piensa y representa a los/as chicos/as y jovenes que se

involucran en la propuesta.

Tal como sostuvimos en el apartado anterior, a partir del desarrollo de los
discursos de la organizacion relacionados al rol social del arte y la democratizacion
del acceso a la préctica artistica, la organizacion interpela a los chicos y chicos con
quienes interactian como protagonistas del proceso artistico. Ademas, las narrativas
de miembros de la organizacion sobre la busqueda por acceder y exponer las obras en
espacios reconocidos de arte con la intencidon de generar algin tipo de “fisura” en el
discurso dominante que los estigmatiza como “jOvenes pobres y violentos”,
ilustraron otra manera de significar a los jovenes desde la institucion. Una manera
que los piensa como sujetos de derecho y agentes activos que pueden -y tienen el
derecho a- imaginar, sentir, probar, experimentar arte.

En este sentido, la informacion obtenida del trabajo de campo nos permite
comprender que el discurso institucional sobre las y los chicos se presenta bajo la
idea de sujetos protagonistas de sus propias vidas y de la experiencia fotografica,
percibidos como “agentes sociales” (Reguillo, 2000) con posibilidad de poder hacer,
en el sentido del reconocimiento de las capacidades del sujeto (Chaves, 2005). En
palabras de una de las directoras:

“Jovenes que se expresan con ganas de vivir en una sociedad que no los
estigmatice por vivir en un lugar que les toco en suerte (...) que quieren
cambiar su realidad (...) quien sabe cuantas fotos MAas quedan por ser
descubiertas pero para eso es necesario que nosotros estemos interesados en
ver como ellos registran su realidad y no como otros la retratan por y para
ellos” (Moira Rubio, directora de phl5 en Charlas TED x Corrientes, 2009).

Esta nocion de los jovenes capaces de “hacer algo” con lo que estan
aprendiendo, pensados como productores de hechos artisticos, puede ser analizada
como una estrategia de intervencion educativa de invencion, en los términos
propuestos por Duschatzky y Corea:

“Se trata de hacer algo con lo real, de producir aberturas que desborden la
condicion de imposibilidad, de producir nuevos posibles (...) La invencién
supone producir singularidad, esto es formas inéditas de operar con lo real
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que habiliten nuevos modos de habitar una situacion y por ende de
constituirnos como sujetos. (...) [Asi], la educacién consiste en examinar una
situacion de imposibilidad contingente y en trabajar con todos los medios
para transformarla” (Duschatsky y Corea, 2011:78, 89, 91).

En esta estrategia educativa artistica que interpela a los y las chicas como
sujetos activos, pueden reconocerse sentidos provenientes de dos propuestas
educativas diferentes: por un lado, algunos elementos inspirados en la propuesta
pedagogica de la educacion popular planteada por Pablo Freire, y por otro lado,
algunas nociones desarrolladas desde la educacion escolar artistica como lo propone
Kantor (2008).

La propuesta de la educacién popular parte como principio basico del
desarrollo del pensamiento critico de los sujetos involucrados y considera el proceso
de aprendizaje-ensefianza como un proceso del que todos los sujetos implicados
participan activamente y en el que se transforman, construyen y reconocen a partir
de la interinfluencia (Freire, 1994). Por otra parte, esta propuesta plantea que las
necesidades de los educandos, que seran un reflejo de su historia pasada, de su
conocimiento espontaneo y practico acumulado, juegan un papel fundamental ya que
son el punto de partida sobre el cual se encamina el proceso de aprendizaje y
desarrolla un compromiso en los individuos. Desde esta perspectiva, la metodologia
de la educacion popular permite romper con estructuras adultocéntricas jerarquizadas
y favorecer la interaccién con las y los jovenes involucrados en el proceso formativo
al tiempo que pondera el conocimiento préctico como clave para la formacion
pedagogica (Castilla Garcia, 2008).

Asimismo, también resultan pertinentes ciertos sentidos de la perspectiva de
educacion artistica escolar que Kantor retoma del argumento de Terigi (1998) para
sefalar que:

“en definitiva, se trata de que cada cual tenga oportunidad de variadas y ricas
experiencias estéticas, pueda informarse de los diversos consumos
disponibles en la cartelera cultural de la sociedad en que vive y conozca los
codigos para acceder a ellos; se sepa con derecho a disfrutarlos, rechazarlos y
modificarlos del modo que le plazca; se sepa con derecho a producir arte en la
version que prefiera, y aun a inventar la propia version” (Terigi, 1998:52, en:
Kantor, 2008:56)
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También resulta pertinente sefialar que, el proceso creador vinculado a lo
Iadico en la formacidn artistica, en el sentido planteado por Raquel Guido (2006)
puede ser comprendido como una puerta hacia la generacion de una agencia creativa
en los sujetos que les permite verse a si mismos ya no como objetos pasivos de la
realidad sino como actores que tienen en sus manos la capacidad de crear realidades,
de nombrarse a si mismos, de construir nuevas miradas y de elaborar sus propios
relatos.

Los elementos descriptos provenientes de estas perspectivas educativas
permiten dar un marco de comprension a la estrategia de formacién artistica
fotografica planteada por la organizacion. Al inicio de este capitulo describiamos la
practica propuesta por phl5, en donde se evidencian los puntos sobresalientes que
consisten en la basqueda de generar procesos transformadores en los chicos/as y
jovenes, la inquietud por la socializacion de la experiencia artistica y la
democratizacion del acceso a la formacidn artistica, la practica fotografica como
fomento de las capacidades expresivas, habilitar y ampliar circuitos y ofertas
culturales y artisticas.

En el desarrollo de esta propuesta, la organizacion, al margen o quizas
liberada de formas y condicionamientos desprendidos de los discursos dominantes
que posan la mirada sobre los nifios y particularmente los jovenes desde la
estigmatizacion o la invisibilizacion, supo producir una practica que reconoce las
capacidades del sujeto joven como protagonista de la experiencia artistica, poniendo
a disposicion, tal como sugiere Duschatzky y Correa:

“lenguajes y textos que los habiliten para hacer algo mis que la mera
repeticion. La trasmision ofrece a quien la recibe un espacio de libertad. La
pregunta no es como aprendieron los alumnos lo que les ensefié sino qué
hacen con lo que les ensefié. Y solo sabré que ensefié algo si los sujetos
habréan sabido hacer algo con eso” (Duschatzky y Correa, 2011: 93)

En el proximo capitulo profundizaremos en relacion a lo “que hicieron”
algunos jévenes que se formaron a través de la estrategia educativa planteada en los

talleres de fotografia en Ciudad Oculta.
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2.3. Discursos institucionales en disputa

Si bien los significados asociados a la idea de transformacion social
planteados hasta aqui, como la idea de democratizacion de la préctica artistica, la
promocién y el acceso y disfrute de experiencias artisticas o la disputa con las
conceptualizaciones hegemonicas y negativizantes acerca de las juventudes, son los
ejes centrales que prevalecen desde el origen de la organizacién, observamos sin

embargo, que —en determinados momentos- suelen entrelazarse con otros sentidos.

Asi, dentro de los discursos institucionales, suelen encontrarse frases
relacionados con la idea de “jovenes en situacion de riesgo social en la Argentina” o
“el empleo de la fotografia como un instrumento crucial para fomentar la integracion
social y econémica de los adolescentes de villas miserias violentas y empobrecidas

% Estos discursos estan asociados en algn sentido a nociones del

de Buenos Aires
uso del arte y la cultura como herramientas de gestion del riesgo social, de ayuda y
asistencia, para los chicos pobres que presentan “el arte” como la “solucion” que
propiciaria autoestima, identidad, cohesion social o consenso (Kantor, 2008; Roitter,
2009; Infantino, 2012, 2016).

Siguiendo a los autores citados en el parrafo anterior, quienes centran la
atencion en el analisis de acciones de caracter predominantemente artistico, advierten
que en particular, las propuestas destinadas a la poblacion joven y pobre, tienden a
construir discursos que se apoyan, no en su valorizacion como expresion artistica,
sino en el mérito atribuido a su efecto de transformacidn e inclusion social, pensando
la practica artistica como una estrategia de “rescate y prevencion”, como una suerte
de “excusa” util para lograr otros resultados que son los que se consideran
“verdaderamente importantes”. Desde esta perspectiva, las actividades desplegadas,

“suelen ser concebidas como un espacio compensatorio no solo de las
deficiencias de la escuela, sino también de las problematicas y de las
vacancias del entorno: las familias que no se hacen cargo, el contexto que
cercena posibilidades, la calle que entrafa peligros, los peligros que entrafian
los jovenes, etc. Asi, dispositivos con caracteristicas recreativas, no formales,
se asocian a menudo y peligrosamente al propdsito de la prevencion y de la
seguridad ciudadana, y es desde estos sentidos que se los define y se los
valora” (Kantor, 2008:87).

% Extractos de folleto para la Gltima muestra y de informe institucional 2009.
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De este modo, la logica de la “salvacion a través del arte”, no solo acaba
restringiendo el rol del arte en su utilizacion como herramienta, sino que, ade mas,
tiende a desvirtuar la propia esencia de las practicas artisticas, al considerarlas como
un simple medio para un “fin superior”, desaprovechando oportunidades para
propiciar experiencias valiosas y abordar tematicas que no remiten necesariamente al
territorio del riesgo.

Si bien esta ldgica aparece en el entramado de experiencias artisticas
mencionadas, la misma suele ser confrontada por propuestas que se centran en la
idea que, si los y las chicas deben tener a disposicidn este tipo de practicas artisticas,
es porque tienen derecho a ello y no porque de ese modo se contribuye a disminuir o
neutralizar riesgos individuales o peligros sociales. En estos casos, la prevencion
podra ser motivo en situaciones especificas que lo justifiquen,

“pero de ninglin modo razdn de ser de las acciones, bajo el supuesto de que

eso es lo que corresponde hacer y lo que adolescentes y jovenes necesitan por

el riesgo que padecen o que encarnan en tanto victimas reales y potenciales

(...) lo que resulta relevante es ofrecerles [a adolescentes y jovenes] lugares,

oportunidades y desafios que transmitan y pongan de manifiesto una estima

genuina y que, por €so mismo, no necesitaran pregonarla” (Kantor, 2008:90).

Como vemos, tanto la logica del paradigma preventivo y el de derechos,
resultan miradas en tension alrededor de los usos posibles del arte “para” la
transformacion, el desarrollo o la inclusidn, que coexisten y se entremezclan creando
un campo de sentidos en disputa y redefinicion entre las diversas experiencias que
conforman lo que denominamos el “campo arte transformador” (Infantino, et. al,
2016).

Resta estudiar ain en profundidad las tensiones existentes entre estos sentidos
en disputa. No obstante, desde lo que hemos registrado en el caso que estamos
analizando, pareciera certero pensar que ciertos sentidos vinculados a la idea de
gestion del riesgo social, de ayuda y asistencia a través del arte provendrian de
vinculos que la institucidn sostuvo con agentes con los que generd alianzas en busca
de financiamientos. En este sentido puede pensarse en una adecuacion de los
discursos de la organizacion en funcion de las lineas posibles de financiacion para
garantizar la continuidad de la préctica socio-artistica.

Para pensar estos usos diferenciales de los conceptos resulta interesante la

propuesta de Infantino (2012, 2014, 2016), quien al analizar los colectivos artisticos
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circenses que iniciaron sus actividades en los afios 90 observd que si bien estos
concebian la practica como democratizadora, transgresora y critica, con el paso del
tiempo, fueron actualizando sus discursos y practicas en cuanto a los grados de
tolerancia para negociar la financiacion de sus acciones. Estas negociaciones, si bien
supusieron una apropiacion y resignificacion de discursos, como el de la cultura
como herramienta de lucha contra el riesgo social promovida por organismos
internacionales®, agregaron al mismo “aquello que frecuentemente desde dichos
organismos es silenciado: la desigualdad, el poder y el conflicto (...) instaurando
canales de critica, resistencia y cambio social, promoviendo el reconocimiento de

determinados derechos y deberes” (Infantino, 2014:125).

Desde esta linea de andlisis, esta “apropiacion diferencial de sentidos™ es
comprendida desde una concepcion de usos estratégicos. La autora recupera asi
propuestas como la de Susan Wright (1998) y Eduardo Menéndez (2010)
considerando que “los sentidos circulan, estan disponibles, se apropian, reproducen
y/o negocian y disputan, si bien no siempre existen margenes amplios para estos usos
estratégicos y los mismos dependeran de disputas de poder en coyunturas politicas
concretas” (Infantino, 2016:15).

Mas alla de las dificultades con las que propuestas como la que estamos
analizando se enfrentan para garantizar la financiacion y continuidad de sus acciones,
las tensiones y dilemas existentes entre el discurso procedente del paradigma
preventivo y el de derechos, evidencian también la ain persistente visualizacion de
los y las jovenes como sujetos inseguros, improductivos, en riesgo/riesgosos
(Reguillo, 2000, Chaves, 2005). En la contemporaneidad existen diversas busquedas

superadoras del instrumentalismo en el uso de la cultura “para rescatar o salvar” a los

% Como presentamos en la introduccion, esta estrategia del uso de la cultura como
herramienta o recurso para contrarrestar las consecuencias indeseadas del desarrollo
econdémico neoliberal, las reformas del Estado y el avance del mercado que comienza a
difundirse durante los afios 90, supuso que no se aprecie a la cultura principalmente por su
contenido sino por su “potencial” para lograr avances en las condiciones sociales y
econdmicas de las sociedades.
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y las adolescentes y jovenes, tal como argumenta Roitter acerca de los miembros de

|61

la Red Latinoamericana de Arte y Transformacion Social™, quienes,

“manifiestan una especial conviccidon acerca de que el acceso y disfrute al arte
no es un remedio sino que es un derecho. Creemos no obstante que existen y
persisten saludables tensiones y dilemas, entre los cuales destacamos los
siguientes: ¢Como impactar en causas sociales sin perder calidad en la
produccion y sin dejar de ponderar dentro la actividad diaria los aspectos
ladicos y creativos? ¢Como recrear un lenguaje que se diferencie de las
representaciones sociales propias del “clima de época”? ;Coémo desarticular
los prejuicios que ubican a los pobres, y particularmente a las y los jovenes en
situacion de pobreza, en la condicion de seres cuyo principal problemas son la
baja autoestima y su particular proclividad a estar en riesgo? (Roitter,
2009:4).

La narrativa anterior expresa entonces, que el desafio de lograr que el arte no
se asocie prioritariamente al “rescate” y la “salvacion”, sino y fundamentalmente a
las oportunidades que brinda para desarrollar actividades creativas y ludicas,
experiencias movilizadoras y educativas, es un desafio que excede la propuesta
particular de phl5 y emerge como preocupacion de diversas organizaciones
artisticas, culturales y sociales de Argentina y Latinoamérica.

' La Red Latinoamericana de Arte para la Transformacién Social es una red de 24
organizaciones artisticas, culturales y sociales de Argentina, Brasil, Bolivia, Chile y Peru,
que “realizan practicas artisticas de calidad - desde la musica, teatro, danza, circo y artes
visuales - en torno a la generacion de integracién social, ciudadania efectiva, promocién de
los derechos humanos, interculturalidad y sustentabilidad a través del arte (...) con jovenes,
mujeres, nifios, comunidades indigenas o campesinos en situaciones de riesgo, todos
abrazando el mismo suefio: el de crear una sociedad latinoamericana mas justa y equitativa”.
Fue creada hace dos décadas y en el afio 2007 se sumaron organizaciones de Uruguay,

Guatemala, Costa Rica, Honduras Colombia y México.
(https://www.facebook.com/pg/RedL A. AY T S/about/?ref=page internal. Visitado el
05/03/2017).
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CAPITULO III

Vidas cruzadas por la fotografia.
Nuevos sentidos en los relatos autobiograficos

“Me gustaba mucho eso cuando haciamos las muestras, ibamos ahi y por ahi
se acercaba alguien y decia “¢cudl es Natalia?” y por ahi les decian “es
aquella” y se acercaban y te preguntaban... pero mas que nada me gustaba
que la gente se interese en las fotos no que te digan: “ay, ahi viven?, ahi!”,
sino, que se interesen por lo que vos haces” (Natalia, 2012).

“Hoy fui a la exposicion realizada en la galeria de arte “Buenos Aires Sur”.
Me acerqué como una espectadora mas, hacia tiempo que no tenia contacto
con los chicos y chicas con los que comparti las observaciones de los talleres
de fotografia de los sabados en Ciudad Oculta. Cuando llegué y vi a algunos
de ellos, percibi los cambios en sus cuerpos y en sus formas de moverse y
actuar, producto de sus propios desarrollos. A otros no los conocia. Me di
cuenta que phl5 seguia trabajando con chicas y chicos que comenzaban
recientemente, mientras otros venian concurriendo hace afios. Esto lo pude
constatar con la charla mantenida con Moira, al final de la jornada. Pero
antes, compré el libro que realizaron por los 15 afios de trayectoria de la
organizacion, que estaban vendiendo en la puerta de la sala y me propuse
acercarme a chicos y chicas que no conocia para pedirles que me lo
dediquen. Algunos de ellos tenian una birome y se la prestaban entre varios,
porque otras personas también le pedian que le dediquen el libro. Me
acerqué a una chica que supuse tenia unos 14 afios y le pregunté si me
firmaria el libro que me habia comprado. Le pregunté si alguna de sus fotos
estaba en el libro y me responde que si:

¢Me la mostras?

- Si, claro. (Busca en el libro y me la muestra)

- Es muy buena! la sacaste hace mucho? (contuve un monton de preguntas
que se me vinieron a la cabeza y que le hubiera preguntado, como qué tipos
de fotos le gustaba sacar, qué mir6 en el momento de tomar la imagen, por
qué concurria al taller, etc.) pero no me animé. Contest6 la Unica pregunta
que le hice diciendome que hace unos afios habia tomado esa fotografia, y me
pregunto como me llamaba para dedicarme el libro. Entonces escribe en la
primera hoja “Gracias por venir Mariana, ojala que te guste”. Nos dimos un
beso y segui recorriendo la muestra. Me quedé un rato dando vueltas en la
sala, tratando de apreciar los gestos, los modos con que dialogaban con el
publico, las sonrisas nerviosas cuando recibian halagos, las miradas
iluminadas y las veces que posaron junto a sus fotos expuestas en el
salon”(De registro de campo, 2016).

En los capitulos anteriores analizamos aspectos de la Fundacion phl5 con la
finalidad de comprender un modo particular de trabajar con chicos/as y jovenes

desde una practica socio artistica. Indagamos el contexto desde el cual se origing,
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historizamos sus practicas, describimos los principales discursos institucionales y
practicas desplegadas.

En este capitulo, nos centraremos en quiénes son las personas que transitan y
sostienen durante un tiempo prolongado la practica propuesta, y qué lugar ocupan
estas en sus historias de vida. Para eso, en un primer momento, describiremos el
contexto proximo del barrio, desde donde los chicos y chicas se acercan a la
propuesta del taller fotografico de phl5 en Ciudad Oculta.

Luego, presentaremos diez relatos de vida de jovenes que sostuvieron una
participacion de al menos siete afios consecutivos en phl5. Para favorecer una
presentacion mas ordenada decidimos exponer, en primer lugar, un relato de los
recorridos de los chicos y chicas y luego examinar, en otro apartado, ciertos cambios
y continuidades en estas historias, y a partir de las opiniones, juicios, valores y
motivaciones, indagaremos en algunos significados atribuidos a las préacticas

desplegadas por la organizacion.

1. Quienes acceden a phl5. El acercamiento a la organizaciény sus propuestas

De acuerdo a los registros de phl5 al momento del trabajo de campo, 1819
chicos y chicas de entre 12 y 20 afios de edad participaron del taller de Ciudad
Oculta desde los inicios de la propuesta hasta la actualidad.®

Reconstruyendo datos obtenidos a traves de observaciones, conversaciones
con los chicos y chicas que participaban del taller, encontramos que, excepto ciertos
casos aislados, la gran mayorfa viven en la villa® y padecen enormes dificultades
provenientes del contexto que habitan, poblado por grupos familiares atravesados
por la privacion economica y el deterioro pronunciado de las condiciones de vida
social. Esto se expresa, por ejemplo, en comentarios de los y las chicas o en las
imagenes registradas de sus contextos proximos, que evidencian condiciones
habitacionales sumamente precarias. En terminos generales, dependen para subsistir
de los ingresos econdomicos de los miembros de la familia y convivientes, quienes

presentarian una profunda inestabilidad econdémica a causa de periodos de

®2Extraido de documentos institucionales elaborados para la muestra “Phl5, 15 afios”
realizada en el Pale de Glace en el afio 2015.

®3Es cierto que, si bien son menores, existen casos de chicos y chicas que acceden al taller de
Ciudad Oculta y no provienen de la villa sino de calles linderas o cercanas. De todos modos
se identifican modos de vida que no demuestran rasgos significativamente diferentes.

82



desocupacion prolongados o ingresos monetarios provenientes de trabajos
ocasionales como actividades cuentapropistas, ocupaciones informales tales como el
hacer diversas changas® y en menor medida, algin tipo de ocupacién dentro del
trabajo formal.

En su gran mayoria, los grupos convivientes de los chicos y chicas con quienes
conversé eran receptores de subsidios estatales. Nos referimos a los beneficios otorgados por
los programas sociales del Estado argentino ligados con la alimentacion, la desocupacion y la
asistencia a la pobreza®. En cuanto a la educacion formal, los chicos por lo general se

encontraban escolarizados en la escuela primaria o secundaria cercana al barrio.

En el proximo capitulo veremos en detalle el modo en que Ciudad Oculta recibe con
particular fuerza un conjunto de atributos vinculados con la “peligrosidad”, la “violencia”, la
“delincuencia”, representaciones y estigmatizaciones que son histdricas para la villa. Sin
embargo, aqui nos interesa reponer que lo visto durante el trabajo de campo, nos mostré que
la villa -si bien representaba un espacio de violencia e incertidumbre- también implicaba una
serie de recursos y redes de contencion. Es decir, era vivida y transitada, como todo espacio
social, de acuerdo con las condiciones materiales de vida de quienes lo habitan, pero también
en vinculacion con las experiencias, las relaciones sociales y significaciones que ponen en

juego los sujetos.

Siguiendo a Maria Cristina Cravino (2006) entendemos que el barrio, en tanto
espacio construido a partir de maltiples relaciones sociales que establecen diversos actores
entre si, incluye valoraciones identitarias, sociales y afectivas que son heterogéneas y

diversificadas.

A su vez, Mariana Chaves (2015), advierte sobre los distintos significados que el
barrio puede tener segun la posicién que el enunciador tiene en la estructura etérea. En el
caso de los chicos y chicas con quienes nos vinculamos, mas alld de las variaciones
posibles, encontramos que la vida cotidiana se desenvolvia mayoritariamente dentro de los
limites del barrio, tanto la escolaridad como las actividades diarias y los espacios de
socializacién e intercambio transcurrian en Ciudad Oculta y las calles linderas de Villa

Lugano. Para ellos, “el barrio es donde estan mis amigos”, “donde esta mi casa y mi

®Bajo el nombre de “changas” se reconoce los trabajos transitorios y por cuenta propia en
general ligados con la albafiileria y arreglos en general.

%programas promovidos a nivel nacional tales como Pensiones Contributivas, Asignacion
universal por hijo (AUH), Progresar, Plan de seguridad alimentaria, Programa Argentina
Trabaja.
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familia”, “donde juego” o “donde estoy sin hacer nada”, “donde puedo estar y pasar el
tiempo” entre pares en pasillos, en el comedor, en casas de amigos o vecinos, realizar
mandados y pedidos de las madres o hermanos mayores. Los cruces son mdultiples en el

espacio barrial y se contintan por ejemplo en las escuelas.

En los relatos de los chicos y chicas con los que nos vinculamos era recurrente la
expresion “entrar y salir de la villa” o “adentro y afuera de la villa”. Esta nocion de
“frontera” o “barrera invisible” en términos de produccién de espacialidad, ha sido analizada
por un conjunto de trabajos tedricos.®® Ramiro Segura (2009) sostiene que la experiencia de
la segregacién espacial, en contextos de similares caracteristicas a las de Ciudad Oculta se
encuentra tensada por dos fuerzas contrapuestas que modelan la vida de los habitantes del
barrio:

“la ecuacion “recursos hacia afuera, vinculos hacia adentro” condensa esquematica
y parcialmente —ya que no todos los recursos para vivir se obtienen afuera ni se sale
Unicamente en blsqueda de recursos- la vida barrial, vida tensada entre una
multiplicidad de fuerzas que empujan hacia el aislamiento y la exclusion, por un
lado, y la movilidad como practica fundamental en las estrategias implementadas
para sobrevivir, por el otro” (Segura, 2009: 11).

Para el caso de nuestro analisis, advertimos que existe una conjuncién de procesos
que empujan hacia el “aislamiento” como consecuencia de la residencia en un espacio
urbano degradado. Por ejemplo, en una conversacion mantenida con Micaela, una de las
participantes de ph15 que entrevisté, sostenia que conocié lugares publicos de la ciudad
como el Zooldgico, el parque Japonés, el Botéanico, la casa Rosada y plaza de Mayo,
participando de los talleres de phl5. Al contarlo decia “no es que mi mama no queria
llevarnos, es que no podia”. En esta expresion Micaela hacia referencia al costo econdomico
que significaba “moverse hasta el centro”, o no tener con quien dejar a los hermanos mas
pequefios, o que la madre trabajaba los fines de semana y no le quedaba tiempo para “salir
del barrio”. Obstaculos que impedian el acceso a un espacio publico de la misma ciudad en

la que residian. También era recurrente escuchar comentarios como el de Sebastian quien

% Destacamos entre ellos el trabajo de Lefebre, 1976; Soja, 1985; Gimson, 2000- 2004;
Wacquant, 2007. En relacién a investigaciones que analizan la segregacion y fragmentacion
urbana durante las Ultimas décadas en las ciudades latinoamericanas ver, entre otros: Prévot-
Schapira, et. al., 2008; Bayon y Saravi, 2002; Schteingart, 2001; Herzer, 2008. Y en
particular los estudios que examinan como la expansion de aéreas metropolitanas
fragmentadas no solo incrementa la desigualdad en el acceso a la ciudad y a sus bienes,
servicios y oportunidades, sino también, consolida redes y circuitos sociales segregados que
contribuyen a procesos de vulnerabilidad de los grupos de menores recursos, proponemos
ver: Segura, 2009, 2012, 2014.
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sostuvo, en una conversacién mantenida en el taller de los sdbados de Ciudad Oculta, que el

Unico viaje que habia realizado fue a Santiago del Estero a conocer a unos familiares.

El esparcimiento o la posibilidad de acceder a espacios de recreacion o alguna forma
de distraccién, es parte de un conjunto de derechos que se entienden significativos en
nuestras sociedades para el cuidado y la crianza de los chicos y chicas, junto a la educacion
formal, el acceso a la salud, alimentacion o la vestimenta (Santillan, 2001)67. Sin embargo,
en los relatos de las chicas y chicos con los que nos contactamos, se refleja una escasa
experiencia -previa al taller- de acceso a circuitos de disfrute de algunas formas de
distraccién como espacios recreativos o espacios artisticos culturales como por ejemplo,
conocer espacios publicos de la ciudad, asistir al cine o al teatro, o el acceso a espacios de

formacion artistica.

Se trataba de chicos y chicas que la mayor parte de su tiempo y sus circuitos de
sociabilidad trascurrian en lo que ellos llaman la villa o el barrio. Suelen ser recurrentes
comentarios como “yo antes [de asistir al taller] no iba a ver muestras, y menos que me
pusiera a hablar con la gente, aparte estabamos ahi adentro [en la villa], no saliamos”.

Por otra parte, en la mayoria de los casos, si era habitual desplazarse o “salir del
barrio” para acceder al consumo de ciertos bienes y servicios escasos o ausentes en el barrio
necesarios para la reproduccion de las condiciones de vida, o por ejemplo acudir a la escuela,
al hospital o acompafiar a sus padres, hermanos o vecinos a realizar tramites fundamentales
como los relacionados con la asistencia social, en el caso de los méas chicos acompafiar a los
padres al trabajo, visitar a familiares que viven en otros barrios de la ciudad, y en algunos
casos, a otras provincias.

En este contexto que someramente describimos, es donde debemos situar el
acercamiento de los chicos y chicas de Villa 15 a la propuesta del taller fotografico de ph15.
Cuando indagamos sobre la manera en que la invitacion al taller se presento, los y las chicas
recordaron que fue a través de otra persona que generalmente es un par, un amigo de la
escuela o del barrio, un familiar de la misma edad, a través del boca en boca, de
convocatorias en las escuelas de la zona realizadas por las talleristas, o por “volanteadas” en

el barrio. Asi, vemos como la informacion sobre ph15 se trasmitié a modo de invitacion en

’Un conjunto de estudios relacionados a la antropologia de la educacién analizan las
configuraciones sociales de la crianza en barrios populares del Gran Buenos Aires que
visibilizan los modos de crianza y cuidado infantil en estas poblaciones, dando cuenta como
en el marco de estas condiciones de vida, los padres y madres construyen sentidos y
practicas que relativizan cualquier intento de comprender las iniciativas sobre la crianzay la
educacion como hechos mecanicamente derivados de la posicion social, sin desconocer por
ello el peso de los procesos de desigualdad (Neufeld, 1996, 2014, 2015; Santillan, 2007,
2010, 2011, 2012).
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cadena donde es probable que uno que ya conoce el taller convoca a otro “nuevo”
suponiendo que, a su turno, cada uno sera mas adelante quien difunda, invite y acompafie a
otro chico o chica del barrio trasmitiéndoles sus propias experiencias.

Ahora, ¢a qué se refieren cuando les cuentan a otros qué es ph15? ;Cémo se lo
presentan? Es interesante como en la convocatoria a los pares, para representar al taller
establecen diferencias con otros ambitos que concurren como por ejemplo, el educativo
formal. Asi lo expresa una joven que se encontraba concurriendo al taller:

“...yo les digo a las chicas del barrio para que vengan aca. Ellas tienen miedo de
venir porque dicen “mira si me pelea cualquier chica”, yo le digo “no nada que ver,
ahi no hay maldad, ahi son todos comparieros y todos te ayudan en todo, sino yo no
estaria ahi” (...) o ponele que tienen hijos y no quieren venir porque piensan que no
aceptan los chicos, o porque hay escuelas que no aceptan chicos, y directamente se
lo dicen re mal “si tenes chicos no vengas”. Entonces ellas deben pensar que es lo
mismo aca y yo les dije que nada que ver, que ellas vengan, prueben y si les gusta
gue se queden y sino no. (...) Yo voy a seguir viniendo, si a mi me gusta, si es algo
gue yo me siento tranquila y algo que me gusta. Si, porque si yo me dejo decir lo que
me dicen ellos, voy a estar siempre mal” (Natalia, en documento institucional,
2009).

Esta narrativa destaca el espacio de taller como un espacio donde se siente
“tranquila”, “bien”, “la aleja de estar siempre mal” en comparacion al ambito
educativo formal donde lo destaca como “escuelas que no aceptan chicos, y
directamente se lo dicen re mal ‘si tenes chicos no vengas’”.

Desde el planteo de la joven, sobresale la representacion del &mbito formal de
la escuela como lugar de disciplinamiento, posicionada desde la represion o la
negacion de las précticas juveniles (como en este caso, la maternidad adolescente), y
la mirada de los/las jovenes como receptores pasivos. Al mismo tiempo, presenta las
caracteristicas del taller de fotografia como una estructura de acogida, de cuidado
donde construy6 relaciones con otras personas, donde también, despertd y puso en
movimiento y valor capacidades personales y posibilidades de construir fortalezas
propias. En el relato, parecieran que son algunos de estos sentidos otorgados al taller
los que la motivaron a frecuentarlo y a presentarselo a sus pares.

Paulatinamente, para los chicos y chicas que accedieron, el taller de fotografia
comenzO a ocupar un espacio en el entramado de practicas cotidianas como una
opcién en el escaso universo de posibilidades y recursos sociales y culturales

existentes en sus contextos proximos.
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Ahora bien, una vez que acceden a la propuesta, ¢,cémo la recepcionan? ;qué
valoraciones y significados le otorgan? ;qué toman en cuenta para valorar la
experiencia? ;qué lugar ocupa en sus trayectorias? Para develar estos interrogantes,
si bien tomaremos en cuenta las interacciones mantenidas con los chicos y chicas que
concurrieron al taller durante el trabajo de campo, nos centraremos particularmente
en un conjunto de historias de vida que logramos construir a través de sucesivas
entrevistas y conversaciones informales en los Ultimos 5 afios.® Los relatos
biograficos (Arfuch, et. Al., 2002) construidos a partir del analisis de estas historias
de vida, permitiran analizar los esquemas de sentido que los jovenes le otorgaron a

las précticas relacionadas con el taller de fotografia.

2. Abordaje socio antropoldgico de los relatos autobiograficos

Como sefialamos en la introduccidn, parte de nuestro trabajo de campo
focalizd en el trabajo con los y las jovenes que accedieron a la propuesta de phl5 y
mantuvieron una participacion sostenida, desde lo que podriamos considerar una
perspectiva emic, es decir, indagando como los actores piensan e interpretan sus
practicas y saberes.

Retomando a Menéndez (2010) consideramos que esta perspectiva conocida
como el “punto de vista del actor”, debe ser tomada necesariamente, desde una
redefinicion. Para el autor, las tendencias tedrico-metodologias impulsaron, desde la
década del 70, el desarrollo de una metodologia centrada en el punto de vista del
actor “a partir de focalizar el papel de un actor social basicamente en términos de
significados y/o de experiencias, frecuentemente excluyendo o secundarizando los
aspectos referidos a la estructura social entendida en términos de relaciones sociales
asi como los aspectos economico politicos e ideologicos” (Menéndez, 2010: 295).

No obstante, este enfoque aport6 diversas herramientas tedrico-metodologicas
superadoras de enfoques estructuralistas, funcionalistas y culturalistas que
consideraron al sujeto como determinado, normatizado y manipulado por la

estructura social. A partir de aqui, no sélo se revalidaron las perspectivas de los

% Son historias de vida de 10 jévenes que participaron del taller de fotografia de Ciudad
Oculta entre los afios 2000 y 2009. Asimismo, tomamos para el analisis trayectorias de otros
jévenes con los cuales no logramos realizar entrevistas en profundidad y conversaciones
reiteradas, sin embargo, logramos aproximarnos a estas historias a través de comentarios de
los entrevistados, 0 comentarios escuchados en instancias presenciales durante el trabajo de
campo.
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oprimidos, vulnerables y marginados respecto de los actores hegeménicos, sino que
también se reconocid la “agencia” de los sujetos. De este modo, en lugar de pensar
un sujeto exclusivamente reproductivo, se propone un actor que produce la estructura
social y los significados; un actor que decide, toma riesgos o desarrolla estrategias de
supervivencia creativas (De Certau, 1979; Menendez, 2010). Sin embargo, y més alla
de estos aportes, esta perspectiva arribo a posturas extremas en las que se ponderaron
los significados socioculturales, excluyendo los condicionantes estructurales (Geertz,
1994).

Tomando estas consideraciones, tal como propone Infantino nuestro lugar de
partida sera considerar el punto de vista de los actores involucrados en la experiencia
estudiada, siempre teniendo en cuenta sus capacidades de agencia asi como las
limitaciones a la misma (Infantino, 2012).

Para arribar entonces a la perspectiva del punto de vista de los y las jovenes,
recorreremos sus historias de vida abordando partes del relato autobiografico que se
vincula con la experiencia devenida del cruce con la propuesta de phl5. Siguiendo a
Carlos Pifia (1986) asumimos aqui la diferencia convencional entre historias de vidas
y relatos de vida o relatos autobiogréficos. En tanto este ultimo corresponde a la
version que un individuo da de su propia vida, la historia de vida se caracteriza por
utilizar una gran variedad de materiales para indagar en la vida de un individuo y
construir su biografia.

Para Pifia, la historia de vida resulta una herramienta privilegiada para dar
cuenta de las categorias significativas y procesos clasificatorios con los que
determinados sujetos piensan, organizan y representan su propia identidad. El autor
propone situar la validez de esta estrategia de abordaje en el terreno de la
construccién e interpretacion de aquellas imagenes y narrativas que hablan del
pasado de los sujetos y del sentido de su existencia.

Por otro lado, desde un enfoque de caracter sociolégico (Creswell, 1998;
Atkinson, 1998, Ferrarotti, 1988 y 1991), la historia de vida se sintetiza como una
tradicion de investigacion cualitativa capaz de describir, analizar e interpretar los
hechos de la vida de las personas, en el contexto determinado en que sus experiencias
se desenvuelven, rastreando las trayectorias “a lo largo del tiempo y en las redes
sociales que las sostienen” (Miller, 2000: 8, en: Malimacci, 2006:207). Desde este

enfoque, acceder a la vivencia de los individuos mediante la historia de vida, no solo
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posibilita la recuperacion del sujeto como voz, y como ser individual, sino que,
ademas, permite reflexionar en torno a las especificidades del mundo social en el que
éstos se hallan y relevar las relaciones entre la experiencia individual y lo social
(Arfuch, 2002). Asimismo, el método de la historia de vida, permite destacar los
aspectos diacronicos de los hechos sociales (Miller, 2000; Bertaux, 1996-7), e
iluminar personas, grupos sociales y probleméaticas que no son evidentes desde otras
estrategias metodoldgicas (Smith, 1994: 301. En Malimachi, et. al., 2006).

Aqui nuestro interés, mas que analizar “las historias de vida” de los jovenes,
se centra en estudiar los relatos autobiograficos que ellos construyen a partir de
haberse cruzado con la propuesta de phl5. Siguiendo a Elinor Ochs (2000), estos
relatos de vida, mas que una descripcion de sucesos pasados o un recuento de
hechos, son una interpretacién de los mismos, una seleccion antes que un reflejo de
la realidad. La autora sefiala que son las emociones que los hechos recordados
despiertan en nosotros, las que construyen la trama de esas historias relatadas y las
hacen significativas. Asi, lo que distingue una lista de sucesos de un relato es,
justamente, la estructuracién del mismo creando tramas sobre la base de un punto de

vista narrativo:

“Al crear una trama (...) los narradores estructuran los sucesos en un
esquema con sentido. La trama anuda elementos circunstanciales como
escenas, agentes, instrumentos, actos y propositos en un esquema coherente
que gira alrededor de un suceso excepcional, generalmente perturbador”

(Ochs, 2000: 283).

A partir de estas consideraciones, abordaremos los relatos de vida no como
una mera descripcion o recuento de hechos, sino como “el desarrollo de un discurso
de alguien que apela a muy diferentes tipos de enunciados para pensarse a si mismo
frente a otro, para construir, fijar y justificar cierta identidad particular” (Pifia,
1986:33).

Pero antes de aproximarnos a la caracterizacion de algunas biografias, resulta
importante aclarar que, si bien asumimos una diferenciacion entre la nocion de
historias de vida y relatos de vida o autobiograficos, en algunos tramos de este
capitulo, retomamos la idea de historias de vida, o asimismo trayectorias,

recorridos, nociones que suelen estar emparentadas, si bien remiten a diferentes
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tradiciones de investigacion de las ciencias sociales (Macri, et. al., 2009; Kossoy,
2014).%

3. Los relatos

Sandra rememora que en el afio 2002 se acercé al taller junto a su amiga
Nadia, ambas iban a la escuela secundaria cercana al barrio. Recuerda que un grupo
de fotdgrafos fueron a la escuela, les comentaron que estaban comenzando un taller
de fotografia y las invitaron. Tanto ella como su amiga fueron y continuaron durante
6 afios seguidos. Recuerda que:

"como nos trataban en el taller te hacia seguir yendo (...) los profesores a
veces nos retaban, era como un colegio ¢viste? pero se sabia que era por el
bien nuestro (...) ademas éramos un grupo re compafiero y nos divertiamos
un montdn, nos llevabamos bien (...) lo primero que me gustd es eso de
reflejar en la fotografia lo que me estaba pasando, como me sentia, que queria
mostrar (...) mi paso por phl5 fue en la etapa de mi adolescencia, una etapa
dura para mi y a la vez llena de preguntas (...) yo estaba atravesando la
separacion de mis padres y en phl5 encontré un lugar donde podia expresar lo
que sentia. Yo por dentro no estaba muy bien y a través de las fotos sentia que
podia expresarme sin tener que pedir a nadie que me escuche. Las fotos me
escuchaban” (Conversacion con Nadia, 2012).

A Sandra le gusta mucho escribir. Y en el taller le regalaron un cuaderno para
que escriba, para que pueda escribir porque tomaba cada fotografia, qué quiso

expresar 0 qué sensacion le causaba. La desahogaba, tanto escribir como sacar fotos.

En su paso por phl5 atraveso varias adversidades. Una de ellas es la historia de un

% Alicia Kossoy, al realizar un relevamiento teérico sobre los diferentes enfoques tedrico-
metodolégicos en las ciencias sociales que utilizan estas nociones, toma el término de
trayectoria utilizado en Bourdieu (1974,1986,1994),. La autora plantea que posteriormente
como respuesta a los cuestionamientos respecto al determinismo social que subyace de este
concepto, emergieron otras nociones que integran una variedad de causas que modifican los
rumbos de vida tomados por las personas y los grupos sociales: itinerario, que sugiere una
mayor plasticidad; recorrido, que se asemeja a itinerario pero destaca la voluntad del actor
para decidir el rumbo (Kossoy, 2014). Por su parte, Mariela Macri vinculando la nocién de
trayectoria a los estudios de juventud, resalta que el concepto de trayectorias, vinculado a la
idea de recorrido (Goddard, 1996 citado en Torillo, 2007) o curso de vida, refiere a una linea
de vida o, carrera, o0 camino a lo largo de toda la vida que puede variar y cambiar en
direccién, grado y proporcion. Metodoldgicamente el concepto de trayectoria implica
cambiar la mirada del investigador desde la Optica de los escenarios que remiten a una vision
cristalizada, estatica. Por el contrario la consideracion de la trayectoria implica atender a la
dindmica, a la temporalidad, a la movilidad. En definitiva, tal como sugieren las autoras que
hacemos referencia, la discusién sobre las nociones de trayectoria, recorrido, curso de vida,
se vincula a problemas socioldgicos centrales como la relacion del individuo- sociedad y la
importancia de la dimensidn espacio-temporal (Macri, et. al., 2009;Kossoy, 2014).
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novio que murid. Dice que sacar fotos la ayudo a atravesar momentos dificiles como
ese.

Tanto Sandra como Nadia participaron con sus fotografias en numerosas
exposiciones en galerias de arte y centros culturales como también en otros espacios
donde phl5 lograba "colgar las fotos”. Comentan estas experiencias con orgullo.
También recuerdan con satisfaccion que mientras participaron de los talleres
conocieron -a traves de las salidas fotograficas- “lugares tontos como ir al centro, al
zooldgico o la Ciudad de los Nifios”. Al momento de contactarlas, Sandra y Nadia
tenian 26 afios, ambas vivian en Ciudad Oculta, en las casas de sus familias de
origen, y en los dos casos contaban con dos hijos a cargo (y se encontraban separadas
de los padres de esos nifios).

Cesar a los 12 afios se acerco al taller. Su prima Gabriela iba hacia unos afios
y a él le interesaba todo lo que le contaba. Pero lo que més le intereso es lo que le
ensefiaban: mostrar y expresarse a través de la imagen. No era aprender a usar la
camara Yy nada mas, sino aprender a pensar una idea, una historia o lo que fuere.
Dice que al principio es como un juego pero que después te das cuenta que no, y se
detiene a contar y explicar como fue que gand un premio en un concurso llamado
Curriculum 0, en una galeria de arte de la calle Florida donde particip6d con sus
fotografias y quedd una de ellas seleccionada.” Recuerda que en esta exposicion se
ponia a hablar con la gente y de la nada, les preguntaba si le gustaba la fotografia y
les aclaraba que ¢l era el duefio de la obra “y habldbamos lo mas bien, mira que yo
antes no decia nada, no pedia ni monedas en la calle cuando me faltaba para viajar,
me iba caminando, no hablaba con nadie”. Por este cambio que él ve en sus formas

de relacionarse sostiene que “me cambid en el sentido social”.

Ademas, recuerda la participacion de sus fotografias en numerosas muestras y

viajes como el que realiz6 a la Provincia de San Juan:

“Fuimos 3 chicos de phl5 a San Juan con un grupo que se llamaba “los
[lumino™, era una fundacion que lo que hacian era ir a las provincias de
Argentina y hacer un relevamiento fotografico de los lugares que no son
conocidos ni turisticos, pero tienen algo para mostrar y la gente no los visita
(...) Estaba barbaro, eran cinco dias a full (...) apenas llegamos a la provincia

"0 \er fotografia seleccionada en el Anexo Fotografico.
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ellos alquilaban un auto, buscabamos un lugar para dormir, en un hostel, en
una cabafia (...) nos levantdbamos temprano agarrdbamos el auto nos
metiamos a la ruta y cuando veiamos un pueblito nos metiamos, estdbamos
con la gente nos poniamos a hablar con las personas, que nos cuenten cosas
del lugar. Esta buenisimo esto de hablar con las personas que te cuenten cosas
de las provincias que por ahi no las sabe todo el mundo, encontrar esos
lugares como un cementerio aborigen que estaba como atras de una montafia
que no lo ve nadie, es buenisimo, la experiencia es tremenda” (Conversacion

con Cesar, 2012)

Como la mayoria de los jovenes con los que conversamos, Cesar afirmaba
que, en las practicas que phl5 propuso como los viajes 0 las exposiciones
fotogréficas, encontré otra manera de tratar con la gente:

“Vos pensa que la gente que estudia en phl5 es de la Villa. Es bueno que sea
asi, para mostrarles algo distinto. Yo ahora por suerte no estoy mas, pude
salir. Pero no todo el mundo tiene las ganas de salir se siente comodo estar
ahi adentro porque en realidad no conocen mucho lo que es estar afuera. Y el
hecho de conectar con otras personas, por ejemplo en las exposiciones donde
se te acercan y te dicen qué piensan de vos y te dice “es muy bueno lo que
haces”, y vos no esperas que alguien venga y te diga eso (...) te hace unclicy
te hace ver el afuera de otra manera. Entonces phl5, esta bueno, te ayuda un
montdén, porque es compartir, sentarte en una mesa, dialogar, opinar sobre
una foto que la gente te critique y te diga cosas buenas, jentendés? aprender
eso, bancartela, te ensefia un monton de cosas (...)“te forma para la vida”
(Conversacion con Cesar, 2012).

Por estos aprendizajes que identifica, él cree que la mejor edad para hacer el
taller de fotografia es la adolescencia, “ese momento que estas en plena busqueda”,
“lleno de dudas y todo por hacer”. Cuando conversamos con Cesar, tenia 23 afnos,
vivia en un barrio del conurbano de la provincia de Buenos Aires, trabajaba como
empleado del Shopping Doy de ciudad de Buenos Aires, y se encontraba
participando de un elenco de baile que intentaba encontrar fechas para bailar en plena
temporada de verano en Mar del Plata y ademas daba clases de salsa de manera
particular. Para explicar como hace ya varios afios se volco a la expresion artistica a
través del baile expresa que “en el taller me ensefiaron a expresarse y con el tiempo

elegi otro tipo de expresion”.

Maria es una de las chicas que se acercé al taller de fotografia en Ciudad
Oculta en el afio 2001 cuando vivia junto a su familia en la villa. Ella tenia 16 afios,
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iba a la escuela secundaria donde iba gran parte de los jovenes de la villa y jugaba al
futbol en torneos organizados por “el cura del barrio”. Al igual que otras chicas y
chicos, Maria se cruz6 con phl5 cuando un grupo de fotgrafos-talleristas hicieron
una convocatoria en su escuela. Participo hasta el afio 2006. Y entusiasmada invitd a
amigas, vecinos, y a quien le parecia que le podia interesar.

En cada conversacion con Maria aparecieron recuerdos sobre viajes
realizados para tomar fotografias, viajes a la provincia de Tucumén y Cordoba, o
relatos de experiencias en donde contaba que habian dictado clases de fotografia
estenopéica’™ para otros chicos y chicas. Sus recuerdos abarcan una cantidad de
sensaciones, lugares recorridos, situaciones sorprendentes, como cuando tuvo a una
fotdgrafa francesa viviendo unos dias en su casa porque se habia acercado a phl5 y
queria registrar "un dia de una joven en Ciudad Oculta". Reflexiona sobre la
importancia de conocer lugares y personas que ella no solia contactarse:

“pude conocer lugares y gente de afuera, y ser mas sociable porque yo era re
cerrada (...) [con las salidas que haciamos] empecé a notar que, no sé cOmo
explicarte, es como que dentro del barrio es un mundo diferente, capaz que en
un barrio de afuera vos estas con tu vecino y ni lo conoces, ahi en el barrio
todos se conocen, todos son amigos, pero también ves por otro lado que las
cosas son diferentes que en un barrio afuera las casas son mas lindas esta todo
mas limpio, capaz que en la esquina no hay pibes drogandose ni tomando.
Hay cosas buenas y cosas malas” (Maria, 2012)

Con Maria no solo mantuvimos varias conversaciones en su casa o en el bar
de la estacion de servicio cercana a la villa, también hemos compartido algunas
inauguraciones de muestras de phl5 porque ella continua acercandose a la
organizacion por mas que no participa de los talleres. Al momento de vincularme,
Maria tenia 27 afios, estaba casada y tenia una hija pequefia, hace varios afios se

habia ido de la villa y vivia en un barrio del conurbano.

™ «“Una camara estenopeica es una camara casera creada por los propios participantes de los
talleres a partir de una lata o una caja recicladas. La luz entra en la cAmara a través de un
pequefio orificio e imprime la imagen en una pieza de papel fotografico que se introduce en
la caja o lata. El trabajo con cdmaras estenopeicas les da a los estudiantes una excelente
introduccion a la fotografia. En este taller los alumnos avanzados de ph15 se convierten en
los agentes de cambio cultural, ya que son ellos los encargados de desarrollar el trabajo con
el grupo de chicos, coordinados por un  docente”.  Extraido  de:
http://www.fotobienal.com.ar/Bienal_2008/talleres_2.htm. Visitado el 06/03/2017.
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Julian cuando tenia 12 afos vivia en Ciudad Oculta con su familia. Hacia
apenas dos afios habian llegado de Paraguay. Sus padres, apremiados por la situacion
econdmica que atravesaban, tomaron la decisién de venir a probar suerte a la
Argentina y se instalaron en la ciudad. En ese entonces Julian no tenia muchos
amigos, apenas salia de su casa para ir a la escuela. Durante el verano de 2001, vio
en la puerta del centro comunitario CONVIVEN el cartel que invitaba a un taller de
fotografia. Ya algo habia escuchado en un programa de television™ poco tiempo
atras. El no habia sacado fotos ni contaba en su casa con una camara fotografica. Sin
embargo no le pareci6 una mala idea, sobre todo para hacer “algo distinto” y salir un
poco de su casa. Empez0 a ir los sabados al taller. De a poco fue entendiendo lo que
le proponian: animarse a expresarse a través de una camara y contar historias. Poco
tiempo después ya estaba convocando a otros chicos del barrio al taller. A los ocho
meses de haber empezado, particip6 de una muestra fotografica en un centro cultural.
En esa oportunidad él no expuso, acompafio a otras chicas y chicos que habian
empezado antes que él. Luego sucedieron varias salidas fotograficas a parques y
espacios publicos para sacar fotografias. El en tanto, iba conociendo partes de la
ciudad que nunca habia visto.

Julian sostiene que el afio 2009 fue “el mejor momento” porque ese ano phl5 montd
una muestra de fotografias en el Pale de Glace que cont6 con una gran repercusion y caudal
de publico.” Participé como alumno del taller y luego a los 19 afios fue asistente y también
estuvo un tiempo en el laboratorio, revelando las fotografias de los chicos que iniciaban el
taller. Hasta que fue papa de mellizos y su situacién cambié. Abandoné el Gltimo afio de la

secundaria, consiguié un trabajo de empleado publico en el Ministerio de Desarrollo Social y
siguié viviendo en la villa, en la casa de sus padres.

Al recordar afios después su paso por el taller y lo que esta experiencia le dejo
en su historia de vida, explica lo siguiente:

“Por ahi vos estando en la villa te meten mucha ficha de lo que piensan los
demas acerca de la gente de ahi adentro. Es ese pensamiento de que “somos
todos chorros”, también los mismos padres de los chicos que viven en la villa
le meten eso en la cabeza (...) hay padres que son una roca Yy tienen
pensamientos que los quieren cagar todo el tiempo y esos mismos

2 E| programa de television se llamaba "Sorpresa y media" conducido por Julian Waich.
Talleristas y jovenes que se encontraban participando en ese momento habian asistido al
mismo exponiendo la experiencia.

" Se trato de la exposicion “Laberinto de Miradas” en el Pale de Glace
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pensamientos se los estan transmitiendo a los chicos y entonces estan todo el
tiempo a la defensiva y es una porqueria, vivir asi no se puede. Y entonces,
por ejemplo yendo a una muestra y entrar en contacto con la gente que va a la
muestra, hablas lo mas bien y nadie te dice nada. Estas ahi y vienen personas
que vos no conoces, saben que sos de la villa pero te dicen “que linda foto”, y
van a tu foto y te hablan como una persona normal, entonces vos te das
cuenta que no es tan asi como te la contaron (...) habra de todo, como en
todos lados (...) gente que piensa que los de la villa son todos chorros, hasta
que conocen a alguien que no (...) Como los que dicen que los yankees son
todos garcas, ¢no? Lo mas sobresaliente capaz que si, pero nosotros
trabajdbamos constantemente con voluntarios de EE UU y eran re copados.
Una vuelta mediante un contacto de ph estuvimos haciendo talleres en Santa
Fe en una islita que no me acuerdo como se llama, es como una villa. Fuimos
con un grupo que hace intercambios con chicos de Estados Unidos y que
vienen por dos semanas para acd. Y yo les preguntaba a los chicos, hay un
montdn de cosas gque pasan y los chaboncitos no es que viven en un burbuja,
(saben) lo que pasa, pero por ahi lo que llega aca es que son asi pero en
realidad ellos son conscientes de un montdén de cosas, es como todo, no se
puede generalizar, no se puede juzgar a nadie si no la conozco (...) Para mi,
[ph15] me ayudd a entender esto, no es que toda la gente piensa asi, no es que
porque yo viva en un lado tengo que ser de determinada forma (...) La parte
humana nos ayudd bastante...te madura el cerebro basicamente.”
(Conversacion con Julian, 2012)

Eugenio al momento que nos contactamos con él, tenia 32 afios, hacia unos
afios que estaba viviendo en Cuartel V, Moreno junto a su pareja y una hija recién
nacida. Paso su infancia y adolescencia viviendo entre San Miguel, José C. Paz y
Ciudad Oculta donde vivia parte de su familia. Se acerc6é a phl5 cuando recién
comenzaba el taller en Ciudad Oculta, tenia 19 afios, era del grupo de “los mas
grandes”. Aprendié fotografia y se armo una produccién muy importante de obras
que fueron exhibidas en exposiciones colectivas y también individuales, y luego
empez0 a orientarse hacia la docencia y la gestion cultural.

Lo conocimos una tarde que fuimos a visitar el taller que realizaba
semanalmente en un centro comunitario en Cuartel V como parte del proyecto que él
encabezaba y denomind “Cruce de Miradas”. Llegamos junto a Nahuel y Rocio,
también ex participantes de phl5 que me acompafiaron. Tomamos tren, colectivo, y
caminamos varias cuadras desde la ruta hasta el centro donde nos esperaba Eugenio
con unos quince chicos de entre 8 y 14 afios, que se acercaban al taller y luego

comian en el comedor.
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Participamos de la clase y de una salida fotogréfica por el barrio. Los chicos,
que se iban prestando las camaras digitales para sacar fotos, se metian en algunas
casas para tomar fotos, retrataban vecinos, corrian por un enorme basural donde
tambien registraban imagenes. Eugenio comentd que querian hacer un trabajo sobre
la contaminacion ambiental y el basural en el barrio que sirva para denunciar y
mostrarlo publicamente.

Sostuvo que “fuimos a parar a los centros comunitarios porque en el
conurbano no hay nada, es todo en Capital, las fundaciones, proyectos de fotografia,
pero aca es mas dificil”. El taller de fotografia es algo nuevo para estos espacios
comunitarios y lo impulsé Eugenio hace tres afios. “La idea nuestra era trabajar no
solo en el centro comunitario, si no en distintos lugares con el arte, la fotografia
como medio especial, que da trabajo o ensefianza” (Conversacién con Eugenio,
2014).

De la experiencia de phl5 tomo la idea, el sentido, el método. También de

otras experiencias de las cuales el participé como “Ojo de Campo””

, 'y también
indagd en otros proyectos de fotografia que conocia por amigos, tratando de hacer
algo que contenga un formato propio. De phl15 no quiso repetir el ciclo de 3 afios que
proponia porgue sostiene que en el trabajo con los chicos el resultado tiene que salir
mas rapido porque cansa: “Ahora los chicos ya nacen en la era digital, el proceso es
mucho mas rapido, tenés un trabajo, lo imprimis y vya tenés el resultado”
(Conversacion con Eugenio, 2014).

La propuesta del taller consiste en aprender fotografia estenopeica, fotografia
digital, salidas fotograficas, una aproximacion a cine con fotografia. Y las
exposiciones:

“Yo doy clases de fotografia en el centro cultural de la sede de la
Universidad de General Sarmiento, gracias a esa chapa puedo conseguir los
salones para las exposiciones. Hicimos una muestra en el campus y otra en el
centro cultural que tiene el centro de exposicion. Después de esas
exposiciones fuimos mas reconocidos como proyecto de fotografia”
(Conversacion con Eugenio, 2014).

En el centro que presenciamos la clase, habian comprado hace poco una

cantidad de cdmaras digitales para que usen los chicos y chicas que se acercan para

™ Taller de fotografia para chicos de poblados rurales. Para mas informacion:
http://www.ojosdecampo.com.ar/index.php
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que vayan desarrollando su tema fotogréafico. Pero el primer dia de salida con las

camaras nuevas a un chico se le cay6 una y se rompio:

“Tuvimos que hacer un locro el primero de mayo para juntar la plata y
comprar otra cAmara. Ahora no les damos las camaras a los chicos, quedan en
el centro y las usan cuando estan aca. Los centros estdn acostumbrados a
darle todo a los pibes, pero no tienen el compromiso ni la responsabilidad
porgue son chicos y menos los padres que son un tema en todos los centros,
no participan en nada, ni siquiera te ayudan a comprar un cuaderno”
(Conversacion con Eugenio, 2014).

4. Analisis de los relatos autobiograficos
4.1. Cambios y continuidades en las historias de vida de las/los jovenes

Los jévenes que entrevistamos comparten una franja etarea que va desde los
22 a los 32 afios. De un total de diez historias de vida, cuatro son de varones y seis de
mujeres. Criados en Ciudad Oculta, al momento de conversar con ellos, siete
continuaban residiendo en la villa, y los tres restantes se encontraban viviendo en
distintos barrios del conurbano.

Siete de los diez jovenes, tuvieron uno o mas hijos. Conformaron pareja y
luego, en algunos casos, se desvincularon. Quienes residian en la villa, continuaban
viviendo en la misma vivienda donde anteriormente residian con sus padres. Es decir
que, donde vivia anteriormente la familia de origen del joven o la joven, se habian
sumado los nuevos integrantes profundizando las condiciones de hacinamiento y
precariedad habitacional.

En los encuentros que mantuvimos con la mayor parte de las jovenes, sus
hijos estuvieron presentes. Una tarde que nos reunimos con Maria en su casa su hija
presencio la charla, también cuando nos encontramos con Micaela en el bar de una
estacion de servicio cercana a la villa, ella se acerco con sus dos hijas. Durante
nuestra charla las nifias tomaron una chocolatada, dibujaron, deambularon por toda la
estacion de servicio. Parecia que a Micaela no le afectaba la situacion de estar, cada
tanto, cortando la conversacion o revisando donde estaban las nifias, parecia estas
sosteniendo una practica habitual que no la limitaba a acudir a la cita. Una visita a lo
de Sandra requirio que la llevaramos en el auto a buscar a su hijo a la escuela a unas
siete cuadras de la villa. Luego volvimos a la casa y continuamos conversando

mientras sus hijos jugaban en el pasillo del frente de la casa y Sandra le pedia a las
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vecinas que los “vean”. El dia que visitamos a Gabriela a su casa, estaba embarazada
de cuatro meses (de su tercer hijo) y se encontraba en reposo por riesgo de pérdida
del bebe.

Entre los entrevistados, cinco no terminaron la escuela secundaria. Entre
ellos, eran frecuentes dialogos como los mantenidos con Gabriela:

“-¢Fuiste al colegio?

-Si, después deje el colegio, deje todo, me agarré la chiripiorca en esa época,
¢viste cuando estas en la edad de la boludez que no querés nada? (...) tenia 16
afos, una boludez, todos me decian “no va a ser tu diploma un hijo”, a los 19

lo tuve, no terminé la secundaria, no hice nada” (Conversacion con Gabriela,
2013).

En relacidn a estas situaciones vivenciadas junto a las jovenes y sus hijas/os,
que ilustrarian una cierta normalizacion de la maternidad en la juventud temprana,
nuestro punto de partida fue comprenderla desde una mirada despojada de
“prejuicios adultocéntricos” (Waller, 2000: 34) apoyandonos en un enfoque
“relacional y politico no escencializador de la adolescencia, de la pobreza o del
género” (Adaszko, 2005) que caracteriza a una linea de estudios que indagan sobre el
embarazo y la maternidad en edades tempranas (Mdnica Gogna, et. al., 2005). Desde
estos abordajes, es posible pensar que, las jévenes con quienes interactuamos, son
mujeres jovenes que transitan la maternidad:

“por las mismas “razones” que los adultos, y en particular que los adultos del

sector social al que pertenecen: para realizar un deseo, cumplir con las

expectativas sociales, o, “sellar una unién”, por tener dificultades para
acceder a la informacion y los métodos anticonceptivos que permitirian evitar
embarazos no planeados y/o porque la socializacion de género ha exceptuado

a los varones de su responsabilidad en esta materia, entre otros motivos

(Adaszko, 2005:59).

Por otra parte, el planteo de Bourguois (2010), resulta sugestivo para nuestro
analisis. El autor, al analizar un conjunto de vidas de jovenes residentes del llamado
Harlem Hispano de la ciudad de Nueva York, sostiene que “la escandalosa ausencia
de escenarios alternativos para las mujeres jovenes [en espacios urbanos donde se
expresan procesos de exclusion y marginalizaciéon] no solo normaliza la maternidad a
edades tempranas sino que la transforma en una opcidn atractiva” (Bourgois. 2010:
288). Tanto este argumento, como los desarrollados brevemente en el parrafo

anterior, se distancian del discurso ‘“victimizador, homogeneizador y alarmista”
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(Nauar Pantoja, 2003, en Adaszko, 2005:36) presentado por medios de comunicacion
u organismos oficiales, que suelen caracterizar el embarazo en la adolescencia como
“problema” sin cuestionar las estructuras de desigualdad y los procesos de
vulnerabilizacion que afectan a adolescentes y jovenes.”

En relacion a las actividades laborales, entre los varones entrevistados, estas
recorren un espectro que abarca trabajos en relacion de dependencia (conversamos
conJulian a la salida de su trabajo en un un organismo publico, o con Cesar antes de
entrar a su puesto de trabajo en un Shopping), independientes (albafil, changas
informales muy variadas, venta de muebles usados), trabajo de fotografia
independiente (con Eugenio conversamos en el comedor comunitario donde dirige un
proyecto de talleres de fotografia para nifios y jovenes). Entre las mujeres las
estrategias para garantizar la supervivencia no son menos variadas: hay quienes
intercalan la crianza de sus hijos e hijas con trabajos informales y eventuales, y el
abanico de estas mujeres incluye ocupaciones tales como empleada doméstica,
peluguera, empleada de comedor, vendedora de ropa, etc. Ademas, cobraban, en su
mayoria y especialmente las mujeres, cobertura asistencial por parte del estado como
la Asignacién Universal por Hijo, y los casos que se encontraban terminando la
escuela secundaria, el Programa Pogresar.

Estas distintas historias de vida de personas con las que interactuamos, se
“mezclaban” en los espacios publicos y privados compartiendo vecindario, parientes,
espacios laborales, etc. Al conversar con Sandra, comenta que hace unos dias atras
habia estado con Nadia y Maria, quienes le habian comentado que se habian
encontrado varias veces con nosotros, que les habia gustado volver a charlar sobre
phl5 y ver las fotografias suyas después de tanto tiempo. Con ellas, Sandra se

encuentra en el barrio, incluso con Micaela estuvieron trabajando juntas en un mismo

" Siguiendo a Adaszko: “Caracterizar el embarazo en la adolescencia como “problema” sin
cuestionar las estructuras de desigualdad y los procesos de vulnerabilizacion que afectan a
adolescentes y jovenes es, doblemente “riesgoso”. Por una parte, este punto de vista no
refleja adecuadamente la realidad de los diversos conjuntos sociales. Por otra, conlleva como
efecto secundario la victimizacion o culpabilizacion de los grupos subalternos sin proponer
una solucion realista a los problemas de exclusion que estos grupos viven cotidianamente.
Este tipo de sefialamiento destaca la necesidad de incorporar un enfoque politico que permita
vislumbrar las condiciones materiales de reproduccion de los conjuntos sociales y la
vulnerabilidad social que los afecta tanto a nivel grupal como individual, y atender “a la
interaccion sinérgica” entre factores sociales tales como la pobreza, las relaciones de género
y la exclusion social, entre otros (Parker, 2001)”(Adaszko, 2005:55).
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local de ropa. Gabriela es vecina de Julian y se ven seguido y también sus hijos en el
barrio.

En cuanto a la formacion en relacién a algun tipo de proyecto laboral, oficio o
profesion, cuatro de los diez jovenes continuaron estudios y proyectos personales
relacionados a un oficio o profesion. En estos casos, eligieron formarse y
construyeron una trayectoria personal cercana a un tipo de expresion artistica:

fotografia, baile y circo™.

4.2. Significados otorgados a las préacticas de phl5

Considerando lo planteado, a continuacion analizaremos en las narrativas expuestas,
algunos vinculos interesantes para pensar el esquema de sentido que los jovenes le otorgan a
sus historias de vida en lo que respecta a la experiencia desarrollada a partir de la relacion
con phl5. Identificamos entonces, algunos ejes analiticos que aparecen como hudos,

tensiones, acontecimientos significativos, puntos de quiebre en los relatos autobiograficos.

4.2.1. Transiciones a la vida juvenil

A partir de las narrativas expuestas, advertimos que los momentos iniciaticos de
exploracién y descubrimiento a partir de la practica fotografica condensan la complejidad de
un periodo del ciclo vital: la “etapa de la adolescencia” segln las palabras de algunos de los
jovenes. Cuando aluden a esta etapa hacen referencia a “un momento dificil, duro y a la vez
divertido de mi vida”, “una edad llena de preguntas, de plena bisqueda”, y en ese sentido
expresan que realizar el taller de fotografia durante ese momento vital “te forma para la

n <

vida”, "te abre la cabeza", “te madura el cerebro”.

Para Dayrell (2005), quien analiza la sociabilidad en grupos culturales
juveniles de barrios periféricos de Belo Horizonte (Brasil), formar un grupo cultural
en la adolescencia,

“implica un cierto rito de iniciaciéon a la juventud, que coincide en el
momento con que se inicia la ampliacion de las experiencias de vida,
principio de actividades laborales, aumento de autonomia para poder salir de
casa en la noche y escoger formas de diversion. En otras palabras, el joven se

® Ademés de los casos identificados, en el transcurso del trabajo de campo conocimos a
otros jévenes que, luego de atravesar la propuesta de phl5, continuaban una trayectoria
personal vinculada al arte (como el baile y la fotografia) o vinculada a algun estudio formal
como Licenciatura en Trabajo Social o Técnico en Gestion Comunitaria, por ejemplo.
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descubre como individuo en busqueda de un sentido para la existencia
individual. Es en ese momento cuando intenta romper con todo aquello que lo
ata al mundo infantil buscando otras referencias para la construccion de su
identidad fuera de la familia. Es un momento adecuado para experimentar,
descubrir y probar las posibilidades propias, las exigencias de autonomia que
tornan patentes en el ejercicio de la eleccion” (Dayrell, 2005: 130).

La mayor parte de los jovenes con quienes hemos conversado, confirman este
argumento. Los relatos como los que hemos expuesto, sugieren como el cruce con el taller de
fotografia en ese contexto vital al que hacen referencia, genera acontecimientos en muchos
casos inaugurales (conocer nuevos lugares, dialogar con personas extrafias sobre sus obras,
ganar premios, expresarse artisticamente) a partir de los cuales se presentan posibilidades
impensadas, que en algunos casos, confluirian en nuevos sentidos de vida o nuevos rumbos
en sus trayectorias (encontrar una vocacion, un oficio, un trabajo relacionado a la actividad

fotografica).

Pero ademas, los relatos resaltan la importancia del grupo de amigos que
acompafaron las situaciones vividas. Es indudable que la compafiia de otros pares,
con quienes se programaron actividades y se intercambiaron ideas, desempefié un
papel fundamental. Al respecto, Morcellini (1997) recuerda que esta fuerza atractiva
de los primeros grupos de coetaneos responde a las necesidades de comunicacion,
sociabilidad, autonomia, intercambios, reconocimiento mutuo, y ademas, favorece la
construccién de una autonomia en relacién con el mundo adulto (Morcellini, 1997.
En Juarez, 2005). Retomando este argumento, es posible pensar la propuesta del
taller de phl5 como un espacio de pertenencia y adscripcion identitaria que lograria
enfrentar ciertos procesos de aislamiento e individuacion producto de la
naturalizacion e interiorizacién de realidades adversas, y de alguna manera, generar
sentido sobre un mundo incierto y un orden que excluye a las y los chicos/as, que

participan en propuestas como la estudiada (Reguillo, 2000).

4.2.2. Traspasar barreras invisibles

En las narrativas de las y los jovenes se presenta con reiterada frecuencia la
nocion de que las practicas asociadas al taller de fotografia permitieron atravesar o
borrar algo de la linea invisible, la frontera (Grimson, 1990) o la barrera de clase
(Borguois, 2010) que separa la villa del resto de la ciudad.
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Esta idea emerge, por ejemplo, a través de los recuerdos de los lugares
visitados dentro de la ciudad (como parques y espacios publicos), los viajes
realizados (como los relatos de Nahuel y Eugenio que exaltaban con pasion los viajes
realizados a Estados Unidos, Ecuador o Suecia, y no menos significativos fueron los
relatos de Micaela, Nadia, Maria o Sandra recordando los viajes a Santa Fe, Rosario,
Bariloche, Tucuman o San Juan) también en los relatos donde sefialan las relaciones
establecidas con personas con las que no tenian contacto hasta ese momento
(encuentros con fotdgrafos reconocidos, dialogos mantenidos con medios de
comunicacion radial y televisiva, o dialogos con personas que apreciaban sus obras
en exposiciones como lo ilustra el epigrafe que inicia este capitulo).

Resulta interesante como en las narrativas de Cesar o Julian, se ilustra la
manera como este tipo de experiencias generaron un posicionamiento que comenzé a
decodificar y problematizar los discursos provenientes de personas significativas de
su entorno, quienes naturalizaban, por ejemplo, el lugar del “joven, pobre y habitante
de Ciudad Oculta”. En los relatos, los jovenes expresaron que la busqueda por
construir un argumento y mirada propia, surgida de la reflexion y de las experiencias
vividas, les permitieron modificar la manera de autopercibirse y percibir el lugar
donde viven. En el mismo sentido, Pablo, al comentar sobre la venta de una de sus
fotografias en una muestra, explica:

“el otro dia vendi una foto por primera vez después de cuatro afios, vino este
muchacho que quiere poner una foto mia en un libro, es raro, es decir, loco,
son sentimientos medios extrafios pero esta bueno.

¢Qué sentimientos?

No, y bueno, positivos porque eso da que se yo, es cOmo gue siempre uno,
primero el lugar donde vivis es como que todo es mas dificil y cuando te
pasan estas cosas es como que te motiva a decir “si, se puede”. Yo siempre
sostengo ese pensamiento pero a la vez esta el inconsciente que sabe que es
dificil. Pero bueno yo soy siempre de pensar en positivo, estudio y trabajo y
me quiero sequir esforzando para lograr algo, alguien ya lo soy porque tengo
nombre y apellido, pero me gustaria tener que se yo, ser un ejemplo para mis
hijos, si bien todavia no pienso en eso en un futuro me encantaria que se yo
(...) por ahi tanto phl5 como gente que yo veo que me puede aportar para mi
y mi futuro, hoy en dia lo tomo como ejemplo. Que se yo, yo me crié en una
villa y tengo conocidos que juegan a la pelota conmigo y hoy roban o estan en
las drogas, y es como que no tomo eso, para mi no es vida, tomo lo otro"
(Pablo, en documento institucional, 2009).

En esta narrativa, el joven construye un argumento donde se autopercibe

tomando distancia del estereotipo de joven villero “que roba” o “que esta drogado”
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desde un discurso que si bien pondera el esfuerzo personal casi desde una
internalizacion de un discurso meritocratico, también reconoce “las dificultades”
producto de los procesos de desigualdad que atraviesan las vidas de los y las jovenes

viviendo en barrios segregados.

4.2.3. El taller como espacio-recurso desde donde sentirse interpelados

En los relatos, los jovenes vuelven recurrentemente sobre la idea del taller
como un espacio donde “me ayud6 a empezar a salir, porque yo casi no salia iba al
colegio y me quedaba en mi casa” o “me enganchd para hacer algo diferente”, “me
trataron bien” o “les interesaba lo que yo podia hacer”. Para quienes concurrieron, el
taller de fotografia comenz6 a ser una opcion, un recurso, un lugar “donde estar” en
el universo de posibilidades.

Las personas con quienes nos contactamos y viven en Ciudad Oculta
resaltaban la ausencia de espacios destinados para la poblacién mas joven. En una
conversacion mantenida con la madre de Gabriela, ella decia que phl5 era uno de
los pocos lugares donde se podia “llevar a los chicos a hacer algo”. Sefialaba que en
ese momento no sabian a donde llevar a uno de sus nietos: “puede ser que haga
boxeo pero eso es lejos de casa, vamos a tener que esperar que sea mas grande para
que pueda ir a phl5 porque todavia es chiquito”. En el abanico de organismos
estatales” 'y actores colectivos provenientes de organizaciones sociales,

organi zaciones no gubernamentales o fundaciones”®, solian ser escasos los escenarios

" Algunas de las instituciones publicas pertenecientes al Gobierno de la Ciudad de Buenos
Aires, ubicadas en Ciudad Oculta y calles linderas, registradas durante el trabajo de campo:
el Centro de Salud y Accién Comunitaria N°5 (CeSAC), que funcion6 en el llamado
“Elefante Blanco” y en el afio 2004 se trasladé a un edificio de la calle Piedra Buena y Av.
Eva Peron; la Asesoria General Tutelar, que busca “garantizar el acceso a la justicia de
nifias, nifios, adolescentes y de personas afectadas en su salud mental que habitan en este
barrio” (http://mptutelar. gob.ar/content/nueva-subsede-de-atenci-n-directa-en-villa-15-
ciudad-oculta.html. Visitado el 11/03/2017); la Casa del Nifio y del Adolescente de Lugano,
atiende a nifios y nifias de 5 a 12 afios ofrece talleres educativos, culturales y de expresion,
actividades ludicas, seguimiento de la escolaridad, acompafiamiento y articulacion con
servicios de salud y servicios sociales; Centro de Atencién Transitoria (CAT) del Consejo de
Los Derechos De Nifios, Nifias y Adolescentes, que aloja de manera transitoria a nifios, nifias
y adolescentes en situacion de emergencia social: con problemas de maltrato, abuso, nifios
que se han escapado de sus casas, que se han perdido, algunos con diagnéstico psiquiatrico
(http//www2.cedom. gob.ar/es/legislacion/prestaciones/accionsocial/index5e.html.  Visitado
el 11/03/2017).

®  Otras organizaciones sociales y comunitarias registradas fueron las siguientes: el
Comedor “La buena voluntad”, Comedor Comunitario “En Haccore” en el que ademas de
brindar alimentos se realizan eventos festivos y comunitarios y funciona un grupo de madres
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alternativos o espacios disefiados para nifios, adolescentes 0 jovenes como una
opcion estable y duradera, y menos aun, actividades de caracter cultural orientadas
por la légica del acceso y disfrute de experiencias artisticas, inspiradas en una
ampliacion derechos. Por esto, tal como expresa la madre de Gabriela, CONVIVEN
—espacio donde se desarrolla la practica de ph15- era uno de los pocos lugares donde

acudir.

En el abanico de espacios posibles destinados a adolescentes y jovenes, la
practica propuesta por phl5 se distancia de actividades destinadas en modalidades de
talleres u otros dispositivos, que utilizan recursos expresivos y artisticos con fines de
“contencion a la poblacidn en riesgo” que se reprodujeron a partir de los afios 90.
Esas modalidades que, tal como analizamos en el capitulo anterior, diversos autores
asocian a un paradigma preventivo o asistencialista en el trabajo con sujetos
vulnerabilizados (Kantor, 2008; Roitter, 2009; Infantino (2012, 2016; Medéan, 2013)
se enmarcan en una vision de los jévenes como sujetos riesgosos/en riesgo en donde
la oferta de propuestas artisticas es justificada como estrategia para “prevenir”
conductas riesgosas y/o controlar el riesgo que las précticas juveniles conllevarian.
Mario Roitter lo expresa del siguiente modo:

“Frecuentemente, en la ponderacion de las iniciativas basadas en, o que
incorporan a, diversas practicas artisticas, suele ponerse el acento en su
utilidad como estrategia de “rescate y prevencion” o como ‘“mecanismo
productor de autoestima”. El discurso de la “salvacion a través del arte”,
especialmente para la poblacion pobre, los “carentes”, y dentro de ellaalasy
los jovenes, “los riesgosos”, deberia ser analizado con especial atencidon por
todos los que, desde diferentes perspectivas, formamos parte de este tipo de
iniciativas sociales y sus redes; ya que, de lo contrario, se corre el riesgo de
mistificar su potencial y reducir su contenido a meros instrumentos, en vez de
resaltar como su principal atributo el de orientarse por la logica del acceso y
disfrute de experiencias artisticas enriquecedoras, inspiradas en la efectiva
vigencia y ampliacion de los derechos de ciudadania” (Roitter, 2009: 3).

En este sentido, como venimos sosteniendo, la propuesta de phl5 gira en
torno a la idea de democratizacion de la practica artistica y en consecuencia en la
conceptualizacion de sus jovenes destinatarios como sujetos de derecho capaces de

acceder, disfrutar y ser protagonistas de las practicas artisticas. Tal como planteamos

en lucha contra el Paco; Radio Comunitaria “FM La Milagrosa”, Jardin Maternal "Suefiitos",
CONVIVEN (espacio donde funciona phl5).
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en la introduccién y en capitulos anteriores de esta tesis, phl5 parte de estrategias
artistico educativas mas emparentadas con propuestas de educacion popular, y
estrategias educativas de invencion, en los términos planteados por Duschatsky y
Corea (2011). Asi, desde phl5 se proponen propiciar el didlogo entre los/las chicasy
chicos y el mundo de la fotografia, estimular el deseo de explorar y crear a través de
este lenguaje artistico, ofrecer espacios y recursos para la expresion y generar
condiciones para el disfrute del arte y la cultura. Tal como sostiene Kantor (2008) al

analizar este tipo de experiencias centradas en la practica artistica:

“permiten a los/as adolescentes abandonar, reconvertir y, a la vez, conservar
ese universo del cual aspiran a despegarse mientras buscan otros lugares para
«jugar»: jugar a ser lo que no son, a hacer cosas diferentes de las que suelen
hacer, suspender momentaneamente el vinculo que mantienen con la realidad
y transformarlo a partir de nuevas experiencias (...) En este proceso podra
tener lugar, o no, un didlogo con la propia capacidad de producir en esos o en
otros registros, pero indudablemente se enriquecera la percepcion acerca de lo
posible y lo disponible” (Kantor, 2008: 55-56)

Lo que sugiere o habilita el espacio del taller de fotografia es expresado en las
narrativas de los/las jovenes de diversas maneras, una de ellas es como lo describe
Nahuel:

“(...) uno tiene su entorno, en los lugares asi mas vulnerables villas o lugares
humildes, es como que hay mucho prejuicio por salir del lugar, por el
crecimiento propio. Uno tiene miedo a salir y a crecer a investigar, tiene
miedo a perder lo que es. O sea, que pasa si yo salgo de acé, por ahi pierdo
todo lo que soy, pierdo mi esencia entonces no me arriesgo a mas, eso pasa
mucho es los lugares humildes. Y phl5 hizo que haya una ruptura en eso, en
esa forma de pensar que uno se anime a lo desconocido, que uno aprenda,
investigue, ver otras cosas, y €so creo que es la ensefianza mas grande, salir
de la zona cdmoda para entrar en una zona de grandes retos, de ir por mas.
Aprender, investigar conocer gente, porque uno normalmente se queda en lo
que conoce y es un lugar comodo y va a serlo durante toda la vida. Queda
como un circulo ahi. Pero tenemos que saber que uno no pierde lo que es
cuando sale adelante, si no que se expande su lugar de comodidad. Es
desarrollo, no es cambio, es desarrollo todo el tiempo. Animarse a sofiar y
lograr los suefios (...) Animarse al cambio, me parece que eso es muy
importante para las personas. Todo eso a través de la fotografia, esta
buenisimo (...) el proyecto me abrié una puerta tremenda que es esa (...) Y
phl5 fue eso, me hizo pensar de una manera distinta, me abrio la cabeza” (
Conversacion con Nahuel y Maria, 2012).

El miedo a “perder todo lo que soy”, a “salir de la zona comoda” para pasar a

una de “grandes retos”, para cruzar fronteras imaginando nuevos horizontes de vida
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impensables desde la cotidianidad vivida por los jovenes villeros, es parte de la
potencialidad que Nahuel atribuye a la experiencia arte-transformadora.

Teniendo en cuenta lo desarrollado hasta aqui en cuento a las particularidades
y caracteristicas de la propuesta socio artistica, en el proximo y ultimo capitulo
profundizaremos en la especificidad que brinda el lenguaje fotografico como

herramienta de expresion exploracion de la creatividad.
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CAPITULO IV

Revelar lo oculto

Sentidos y representaciones a partir de la practica fotografica

“Ponele yo estaba siempre en la villa y pasaba por todos lados asi
como si nada pero después con esto de la fotografia pasaba, iba
caminando por la villa y ponele que veia una casa con una ventana
rota y ya lo miraba como a ver si le saco una foto, como sale asi. O
ponele el hospitalito™ que siempre estuvo ahi, yo le sacaba fotos con
el celular antes y después decia como saldra con la camara asi, y era
como que toda la villa la veia en fotos (..) [los vecinos] me
preguntaban por qué sacaba fotos, yo les decia porque empecé un
taller de fotografia y quiero ver. Todos me decian que si, segui.
Empecé con la camara y como que todos me decian que siga y
entonces veia re diferente la villa.

-¢Como diferente?

-La veia més tranquila, no sé si la veia mas tranquila, la veia toda en
fotos, a ver como salian las fotos que sacaba, era como que caminaba
por la canchita y ya veia una foto de la cancha, o llovia en la canchita
y sacaba una foto cuando no llovia y cuando llovia, (...) cuando
hacian festivales, todo lo veia en fotos al principio, y ahora ya me
acostumbré” (Natalia, en Documento Institucional phl5).

“A diferencia de otras imdgenes visuales, la fotografia no es una
imitacion o una interpretacion de su sujeto, sino una verdadera huella
de éste. Ninguna pintura o dibujo, por muy naturalista que sea,
pertenece a su sujeto de la manera que lo hace la fotografia”

(J. Berger, 2000).

Considerando lo desarrollado en el capitulo anterior en relacion las
particularidades y caracteristicas de la propuesta socio artistica, en este capitulo,
profundizaremos sobre los rasgos distintivos que la practica fotografica ofrece como

instrumento privilegiado de expresion y exploracion de la creatividad.

Asi es llamado por los habitantes de Ciudad Oculta al edificio denominado Elefante
Blanco, una enorme edificacion de varios pisos de altura que fue construido como hospital,
durante el gobierno de Perdn pero que nunca se termind. La denominacion de “hospitalito”
se debe a que, durante varios afios, funcion6 en un sector de la planta baja una sala de
primeros auxilios.
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Para esto, indagaremos sobre las valorizaciones que chicos y chicas le
adjudican al encuentro con el lenguaje y la practica fotografica, y en particular, la
posibilidad de modificar y multiplicar perspectivas desde donde mirar que conlleva,
no solo los puntos de vista desde donde fotografiar, sino ademas, viabiliza la

posibilidad de renovar o modificar aspectos de la propia subjetividad.

Por otra parte, indagaremos en el contenido referencial de los relatos visuales
propios de los jovenes fotografos, sobre qué eligen mostrar o expresar, cOmo estas
imagenes tensionan las puestas en circulacion por actores ajenos a la realidad
representada, y cudles son las articulaciones existentes en la construccion de sentidos

e imaginarios alrededor de “lo villero”.

Por dltimo, nos interesa reflexionar sobre como el dominio de la practica
fotografica asi como la mirada construida por ellos mismos, resultdé un instrumento
eficaz para disputar sentidos relacionados a “los jovenes”, particularmente los

vinculados a la vision que invisibiliza sus capacidades, saberes y posicionamientos.

1. La fotografia como herramienta de expresion. Relatos visuales y puntos de

vista sobre lo ya visto

En este apartado nos dedicaremos en especial a analizar el contenido
referencial y la valorizacion que los jovenes hacen respecto al encuentro con el

lenguaje visual y la préactica fotografica.

Uno de los elementos centrales que se presentan en las narrativas se relaciona
con la valorizacion del encuentro con un nuevo lenguaje artistico, y la valoracién de
la practica fotografica como instrumento de expresion hasta el momento no
explorado que los habilité a un desarrollo de la creatividad y al mismo tiempo, de
autoconocimiento. Tal como analizamos en el capitulo |1, el punto de partida de la
practica fotografica busca priorizar la capacidad expresiva -aquello que cada chico o
chica elige mostrar y contar a través de las imagenes- por sobre los conceptos
técnicos. Para esto, la propuesta consiste en focalizar la mirada hacia uno mismo y a
partir de alli, ampliar la busqueda de imagenes, al principio en el entorno mas

proximo de familiares, amigos a vecinos y luego hacia escenas desconocidas.
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Este punto de partida abre la posibilidad entonces, de expresar y reflejar en
las imagenes el dia a dia de la vida cotidiana. Asi, tal vez con nociones rudimentarias
de técnica fotogréafica, en cada toma se van plasmando ideas, sentimientos, estados
de &nimo o historias que cobran interes para quien la registra. Phillipe Dubois (1986)
sugiere pensar la imagen fotografica como una huella, un vestigio, o un rastro de
algo que ha estado ahi afuera y que queda registrado a través de un proceso técnico
iniciado por el fotdgrafo mismo, que ha elegido el momento exacto para accionarlo.
El acto fotografico es entonces comprendido como producto de esa experiencia del
fotégrafo con respecto a una realidad concreta y de su registro; pero también, como
una codificacién propia del autor marcada por su experiencia y por su carga cultural
(Dubois, 1986). Desde este enfoque las imagenes de los jovenes fotdgrafos son
concebidas como una construccion simbolica (Freund, 2001), que ofrece testimonio
acerca de lo que el fotografo muestra de la escena representada fragmentariamente, y
testimonio de aquello que nos informa acerca del fotdgrafo, de su vision de mundo
puesta en juego (Bourdieu, 1978; Freund, 2001; Kossoy, 2001).

En los casos estudiados, los jévenes valoran positivamente esta posibilidad de
construir simbdlicamente en una imagen "la vision de mundo” y exponerla hacia los
demas. Sostienen que de este modo logran de manera sencilla transmitir 1o que con
las palabras resulta mas dificil de contar, “te das cuenta que vos estas mostrando
algo que te pasa sin tener que contarlo”, “me ayudd a expresar lo que no hacia con
palabras”. Y por ello, en la mayor parte de los casos, consideran que el encuentro con
la fotografia les produce "desahogo", y les permite transitar momentos de
complicacion o perturbacion. Esta posibilidad que otorga el lenguaje artistico, la
trabajamos en el capitulo anterior cuando expresadbamos la caracteristica del orden de
lo ladico que permiten a los chicos y chicas hacer cosas diferentes de las que suelen

hacer, y transformar el vinculo con la realidad desde nuevas experiencias.

En la practica de fotografiar, los jovenes fotdgrafos expanden la mirada y asi
el entorno va adquiriendo otros significados. Por ejemplo, para Cesar, aprender a
expresarse a través del lenguaje visual modifico sus “maneras de mirar”. Cuando
dice esto, él estd haciendo referencia a la posibilidad de conocer nuevos puntos de
vista que le permitieron ampliar el grado de vision. En el caso de Maria, esta practica

amplié su mirada sobre “lo que considera registrable”, virando la mirada desde el
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interior de su casa hacia los alrededores y luego su entorno barrial. En el mismo acto
que Maria trasciende su mirada, lo registrado cobra nuevos significados. Como el
caso de Nadia en la narrativa elegida para iniciar este capitulo, cuando sostiene que

ve la villa “mas tranquila, toda en fotos”.

Podria sostenerse que, al mismo tiempo, se produce un doble movimiento: la
practica de ampliar la mirada y encontrar nuevas perspectivas desde donde mirar y
captar imagenes lleva a comprender que pueden ser modificados los propios puntos
de vista, sobre lo que soy, lo que es mi entorno y lo que quiero ser. Se renueva la
mirada, no solo como posibilidad de fotografiar desde otros posibles puntos de vista,
sino ademas, como oportunidad de renovar o modificar la propia subjetividad.

Aqui resulta importante considerar que lo manifestado por los chicos y chicas
se da como efecto de la propuesta educativa del taller que tal como lo vimos en los
capitulos anteriores, paso de centrarse del acceso a la herramienta a la construccion
de una mirada propia, como consecuencia del proceso vertiginoso de transformacion
tecnoldgica que impact6 no solo en el &mbito de la fotografia sino también en la vida
cotidiana. Asi, las miradas de los jovenes fotdgrafos, apoyadas en puntos de vista
propios sobre el mundo vivido, fueron creando un conjunto de registros visuales
sobre una amplia variedad de tematicas vinculadas a sus intereses e inquietudes.

En las visitas realizadas al archivo fotografico, se hicieron evidentes, en el vasto
corpus fotografico, algunos detalles sobre las tematicas registradas. Si bien no
pretendemos hacer una clasificacion exhaustiva de los temas que aparecen en las
fotografias, haremos a continuacion una breve presentacion de algunas unidades

tematicas significativas en funcién de lo que aqui nos ocupa®:

e fotografias del interior de la vivienda o de espacios de intimidad, “la vida

familiar” (donde aparecen personas cocinando, comiendo, reunidas, mirando

8 Nos basamos para esta organizacion de las iméagenes en la indagacion del archivo
fotografico de phl5 y los registros de campo realizados durante esa indagacién. Resulta
necesario aclarar que las fotografias del archivo se encuentran organizadas por autor. Este
orden complejiz6 la conformacion de unidades tematicas por la vasta cantidad de imagenes
existentes en el archivo. Para el intento por conformar unidades tematicas que organicen las
imagenes para el analisis nos centramos en los testimonios orales de los entrevistados sobre
sus producciones, que al mostrarlas y dialogar sobre ellas fueron conformando un conjunto
de categorias tematicas.
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television, acostadas, etc.);

o fotografias de vegetacion y animales: imagenes de plantas, arboles, perros;

o fotografias de eventos como espectdculos de teatro, festivales, eventos
publicos, festividades comunitarias, recitales de rock y cumbia, eventos
religiosos como festividad de la Virgen del Carmen, o comuniones en la iglesia;

e momentos de ocio, instancias de juego y recreacion: piletas de lona en las
entradas de las casas y en los pasillos, juegos con agua en espacios publicos,
imagenes de juegos en la cachita de fatbol;

e retratos y auto retratos;

o fotografias producto de ejercicios planteados en el espacio del taller: sobre la
comida, el medio ambiente, el barrio, la familia, las profesiones, sombras y
reflejos;

e producciones de trabajos sobre situaciones personales como celebraciones
familiares (cumpleafios, bautismos, vacaciones, visitas a cementerio, entre otros);
o fotografias de situaciones especiales como el caso de inundaciones en el
barrio (calles y esquinas repletas de agua, personas caminando en pasillos
inundados, etc.) fotografias de la ciudad: artistas callejeros en una plaza,
manifestacion callejera, personas en las calles, monumentos y edificios, puentes,
plazas, etc.;

o fotografias en transportes publicos: trenes (andenes, personas en estaciones,
accidentes en las vias), del subte, del colectivo;

o fotografias de instrumentos musicales, fotografias de mufiecos y juguetes;

o fotografias del barrio: personas transitando pasillos, lugares del barrio sin
personas, chicos jugando en espacios del barrio como pasillos, instituciones,
basurales, esquinas, el edificio denominado “elefante blanco”, almacenes y
negocios barriales, canchitas de futbol, instituciones, el barrio de noche y de dia;

o fotografias en la escuela, momentos en el aula, etc.

Se trata de un conjunto de representaciones captadas a partir del uso de la
herramienta fotografica, el aprendizaje de la préctica y el ejercicio de expresarse y
construir un relato a través del lenguaje visual que, parafraseando a Bourdieu,

“plasma en la foto lo que cada uno es” (Bourdieu, 1989). Asi, estas representaciones,
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ancladas en el punto de vista personal, expresan escenarios cotidianos, momentos
significativos, objetos relevantes, juegos en espacios publicos, eventos
representativos, preferencias, escenarios donde transitan las vidas de los
protagonistas y autores de las fotografias y las maneras de habitar esos espacios y

situaciones.

Sin embargo, sabemos que estas imagenes poco pesan en el imaginario social
y la representacién mas conocida sobre Ciudad Oculta y sus jovenes habitantes. En el
proximo apartado profundizaremos entonces en los vinculos y tensiones existentes
entre el imaginario social que pesa sobre ellos y las respuestas de algunos jovenes a
partir de las producciones fotogréaficas propias.

2. El debate por los modos de representacion

2.1. Representaciones visuales sobre Ciudad Oculta en la prensa escrita

Como lo han advertido los trabajos de Ana De Angelo (2007), Pablo Vitale
(2011), Chaves (2012), o el Observatorio de Juventud y Medios de la UNLP
(2013)™, en general no es habitual encontrar noticias periodisticas y fotografias en
torno a las villas y los barrios mas vulnerables de la ciudad. Sin embargo, cuando
aparecen, estas oscilan entre la ausencia o la invisibilizacion, o la nota de color o la
imagen estigmatizada en la seccion de policiales de los medios de comunicacién
masivos (Vitale, 2011). Ademas, también puede ser noticia en casos de ocupacién de
nuevos terrenos privados o episodios de desalojo, como fue el caso paradigmatico de

la ocupacién del “Indoamericano” en el afio 2010.%

8nforme “Los jovenes en los medios, cartografias de las narrativas mediaticas”,
Observatoriode Juventud y Medios de a UNLP en el afio 2010 (En: Saintout
Florencia,2013)
8 En diciembre de 2010, familias con necesidades habitacionales criticas de la Ciudad de
Buenos Aires ocuparon el Parque Indoamericano ubicado en la zona del Parque Almirante
Brown, en el barrio de Villa Soldati, al sur de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires
(CABA). El parque se extiende sobre un terreno de 130 hectéreas y en sus proximidades se
ubican muchas de las villas y asentamientosl de la ciudad: Villa 3, Villa 20, Villa 1-11-14,
Calaza, Calacita, el barrio Ramén Carrillo, barrio “Las Palomas” y los asentamientos
Lacarra, Los Pinos, Los Piletones y La Esperanza. A lo largo de los dias que dur6 el
conflicto, se produjeron enfrentamientos entre los “ocupantes”, los vecinos de Villa Soldati,
Villa Lugano y Parque Avellaneda y las fuerzas de seguridad que se disputaron el parque,
con un saldo de 3 muertos y varios heridos. La notoriedad de este conflicto, implicé por
primera vez en la CABA un desalojo violento en gran escala durante la gestién presidencial
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Durante el trabajo de campo muchos de los jovenes se refirieron con
frecuencia al modo fragmentario y estigmatizador en el que los medios masivos de
comunicacion “representan” la villa. Eso nos llevo a hacer una indagacion en busca
de representaciones visuales sobre Ciudad Oculta en la prensa escrita de medios de
comunicacién masivos, revisando algunos de los diarios de mayor tirada®. Llegamos
a identificar notas periodisticas acompafiadas de fotografias en donde se encuentran
titulos como por ejemplo, “Tres presos por vender “paco” en Ciudad Oculta” (La
Nacion 15/3/2009), “Villa Lugano: para robarle, matan a tiros a un verdulero. Dos
vecinas dijeron que vieron a dos jovenes huir en direccion a Ciudad Oculta” (Clarin,
25/10/09), “Un barrio pobre sacudido por el paco y la inseguridad. Los vecinos
denuncian que la violencia es tanta que les da miedo sacar los chicos a la calle. Dicen
que son frecuentes las peleas a tiros entre pandillas y los robos hechos por jovenes
que buscan droga. Ciudad Oculta” (Clarin, 5/09/10), “La pobreza se enquista en la
ciudad” (La Nacion 12/7/2012).

Como vemos, la representacion mas conocida sobre Ciudad Oculta se
estructura sobre una mirada parcial desde la que tanto el territorio como las précticas
de quienes alli residen son puestos en escenarios de violencia, resaltando la
condicion de "delincuentes", “sujetos peligrosos” o "malvivientes" de sus habitantes
y reforzando la figura amenazante del joven-pobre-varon (Saintout, 2013)
representada en frases como “vieron a dos jovenes huir en direccion a Ciudad
Oculta” o “son frecuentes las peleas a tiros entre pandillas y los robos hechos por

jovenes que buscan droga”.

En la potencia que presentan los medios de comunicacion en la construccion
y consolidacion de imaginarios mediaticos, Giselle Freund sostiene que el
fotoperiodismo es uno de los medios mas eficaces de moldear ideas e influir en
comportamientos debido a su caracter testimonial y el enorme publico al alcance de

las publicaciones que lo usan. En tanto mediadores y fuentes esenciales de

tanto de Néstor Kirchner como de Cristina Fernandez de Kirchner. (Ferme, N. D., et. al.,
2014).

8E| anélisis exhaustivo de las modalidades de representar las villas por parte de los medios
masivos de comunicacion excede las posibilidades de este trabajo. Por lo cual, cabe aclarar
que aqui hemos realizado un rastreo preliminar abarcando los diarios Clarin y La Nacién, por
ser los periddicos de mayor tirada, entre los afios 2000 al 2012.
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informacién para el conocimiento de los otros o de lo otro, el fotoperiodismo y
periodismo de prensa escrita consolidan imaginarios reforzando opiniones ya
establecidas, instalando temas de agenda, actuando de manera propagadora o

imponiendo temas de conversacion (Freund, 2001).

En la indagacion realizada sobre las notas periodisticas con imagenes
fotograficas sobre Ciudad Oculta, advertimos que el estigma y estereotipo se
construye y refuerza a través del texto escrito, las imagenes fotograficas que lo
acompafian y las leyendas que cumplen la funcién de atribuir sentido desde un
interés particular al mensaje visual de la imagen fotografica, a través de un contexto
verbal que destaca un aspecto relevante sobre otros (Cartier-Bresson, 1952; Pablos,
1993) o incluso, en algunos casos, las leyendas que acompafian algunas de las
fotografias no se relacionan con la imagen expuesta.

Siguiendo a Eugenio Zafaroni (2011), el autor denomina este tipo de
estigmatizacion en los medios de comunicacién como "la criminalizacion mediatica"
dando cuenta como los jévenes pobres son culpables por ser jovenes pobres. Sugiere
que, si bien la enorme mayoria de ellos no ha cometido ningin crimen, se los
proyecta a todos como potenciales delincuentes, alegando que nunca sabremos
cuando pasaran de la acechanza a la accién, pero asegurando que lo haran; por eso
ellos son malos y temibles y nadie debe asumir su defensa ni discutir lo que muestra
la imagen, que es la Unica realidad mediatica. (Zaffaroni, 2011, citado en Saintout,
2013).

En el mismo sentido, Florencia Saintout sostiene que:

"De ellos ni siquiera se habla como si fueran jovenes: son menores, son

chorros, son delincuentes, no jovenes. (...) Se los ve como lo podrido, lo

causante del deterioro de la sociedad. De estos jovenes nada se espera.

Aterrorizan, ya no solo incomodan y no es posible rescatarlos (...) causantes

de los miedos mas tremendos de la sociedad. Son los sujetos de panico moral”

(Saintout, 2013: 53-54).

Probablemente, entre el conjunto de habitantes de Ciudad Oculta, se puede
encontrar la multiplicidad de practicas que se quiera buscar. Sin embargo, el mensaje
de los medios masivos de comunicacion como ejemplifican las notas presentadas,
opta por exagerar ciertos rasgos distintivos de la realidad omitiendo otros e incluso
careciendo de cualquier matiz. Son representaciones repetidas que convierten algo
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tan complejo y diverso como la construccién de la identidad villera (Cravino, 2002,
Guber, 2004) en estereotipos que simplifican, recortan y distorsionan lo real

haciendo énfasis en algunos atributos en detrimento de otros (Burke, 2001).

En definitiva, este tipo de estereotipo que circula en nuestra sociedad respecto
al joven como ser peligroso, es un tipo de representaciéon social (Jodelet, 1986)
repetido con frecuencia por los medios de comunicacion y los discursos oficiales.
Dentro de un incesante movimiento social, conforma formas de conocimiento
practico de lo cotidiano que da sentido a acontecimientos y actos que terminan por
sernos habituales, forja las evidencias de nuestra realidad consensual, y participa en
la construccidn social de nuestra realidad (Jodelet, 1986 en Chaves, 2005).

2.2. Entre la auto representaciony la heterorepresentacion

Ahora bien, ;cOmo ensamblar las imagenes y representaciones dominantes
con los repertorios visuales creados por los chicos y chicas que concurrieron al taller
y registraron desde su mirada personal el barrio, sus vecinos, sus maneras de estar?
Para reflexionar sobre este punto, tomaremos para el analisis un conjunto de relatos
visuales producidos por jévenes que participaron del taller.

En el capitulo anterior, al presentar la trayectoria de algunos jovenes hicimos
una breve referencia a Nadia. Al momento de vincularme con ella, contaba con 26
afios, vivia en Ciudad Oculta, mama de dos hijos de 5y 3 afios, trabajaba en un
comedor de la villa donde ofrecia comida a sus vecinos. Nadia comenz0 a participar
del taller de fotografia cuando tenia 15 afios, estuvo desde el afio 2001 al 2007,

cuando quedd embarazada de su primer hijo.

Cuando me encontré con Nadia en el bar de la estacion de servicio de Av.
General Paz y Eva Perdn, a cuadras de Ciudad Oculta, lleveé las fotografias que ella
habia tomado cuando particip6 del taller. Al verlas se asombrd porque no las veia
hacia muchos afios. Se emociond. La charla con Nadia transcurrié con las fotos en la
mesa y las vimos varias veces. En esta charla mostro a través de las fotos, quienes
eran sus amigas con las que iba al taller porqué saco varios retratos. Comentd que no
se interesd por hacer registros fotograficos de sus situaciones méas intimas como su
casa o su familia “porque no estaba nunca ahi, y las fotos reflejan lo que uno esta

pensando”. En cambio ella estuvo interesada en sacar fotografias del barrio “pero
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haciendo algo artistico” “que se vea lindo”. Este interés de Nadia llevo a una vasta

produccion que contiene imagenes sobre el barrio®. Incluso parte de sus fotografias
tuvieron visibilidad pablica. En sus fotos se ven pasillos, pintadas, casas inundadas,
personas haciendo las compras, chicos reunidos y un monton de situaciones

cotidianas:

“me parecia muy interesante todo lo que sucedia en los pasillos del barrio™:
(...) a mi me interesaba, no los pasillos, me interesaba lo que sucedia en los
pasillos, andaba por ahi, andaban chicos que se drogaban o parejitas de
novios, jugaban a las escondidas, o como cuando llovia por ahi estaban
vacios, como te digo mucha gente no circulaba excepto la gente que vivia, y
€s0... como que a la vez son tristes los pasillos (...) ¢viste cuando uno entra y
lo ve tan feo? Bueno, queria a través de las fotos hacer algo artistico, [hacer]
algo lindo con el barrio (...) Por ejemplo con la foto a color del reflejo® era
un dia que se inundé todo el barrio, me agaché vi que estaban todas las casa y
saque. Si vos te pones a pensar, esta la calle llena de barro y la gente no puede
salir, pero... si vos lo ves ahi parada, pero si lo ves en la foto por ahi vos no
lo ves asi, y decis que lindo, que bello, pero a la vez es feo porque esta la
calle inundada, la gente no sale, nadie arregla. Entonces es como que a través
de la foto la gente puede ver el barrio diferente. (...) Incluso esa foto es re
famosa, la mostraron en un programa de television hace unos afios, yo pensé
que la iban a mostrar artisticamente pero la mostraron diciendo “ese lugar
donde viven esas ratas”, o sea ellos mostraron la foto para mostrar lo que era
“el barrio donde viven esas ratas”, y no pas6 lo que yo quise que se vea
artisticamente. Si estaba feo [el barrio] pero a la vez yo lo mostré lindo (...)
esa era mi meta. Para mi esa es mi mejor foto (...) las fotos que salen en los
diarios 0 en las revistas sobre la villa las veo feas, no es por nada pero las veo
como que estdn mostrando el barrio nomas, como que quieren mostrar la
pobreza (...) es como que la sacan asi periodisticamente mostrando la
pobreza, como se inunda. Si, se inunda, pero también pasan cosas buenas”
(Conversacion con Nadia, 2012).

Por su parte, Nahuel, es otro de los jovenes que formo parte del taller de
phl5, inicialmente en el 2002, cuando participo solo por un periodo de dos meses y
luego retomo en el afio 2006 hasta el 2009. Fue asistente, tallerista y luego contindo
con la préctica fotografica convirtiéndose en su actual profesion®. Dicta clases de
fotografia, expone en revistas especializadas, realiza muestras individuales y

colectivas, es fotoperiodista en revistas de noticias. Con su vasta produccion

8 En el Anexo Fotografico se muestran algunas de sus fotografias que conforman un trabajo
fotografico que denominé “Laberintos”.

8 http://www.ph15.org.ar/obra/afuera/

8 Para acceder a los trabajos fotograficos y a su recorrido profesional:
http://nahuelalfonso.com/
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fotografica iniciada a partir del taller de phl5, realizé un trabajo fotografico sobre
Ciudad Oculta que publicé a partir del afio 2014. En una conversacién mantenida

mientras me mostraba su produccion fotografica, Nahuel comenta lo siguiente:

“A mi no me gustaba vivir en la villa, sentia que era como re comodo y que
era un ambiente que no te deja, que te envuelve, es muy facil vivir enla villa,
0 sea, te tenes que acostumbrar a los tiros y todo eso pero impuestos no pagas
es todo eléctrico, que es mas barato, la gente tiene un monton de cosas asi
como electrodomesticos, re bueno. A mi nunca me gusto, esa parte donde
viviamos nosotros era la parte light de Ciudad Oculta. Yo siempre quise salir
de la villa (...) por ese motivo hice muy poca fotografia ahi (...) [aunque
después] hice un trabajo fotografico entero sobre Ciudad Oculta y lo
publiqué. Es un laburo que estoy reeditando. ¢Te acordas el quilombo del
Parque Indoamericano?, una vez que se soluciond eso el centro de atencion se
desplaz6 para Ciudad Oculta porque también habia unas casas tomadas.
Entonces es como que estaba en las noticias Ciudad Oculta malo malo malo,
y eso me molestaba. Al final del afio decidi hacer un laburo de la gente que
vive adentro, de las familias, del amor, como el otro lado de Ciudad Oculta
que no se muestra. Empez6 como un proyecto poco ambicioso y después me
di cuenta que tenia un re material. Si, a la gente le gusta, yo le di un orden: la
presentacion de los personajes, el drama, el dolor de cabeza, el grito al cielo,
esa [foto] que esta mi papd, después la calma, después la foto del Che que
simboliza un cambio, son todos simbolos, hay un reloj, la sombra como
resurreccion. (...) Mas alld de todo lo que te digo, es pueblo, es gente
laburadora, hay gente que quiere progresar, y por ahi la forma que tiene es
laburar, hacerse su casa, si bien no pueden salir de la villa construyen su casa
también. Cosas que suceden y que no se muestran. Tuvo lindas y buenas
criticas. Lo mostré solo en foto revista, para darle una trascendencia nomas.
Ahora lo estoy reeditando y poniéndole un tinte no tan social, algo mas
estético, mas familiar.(...) En Ciudad Oculta hice mucho retrato, ;viste que el
simbolo de Ciudad Oculta es el elefante blanco? Yo le hice una foto, [es] la
foto de apertura [del trabajo] yo queria el elefante blanco con un fondo de dia
de tormenta, y mezcle color y blanco y negro. Como que estaba todo mal, la
segunda foto es blanco y negro (...) Después empiezo con el color. Va
tomando color y ya no es tan feo como aparenta, esa era la idea” (Entrevista a
Nahuel, 2012)%".

Los relatos de Nadia y Nahuel se organizan de una manera similar. A partir de

la apropiacion de la herramienta fotografica y la inscripcidn del lenguaje visual en

8 El trabajo sobre Ciudad Oculta del que habla Nahuel en esta conversacion puede visitarse
en: http//www.fotorevista.com.ar/autores/Alfonso/index.php. También en su pégina
personal realiza otra presentacién sobre este trabajo: http://nahuelalfonso.com/ciudad-
oculta/. Visitado el 13/03/2017. En el Anexo Fotogréfico reponemos algunas imagenes de
este trabajo.

117


http://www.fotorevista.com.ar/autores/Alfonso/index.php
http://nahuelalfonso.com/ciudad-oculta/
http://nahuelalfonso.com/ciudad-oculta/

sus formas de expresion, se encuentran atravesados por una intencion-puesta en
practica en mostrar el punto de vista propio sobre el lugar donde viven, intentando
despojarse de estereotipos construidos por la mirada ajena, rescatando “lo que no se

muestra”.

Las narrativas de los jovenes conjugan apreciaciones que reconocen
complicaciones y dificultades existentes al interior de la villa, "a mi hay cosas de la

villa que no me gustan™ "sentia que era como re comodo y que era un ambiente que

no te deja, que te envuelve”, "te tenes que acostumbrar a los tiros", "chicos que se
drogaban por los pasillos”, con otras consideraciones posibles sobre los vecinos, las
practicas y los modos de habitar el espacio: "las familias, el amor, el pueblo, la gente
laburadora que quiere progresar”. Esta mirada amplia y compleja se plasma en lo
retratado en las imagenes captadas por los jévenes como hemos expuesto mas arriba
en las unidades tematicas configuradas a partir del vasto corpus fotografico del

archivo indagado.

Asi, del conjunto de recorridos visuales emergen, se delinean y se van
visibilizando historias que disputan la rigidez de las imagenes estereotipadas
divulgadas por los medios de comunicacion, imagenes que ocultan, tergiversan,
niegan, impugnan. Como muestra de esto, podemos tomar el relato que Nahuel
construye sobre la causa que lo empuj6 a realizar una produccién fotografica sobre
Ciudad Oculta, o en sus palabras "sobre la gente que vive adentro”, "como el otro
lado de Ciudad Oculta que sucede y no se muestra”, a raiz de un acontecimiento de
toma de tierras que la puso en primera plana de exposicion mediatica mostrando, en
palabras de Nahuel “todo lo malo, malo, malo”. O el relato de Nadia cuando vio
expuesta su foto en un programa televisivo de un canal de aire asociandola a
comentarios despectivos sobre la villa, escuchado por Nadia como “el lugar donde

viven esas ratas".

Ambos relatos presentan momentos de perturbacion a raiz de las
representaciones e imaginarios difundidos en los medios de comunicacion que
devinieron en una interpretacién de esos imaginarios y una respuesta artistica a
través del lenguaje fotografico, sobre el punto de vista personal apartandose de los

imaginarios mediaticos divulgados en la esfera pablica sobre Ciudad Oculta.
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Florencia Saintout (2013) plantea tres lecturas posibles para analizar los
modos en que las juventudes interpretan, replican o reproducen estos discursos
dominantes: una lectura que reproduce el sentido del discurso tal cual se presenta sin
réplicas; otra lectura negociada que transforma el estigma “ser peligroso™ en un
emblema de identidad (Goffman, 1998) tomando la informacion que sobre ellos
circula y transforméandola en plataforma desde donde enfrentan la realidad adversa; y
por Ultimo, la posicion que resiste, ciertos jovenes que saben que lo que enuncian los
medios responde a una opinion publica reconociendo posicionamientos e intereses
detras de la produccién de la noticia. Resulta interesante el didlogo que se puede
establecer entre el analisis de la autora en relacion a las lecturas de los jovenes, con

los casos estudiados durante el trabajo de campo.

Cuando conversé con Micaela sobre la toma del Parque Indoamericano
mencionada en parrafos anteriores, ella caracterizo la situacion como “los bolitas
que toman tierras”, como también lo escuché de otros jovenes que concurrieron a los
talleres de phl5. Este tipo de discursos, tal como sugiere Miguez, “transforman en
capital la capacidad de hostigamiento de los que aparecen como mas débiles”
(Miguez, 2008, en Saintout 2013) y de esta forma reproducen el sentido del discurso

dominante.

En otro dialogo mantenido con Nahuel, él comentd que en algunos casos,
chicos que concurrieron al taller, al fotografiar “basicamente se la pasaban sacando a
armas o a cosas violentas”, también hizo referencia a que esto es lo que muchas
veces se busca en otros talleres de fotografia en las villas. Asi, en la bdsqueda de
esas imagenes ‘“violentas” que comenta Nahuel sobre algunos de los concurrentes al
taller, puede rastrearse la interiorizacion del discurso estereotipado y discriminatorio

del “joven pobre peligroso" activado en sus propios comportamientos.

Por ultimo, las producciones artisticas realizadas por Nadia y Nahuel pueden
ser analizadas como una respuesta a los discursos hegemonicos que circulan, y en
ese sentido podrian amoldarse a la udltima posicion planteada por la autora.
Conscientes de buscar apartarse de los imaginarios medidticos construidos vy
divulgados en los medios masivos de comunicacion, el conjunto de imagenes

apoyadas en los puntos de vista de los jovenes fotografos emergen como intentos por
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transformar, modificar o aliviar de algin modo el estigma que circula socialmente
sobre ellos (Wald, 2007). Sin embargo, pareciera que estas fotografias no podrian

considerarse fotografias que cumplen el sentido y la funcion denunciatoria.®

Tal como lo expresa la narrativa de Nahuel, durante el trabajo de campo
hemos constatado la presencia de una cierta diferenciacion de los integrantes del
taller (tanto miembros como concurrentes) en relacion a otros talleres que proponen
el acceso de la fotografia y medios audiovisuales en contextos vulnerables
potenciando el caracter de denuncia por sobre otros sentidos posibles en la

construccion de la imagen®. Al respecto, una de las directoras de ph15 sostiene que:

“(...) no es que [los chicos y chicas] estan haciendo una militancia de mostrar,
no es esa su busqueda. Si notan la estigmatizacion que hay hacia ellos, como
jovenes, pobres, que viven en un barrio marginal, son muy conscientes
porque lo viven en su cuerpo. En los talleres en algin momento hacen este
clic, de pensar a traves de mostrar que el barrio es otra cosa, que yo soy otra
cosa también. Sobre todo cuando (...) empiezan a escuchar a otras personas
hablar de su obra y ven la mirada y el asombro del publico en general”
(Entrevista a Directoras, 2014).

Si bien no podemos aseverar que estas auto representaciones puestas en

circulacion en redes sociales, diarios, muestras, etc. cuentan con el poder de
desestimar parte de los imaginarios mediaticos sobre Ciudad Oculta, si observamos
que es posible pensar que, puestas en circulacion, tensionan estos imaginarios y
permiten comprender de un modo mas complejo articulaciones existentes en la
construccion de sentidos e imaginarios vinculados sobre la identidad villera o sobre

los modos de vida en contextos urbanos precarizados.

8 Grobet (2006) resalta la condicion de compromiso y anélisis que debe tener el fotografo
al hacer fotografia de denuncia. Sostiene que en este tipo de fotografia, al fotdgrafo le toca
controlar con especial atencién, el uso, la distribucion que tendran sus imagenes ya que
mientras mas control tenga el productor sobre su imagen, mayor sera su eficacia (2006:4)
Sobre la nocién de fotografia de denuncia, entre otros, ver el debate entre Lourdes Grobet
(2006) y Carlos Monsivais (en Marzo, 2006).

% Se esta haciendo referencia a otros talleres de fotografia, particularmente que trabajan con
jévenes habitantes de villas o barrios precarizados. Uno de los ejemplos expuestos por uno
de los entrevistados es la experiencia del taller “ojos y voces de la Isla” realizado en Isla
Maciel, Avellaneda, entre los afios 2004 y el 2007. En este tema, podria pensarse que este
desinterés por imponer una mirada denunciatoria, puede explicarse, entre otros factores,
como efecto de la propuesta de phl5 que no busca intencionalmente moldear las maneras y
sentidos de fotografiar desde la denuncia, sino que, se centra en la blsqueda de la expresién
visual y en lograr un relato fotografico propio, sabiendo que en algunos casos serd desde un
sentido de denuncia si surge desde una blsqueda personal.
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En tanto la poca y distorsionada informacidén que circula en los medios
masivos de comunicacion muestra historias individuales que lejos de ser
representativas, buscan hacer cotidiano lo extraordinario creando un “efecto de
realidad” e ignorando lo cotidiano (Gamarnik, 2009), las auto representaciones de los
jovenes fotografos presentan un conjunto de historias sencillas, diarias, practicas,
modos de vida que la mirada externa y la esfera publica ignora, estigmatiza, excluye,

oculta, niega o invisibiliza.

En la exposicion realizada en diciembre del 2015 en el Pale de Glace por
motivo de los 15 afios de trabajo de phl5, un folleto acompafa el recorrido de la

muestra sefialando que:

“... la ultima dictadura militar construyd un muro en 1978 para que los

turistas no vean ese barrio, desde entonces a la villa 15 se la conoce como

Ciudad Oculta. Tal vez las camaras permitan desocultar un poco de todo eso

gue muchas veces se ignora, se estigmatiza o se excluye. Tal vez sea la

fotografia la que nos devuelva la mirada de esos otros que aun hoy viven tras

el muro” (folleto que acompania la muestra por los 15 afios de phl5. 2015)

El relato expone la apuesta desde la organizacion por “desocultar lo que se
ignora, se estigmatiza o se excluye” a partir de la expresion visual de jovenes
reconocidos como sujetos capaces de construir relatos fotograficos propios que,
puestos en circulacion, intentan de alguna manera, fisurar no solo los imaginarios
mediaticos sobre Ciudad Oculta sino, ademas, sobre la mirada construida alrededor

de lo “villero”.

3. Mas alla de la imagen. La practica fotografica como instrumento para
disputar sentidos sobre las y los jovenes.

Como sostuvimos hasta aqui, la organizacién propone pensar la formacién en
fotografia a partir de las capacidades y potencialidades expresivas de los/las
chicos/as. Con ese motor, quienes accedieron al taller, entre otras cosas, aprendieron
la técnica, exploraron modos de expresarse visualmente, desarrollaron la expresion
artistica, construyeron un posicionamiento respecto a como mirar y pensar el barrio
donde viven u otros temas de interés.

Podemos citar como ejemplo el caso de Eugenio, que encontré en la
fotografia un oficio y replico la experiencia del taller de Ciudad Oculta en un
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proyecto particular de ensefianza fotografica para chicos y chicas en la localidad de
Moreno, o el caso de Nahuel, quien sostuvo que en phl5 encontr6 una vocacion y
hoy es un fotdégrafo con cierto reconocimiento. O los casos de Cesar y Ana, ambos
bailarines con una formacion y trayectoria sostenida, quienes sefialan que el
acercamiento a la expresion artistica comenzo en los talleres de fotografia de Ciudad
Oculta y luego se volcaron a otro tipo de desarrollo artistico. También el caso de
Romina que luego del taller de fotografia continu6 explorando su expresion artistica
a través del arte circense.

Como vemos, en algunas historias de vida, la practica fotografica constituyo
no solo una herramienta de expresién sino también un entramado de disposiciones y
configuraciones que definieron nuevos circuitos Yy actividades cotidianas,
reordenaron el presente y redefinieron incluso, el futuro, encontrando otros rumbos
hacia una vocacion, un oficio o una profesion.

Entendemos que estos ejemplos de apuestas, posicionamientos, estrategias, y
reflexiones sobre sus propias practicas, se distancian y ponen en debate aquellas
representaciones dominantes sobre “la juventud” y en particular el estereotipo que
agrupa y homogeneiza a “la juventud pobre” como “pibes chorros” o peligrosos, tal
como lo analizamos en parrafos anteriores. En efecto, a contrapelo de aquellos
estereotipos que dominan el sentido comun y ciertos discursos oficiales, vemos como
algunos de los y las jovenes que citamos, sostenidos y acompafiados por una
organizacion como phl5, pensaron y apostaron otras opciones surgidas del cruce con
la experiencia, posiblemente “desviando” el rumbo al que estarian destinados por su
procedencia social y condicionantes de clase, tal como sugiere Infantino para un caso
semejante al aqui estudiado (Infantino, 2011).

Ciertamente, mas alla de las limitaciones y dificultades que pueden
encontrarse en este tipo de estrategias, en el caso estudiado es posible apreciar como
la propuesta educativa-formativa habilitd bisquedas, apuestas y permitié ampliar el
abanico de “lo posible” en las vidas de los y las jovenes hacia quienes se dirigid
abriendo el juego a nuevas opciones y apostando, no sin dificultades, nuevos rumbos
en las trayectorias de vida. Esto lo expresa, entre otras, la siguiente narrativa de
Nahuel:

“Ph15 nos daba camara y rollos, herramientas que orientamos al servicio de
nuestras pasiones. Eran las sensaciones lo que importaba, éramos nosotros,
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sin técnicas condicionantes para la busqueda de un lenguaje personal.
Despues llegaron las muestras y los viajes, fuimos a lo desconocido, fuimos a
expandir nuestros limites y disfrutar de lo nuevo, de lo incierto, de todo a lo
que quisimos aspirar y que logramos llegar. phl5 no solo era una teoria o un
guidn, era real y nosotros logramos mediante la fundacion ser protagonistas
de esa realidad y de nuestras vidas” (Nahuel, en phl5, 15 afios. 2015).

La narrativa expone el punto de vista de quien se piensa protagonista activo
de su vida, de sus busquedas y apuestas a partir de hacer uso de lo que se le ofrecid,
en un espacio que lo interpel6 validando positivamente su vida, como participante
activo, reconociendo su capacidad creativa, sus saberes y posicionamientos.

No gueremos con esto, plantear una idealizacion de este tipo de propuestas y
menos, sumarnos a la mirada que pondera el esfuerzo individual y desconoce u
“olvida” el peso de los procesos de desigualdad y de vulnerabilizacion que afectan a
adolescentes y jovenes en nuestra sociedad. Sin embargo, relatos como los de
Nahuel, nos lleva a no desconocer que estas propuestas -inmersas en contextos de
desigualdad- permitirian ciertos procesos en el plano de lo subjetivo, lo vincular y
social, que abriria el juego a nuevas opciones en trayectorias de vida caracterizadas

por constantes limitaciones y privaciones.
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Un arte transformador

(Consideraciones finales)

Cuando comenzamos la investigacidn sostuvimos que en las ultimas décadas,
una cantidad significativa de iniciativas que brindan acceso y formacion en diversos
lenguajes artisticos, llevadas adelante por organizaciones no gubernamentales y
organismos estatales, han ido conformando una esfera creciente de propuestas que
promueven al arte como instrumento de intervencion social u ampliacion de derechos
ciudadanos.

En este marco, esta tesis fue un intento por etnografiar, en particular, cuales
son los sentidos con los que se experimentan y gestionan algunas de estas propuesta
que utilizan el arte como herramienta de transformacion social en el trabajo con
jovenes en contextos vulnerabilizados, como aporte a una constelacion mayor de
trabajos que vinculan el arte y la intervencidon social.

Concentradas en el caso de la Fundacion phl5, nos interesé preguntarnos
sobre como es pensada la préactica desde la organizacidn, de qué maneras opera como
estrategia de intervencion destinada a las y los jévenes, como fue apropiada y qué
lugar ocupa en las trayectorias de vida de quienes fueron los destinatarios, y cuéles
son las particularidades del uso de la fotografia, como lenguaje artistico y plataforma
de trabajo.

A la luz de los datos analizados, consideramos a continuacién algunos nudos
tematicos que articulan el trabajo, y que nos llevaron a responder desde la

aproximacion al caso, los interrogantes planteados.

Al rastrear los origenes de phl5, hemos considerado que el contexto que va
desde los inicios de la organizacion hasta su conformacion en asociacion civil en el
afio 2006, constituye una etapa de cambios politico-institucionales sustanciales
donde si bien se generaron importantes intentos por producir rupturas y
modificaciones a las politicas que venian sucediéndose desde la década del 90, sin

embargo se notaron continuidades, como la influencia de los organismos
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internacionales en el disefio y la implementacion de las acciones estatales tanto en el

ambito de las politicas sociales como en el de la cultura.

En consecuencia, consideramos que el contexto de institucionalizacion de
phl5 se caracterizo, entre otros aspectos, por el arrastre del corrimiento del Estado
en su rol de garante de derechos, el fomento y la proliferacion de organizaciones no
gubernamentales como consecuencia de dicho corrimiento y su vinculo con
lineamientos de las agencias estatales y los organismos internacionales, y la
dificultad de la organizacidn por encontrar politicas publicas que respondan a las
necesidades de sostenimiento de sus acciones. Asi, la decision de la organizacion por
conformarse en asociacion civil, en parte, la explicamos como una estrategia por
intentar una alternativa de gestion ante la necesidad de cubrir lo que se reconocia
como funcidn del Estado pero que el mismo no realizaba, sin avalar en ese intento, el
corrimiento del Estado (Infantino et. Al., 2016).

Ante esta decision de la organizacién por autogestionarse, hemos dado
evidencias de como phl5 fue creando una ldgica propia para realizar alianzas con
distintos sectores y niveles estatales y con organismos internacionales, ademas de
conformar una modalidad de gestién que con el paso de los afios, fue presentando
posibilidades y oportunidades de financiamiento a largo plazo. Asimismo, nos
encontramos con que esta creacion de vinculos y articulaciones con los diversos
actores que describimos, implicaron negociaciones, disputas y tensiones que fueron
conformando un posicionamiento por parte de la organizacion, respecto a lo que
“elige” aceptar, con quiénes articular alianzas, con qué condiciones y de qué modo
llevarlas adelante para sostener el trabajo a corto plazo y pensarlo a largo plazo.

Através de diversas experiencias descriptas de vinculos creados por phl5 con
el Estado en sus distintos niveles y dependencias gubernamentales, y con lineas
politicas, asi como también los vinculos con instancias de financiamiento
internacional, hemos estudiado la insercion de la organizacion en el complejo mapa
de la gestion publica.

Encontramos que esta insercion en las politicas, en algunos casos se debio a
una “coincidencia de intereses” que posibilitd “transitos hacia instancias estatales”

(Danigno, et. Al.. 2006), impulsando modos de intervencion que disputaron modelos
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convencionales de relacion con el Estado, aunque con las limitaciones vy
condicionantes caracteristicos de la gestion pablica.

Aunque no ha sido un eje de desarrollo en la tesis, es inevitable re mitirnos
aqui a la nueva coyuntura politico-institucional devenida del actual gobierno a nivel
nacional de Mauricio Macri, iniciado en diciembre del afio 2015. EI cambio politico
institucional que implicé un nuevo gobierno de centro-derecha en relacion a la
gestion de gobierno anterior por parte de Cristina Fernandéz de Kirchner, expreso al
interior de la organizacion, la culminacién abrupta de una linea de financiamiento
que venia sosteniéndose en los Gltimos afios por parte de articulaciones con areas de
la gestion publica de nivel nacional.

Esta situacion, ademas de producir un contexto de incertidumbre sobre el
corto y mediano plazo en términos de financiacion de la propuesta, pareciera estar
generando una tension en los sentidos que han sustentado la misma. En efecto, se
observa que el avance de un nuevo discurso neoliberal en la discursiva del actual
gobierno, incorpora nociones como autogestion, autonomia, independencia o
voluntariado, concepciones que han sustentado la practica de la organizacion y han
sido utilizadas, inicialmente como respuesta a un contexto donde el Estado se
encontraba “ausente” en sus funciones de garante, y luego sostenidas en un contexto
politico-institucional que expandié las posibilidades de accion y permitié el
despliegue de la propuesta socio artistica.

En este contexto de incertidumbre que provoca la nueva etapa politico-
institucional en nuestro pais, le tocara a la organizacién -con el peso de 15 afios de
experiencia de gestion a su favor- redefinir una vez méas, su posicionamiento respecto
a lo que “elige” aceptar, con quiénes generar alianzas, y de qué manera sostendra o

redefinira el sentido de su propuesta.
1.

En otro orden de cuestiones, nos preguntamos al inicio de esta investigacion
sobre “que es lo que hace” y que discursiva despliega una organizacion que sustenta
la préactica fotografica desde la nocion de arte y transformacion social dirigida a

chicos y chicas en contextos precarizados.
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Al describir la estrategia de formacion artistica fotografica planteada,
encontramos que en el caso de estudio, el proposito de “generar una mirada propia”
creativa, reflexiva en las y los chicos que les permita pensar su entorno y sus propias
vidas desde “otros” puntos de vista que trasciendan la estigmatizacion preponderante
en las miradas sobre los barrios segregados y sus habitantes, no se agota en el
extenso ejercicio de producir las imagenes, pensarlas, exponerlas, dialogar sobre
ellas y ensayar un proceso de construccion de un relato fotogréfico; sino que ademas,
la estrategia formativa conlleva un trabajo de socializacion de la experiencia artistica
a través de la participacion en circuitos de exposicion como muestras en galerias de
arte o centros culturales , asi como también ampliar la participacion de los jovenes en

otros circuitos de socializacion a través de visitas, viajes o recorridos forogréficos.

Notamos que en la estrategia artistica educativa, se evidencian ciertos rasgos
vinculados a propuestas de educacion popular, educacion artistica escolar, y
“estrategias educativas de invencion”, en los términos planteados por Duschatsky y
Corea (2011).

Por otra parte, al analizar los discursos que sustentan la practica de phl5, nos
topamos con la definicion de lo que la organizacion sostiene sobre la nocion de
transformacion social a traves del arte. Hallamos que el sentido otorgado al término
se encuentra asociado a distintas variables: por un lado, se vincula a los cambios en
las subjetividades de los chicos a partir de lo aprehendido y la experimentacion del
lugar de “artistas-protagonistas” capaces de desarrollar la creatividad y producir una
obra propia; también lo vinculan a la posibilidad de traspasar a la vida cotidiana los
aprendizajes surgidos del proceso de la practica fotografica-artistica; por otro lado lo
asocian a la idea de cambio o transformacion en “el pubico” en relacion a fomentar la
circulacion de nuevos planteos respecto de lo que el arte es, o podria ser o quién es
considerado artista y quién tiene derecho a serlo, y por Gltimo asociado a la idea de

generar repercusion publica de los relatos visuales realizados por los jovenes.

Al analizar estos significados otorgados a la nocion de transformacién social
a traves del arte, hallamos que la organizacion toma distancia de las concepciones

mas tradicionales del arte que plantean la “genialidad” en el arte y la creatividad
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como capacidad exclusiva de unos pocos denominados “artistas”, remitiendo su

practica a la idea de democratizacion del acceso a la practica artistica.

En este sentido, encontramos similitudes entre las significaciones asignadas a
la idea de transformacion social a través del arte planteada por la organizacion y las
recientes caracterizaciones analizadas por la linea de estudios que intenta
sistematizar una serie de variables comunes en las propuestas arte-transformadoras
que se desarrollan en la contemporaneidad mas alla de las particularidades e historias
especificas de cada lenguaje artistico. Principalmente notamos semejanzas en la
disputa del sentido elitista y autbnomo caracteristico del campo artistico, la
ponderacion de la funcién social, la idea del potencial creativo y la posibilidad de ser
protagonistas de hechos artisticos por parte de todos los sectores de la sociedad
(Roitter, 2009; Nardone, 2010; Palacios Garrido, 2009; Infantino, 2016a).

Encontramos que otra linea discursiva de la organizaciéon se halla en la
manera de caracterizar y pensar a los y las jovenes. Notamos que la forma de
pensarlos se vincula a la nocién de sujetos protagonistas -en el sentido de ser
protagonistas tanto de la experiencia artistica fotografica como de sus propias vidas-,
como sujetos de derecho y agentes activos que pueden y tienen el derecho a
experimentar la expresion artistica. Al mismo tiempo, hemos mostrado como, a
pesar de este posicionamiento, en el discurso institucional se filtran algunos rasgos
vinculados a discursos provenientes de la idea de gestion del riesgo social a través
del arte. Propusimos pensar esta tension en el discurso, desde la idea de usos
estratégicos (Infantino, 2012), como un intento de adecuar el discurso para garantizar
la continuidad de las préacticas, por ejemplo, en funcién de propiciar lineas posibles

de financiacion de la practica socio artistica.
Il

El andlisis de caso, llevé a cruzar el terreno de las politicas culturales con las
politicas juveniles contemporaneas, areas de intervencion estatal que suelen
estudiarse de manera diferencial y que al converger permitieron, entre otros anlisis,
indagar en los vinculos existentes entre los usos del arte y los y las jovenes como

poblacion destinataria.
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Advertimos que la coexistencia de modelos que caracteriza el terreno de las
politicas contemporaneas destinadas a la poblacion juvenil —modelos sustentados en
la representacion de los y las jovenes como objeto y problema, y modelos que
presentan una vision que pretende ser mas integral y participativa en el intento por
buscar involucrar a la poblacién juvenil en tanto sujetos de derechos- permean las
propuestas enmarcadas en la nocion de arte y transformacion social destinadas a
jovenes vulnerabilizados. En este sentido, existen intervenciones que se piensan
desde una conceptualizacion de politicas culturales vinculadas a la idea de
ampliacion de derechos ciudadanos de jévenes vulnerados y a la democratizacion de
la préctica artistica -como dimos cuenta en el caso de ph15- y asimismo, actividades
que presentan rasgos asociados a intervenciones de caracter preventivo y
asistencialista que utilizan los recursos expresivos y artisticos como estrategia para
“prevenir” conductas riesgosas y/o controlar o prevenir el riesgo que las practicas
juveniles conllevarian (Kantor, 2008; Roitter, 2009; Medan, 2013; Infantino, 2012,
2016a, b). Trabajamos precisamente cémo, aun bajo paradigmas orientados a la
primera de las posiciones enunciadas, muchas propuestas se entrelazan con los
paradigmas asistenciales y preventivos. Consideramos que ésta se presenta como un
area para continuar explorando, fundamentalmente en funciéon de reivindicar y
promover propuestas socio-artisticas que se consoliden como ofertas formativas
emancipatorias que promuevan igualdad en los derechos de los jovenes destinatarios

a participar de espacios formativos, exploratorios y creativos vinculados al arte.
V.

Retomando la pregunta respecto a la apropiacion de la propuesta por parte de
los destinatarios, a través de diversas narrativas e historias de vida, hemos
identificado que los y las chicas con las que nos vinculamos, encontraron en el taller
de fotografia, un espacio de pertenencia y una opcion donde estar y desarrollar la
expresion, en el escaso universo de posibilidades y recursos sociales y culturales

existentes en sus contextos préximos.

Hemos identificado un conjunto de significaciones que los y las chicas le
adjudicaron al espacio de taller y las actividades asociadas a él. Por ejemplo, la

conformacidn de relaciones con otros pares con quienes programaron actividades e
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intercambiaron ideas, desempefio un papel fundamental como respuesta a las
necesidades de comunicacién, sociabilidad, intercambios, reconocimiento mutuo, y
autonomia en relacion con el mundo adulto (Morcellini, 1997 en Juarez Dayrrel,
2005). De este modo, desde esta significacion otorgada al taller de fotografia,
consideramos que, en algunos casos, oper6 como espacio desde donde enfrentar
ciertos procesos de aislamiento e individuacion, producto de la naturalizacion e

interiorizacién de realidades adversas.

También las historias de vida analizadas, han dado cuenta como el cruce con
el taller de fotografia en el contexto vital caracteristico de la adolescencia y la
juventud, generd la posibilidad de despertar y poner en movimiento y valor
capacidades personales, posibilidades de construir fortalezas propias,
acontecimientos inaugurales y posibilidades impensadas, que en algunos casos,
confluyeron en nuevos rumbos en sus trayectorias como el encuentro con una
vocacion, un oficio o un trabajo relacionado a la actividad fotografica y/o artistica en

general.

V.

Otra zona de preguntas tiene que ver con la particularidad que otorga el
lenguaje fotografico en propuestas que sustenta la practica desde la nocion de arte y
transformacion social dirigida a chicos y chicas en contextos precarizados.

En una descripcion detallada dimos cuenta como, quienes accedieron al taller,
entre otras cosas, aprendieron la técnica, exploraron modos de expresarse
visualmente, desarrollaron la expresion artistica, construyeron un posicionamiento
respecto a cOmo mirar y pensar maltiples temas de interes.

Poner el eje en el lenguaje fotografico, nos permiti6 advertir un doble
movimiento: la practica de ampliar la mirada y encontrar nuevas perspectivas desde
donde mirar y captar imagenes, llevo a los jovenes fotografos a modificar sus propios
puntos de vista, sobre lo que soy, lo que es mi entorno y lo que quiero ser. Se renové
la mirada, no solo como posibilidad de fotografiar desde otros posibles puntos de
vista, sino ademas, como oportunidad de renovar o modificar la propia subjetividad,
transformar la manera de autopercibirse y percibir el lugar donde viven.

La aproximacion a los relatos fotograficos de los jovenes nos permitio

comprender como SuUS imAgenes conjugan apreciaciones que reconocen
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complicaciones y dificultades existentes al interior de la villa, con otras
consideraciones sobre los vecinos, las practicas y los modos de habitar el espacio,
visivilizando un conjunto de historias diarias, practicas, por momentos complejas,
por otros sencillas, que dan lugar a disputar la rigidez de las imagenes estereotipadas
divulgadas por los medios de comunicaciony la esfera publica.

Si por parte de phl5, encontramos una apuesta por generar una fisura en los
imaginarios mediaticos sobre los “jovenes villeros, pobres y violentos” poniendo en
circulacion las imagenes producidas desde miradas propias que dan cuenta de aquello
que se oculta o ignora, en el caso de los jovenes fotdgrafos, encontramos un abanico
de posicionamientos respecto al dialogo con ese discurso dominante que excluye y
estigmatiza. Hallamos en algunos casos producciones de relatos fotograficos que
interpelan ese discurso externo, casos que en cierto modo lo replican, y también
im&genes que lo reproducen.

VI

Otro eje que recorrio el trabajo e inspir6 reflexiones para seguir
profundizando en préximos estudios, tiene que ver con las desatadas respecto a
aspectos vinculados a mi rol profesional. Como hemos expresado en la introduccién,
el proceso de “extrafiamiento” causado por la distancia entre la investigacion de una
practica arte transformadora con jévenes desde una organizacion no gubernamental,
y la préactica de intervencion social en politicas de proteccidn social y asistencia a
personas atravesadas por padecimientos y contextos de pobreza en la que me
desempefio como trabajadora social, dio lugar a nuevas reflexiones e interrogantes
que fueron vinculando los distintos universos de la practica de intervencion social y
el ejercicio investigativo junto a la formacién académica.

En este marco, el proceso reflexivo que habilitd la escritura de esta tesis, dio
lugar a acortar la distancia entre “trabajadora social e investigadora” acercando
ambos posicionamientos para pensarlos como universos proximos con modalidades
diferenciales.

El analisis etnografico sobre los sentidos con los que se experimenta y
gestiona una propuesta arte transformadora, habilitd pensar vinculos
interdisciplinares y preguntas orientadas a indagar sobre cuales podrian ser los
aportes disciplinares del trabajo social a este campo de estudio. En este sentido,
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comenceé a pensar el &rea de desarrollo de estrategias y acciones culturales analizadas
en vinculo con el ejercicio profesional y la intervencidn social. Este cruce, que
plantea inevitablemente un abordaje desde miradas interdisciplinarias, abre un campo
de analisis vacante y escasamente conceptualizado.

En este sentido, y a la luz del proceso de investigacion que llevamos adelante,
consideramos que un posible interés desde la perspectiva critica del trabajo social
estaria dirigido no ya a estudiar lo que hemos intentado describir en esta tesis -qué
hacen las personas con las propuestas a las que acceden o gestionan, cOmo se
posicionan frente a ellas, qué les brindan, qué sentidos le atribuyen a sus trayectorias
y experiencias- sino mas bien, a reflexionar sobre el sentido “social” que se le asigna
a este tipo de propuestas y los posibles abordajes de intervencidn.

En efecto, las iniciativas que proponen procesos de transformacion social, y
en particular las destinadas al trabajo con jévenes en contextos complejos, en
general, presentan el dilema de “tener que hacer algo” en relacion a las condiciones
de vida en las que los y las chicas se encuentran. Con cierta imprecision en lo que se
busca o intenta, las iniciativas suelen oscilar entre varias opciones: optar por no
abordar los aspectos relacionados con las condiciones precarizadas de vida de los
destinatarios; decidir trabajar estos aspectos desde el sentido comin o la intuicion,
situacion que generalmente conlleva complejas dificultades especialmente para los y
las jovenes; contar con un abordaje profesional que requiere de la interaccion con
otras medidas de re vinculacion y proteccion generalmente asociadas al ambito
asistencial, con el fin de resguardar las vidas de los y las jovenes.

El abordaje profesional de las problematicas sociales correspondido con un
analisis tedrico critico sobre la intervencion social, posibilitaria reflexionar sobre
estos escenarios que se presentan al interior del campo arte transformador,
convirtiendo esta situacion dilematica en problema de estudio y en estrategias que
permitan abordarlo.

Asimismo, vincular las acciones que utilizan el arte como herramienta para la
transformacion social con el ejercicio del trabajo social puede aportar interesantes
aspectos a los estudios que analizan los nuevos escenarios de intervencion
profesional que emergieron como expresion de la compleja trama que vincula Estado
y sociedad civil a partir de los procesos politico institucionales acontecidos en las
ultimas décadas, como hemos desarrollado a lo largo del trabajo.
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Como consecuencia de estos procesos politicos, los escenarios de
intervencion social sufrieron modificaciones al tiempo que emergieron novedosos
espacios institucionales que abrieron un abanico de abordajes de las problematicas
sociales diferenciales. Uno de estos espacios de intervencion emergentes vy
escasamente conceptualizado, se presenta en el marco de las iniciativas de formacidon
y acceso a diversos lenguajes artistico llevadas adelante por organizaciones no
gubernamentales y agencias estatales que han ido conformando un érea creciente en
el terreno de las politicas culturales contemporaneas.

En suma, ahondar en estas lineas de estudio identificadas, entre otras,
permitird comenzar a marcar un rumbo diferencial en los estudios académicos que
analizan los modos de intervencién social a través del arte, al tiempo que aportara
una mirada interdisciplinaria, producto de la conjuncion de los distintos saberes
disciplinares provenientes de la antropologia, el trabajo social y el arte. Sostenemos
que la profundizacion de estos estudios podria favorecer un desarrollo conceptual a

modo de aporte para este tipo de propuestas.
VI

Por dltimo y a modo de cierre, nos interesa retomar algunas ideas que
circulan en la actualidad en relacion a practicas como la analizada, dentro y fuera del
“campo arte transformador”. En efecto, desde algunas perspectivas criticas, suelen
encontrarse miradas que plantean ciertos reparos hacia propuestas como la planteada
por phl5, alegando que se trata de iniciativas que -con lo que ofrecen y el modo en
que lo hacen- no aportarian fuertemente a esa “transformacion social” que aluden
discursivamente. Si bien la misma se daria fundamentalmente en el plano de la
subjetividad y en menor medida en aspectos del plano vincular y social, no lograria a
modificar o mejorar las condiciones de vida de las y los jovenes involucrados a corto

0 mediano plazo.

Ante este argumento, la mirada atenta en rastrear las huellas del cruce de la
experiencia en las vidas de los y las jovenes nos llevd a comprender que esa idea de
“transformacion social” asociada a la practica, si bien se encuentra lejos de cambiar

estructuralmente las posiciones de los sujetos, sin embargo, habilita ciertos procesos
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-intangibles- que nos permiten pensar en las especificidades y alcances del arte como

estrategia para promover una sociedad mas igualitaria y justa.

En nuestra busqueda, hallamos que jovenes sostenidos y acompafiados desde
un espacio que los interpel6 como participantes activos, reconociendo sus
capacidades creativas, sus saberes y posicionamientos, pudieron, en algunos casos no
sin dificultades, modificar en cierto modo un rumbo que parecia predestinado por la
procedencia social y los condicionantes de clase, revelando nuevas imagenes a partir
de sus propios puntos de vista, revelando aspectos expresivos y creativos gque no
habian sido explorados, revelando otras posibilidades en sus recorridos de vida que

les permitieron ampliar el abanico de “lo posible”.
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Anexo Fotografico

Imagenes de los jovenes fotografos organizadas segun las unidades
tematicas consignadas en la unidad 1V.

Fotografias obtenidas del archivo de phl5. Corresponden a distintos autores y
diferentes periodos entre los afios 2002 a 2014 aproximadamente.

Fotografias del interior de la vivienda o de espacios de intimidad
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Fotografias de vegetaciony animales
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El autor de la foto posando junto a ella y el libro “Phl5 afios” en la muestra realizada
en “Galeria de Arte Buenos Aires Sur” el 12 de junio de 2016. Foto tomada de la
pagina de Feacebook de phl5.

Mome ntos de ocio, instancias de juego y recreacion
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Retratos y Auto retratos
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Fotografias producto de ejercicios planteados en el espacio del taller

Fotografias del barrio
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Fotografias en la escuela
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Fotografia seleccionada en concurso “Curriculum 0” en el afio 2007. El autor posa
consu foto. Foto tomada de la p4gina de Facebook de ph15.
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Algunas fotografias que conforman el trabajo “Ciudad Oculta” de Nahuel Alfonso,
que se hizo referencia en el Capitulo IV.

“Este trabajo fue impulsado por la ocupacion de Parque indoamericano y el foco de
estigmatizacién anclado en las villas en manos de muchos medios de comunicacién. En
principio fue un ensayo documental sobre la navidad de 2010 pero con el tiempo fue
tomando otro color. En un momento senti que ya habia demasiadas imagenes con la misma
intencion narrativa. Habia visto y sigo viendo mucha fotografia del periodismo que por una
cuestion de inmediatez no logra profundizar o empatizar con la vida real que transcurre en
las villas y mucho menos con la belleza poética que se puede apreciar sin una mirada de
juicio y con un poco de calma”. Extraido de la pagina personal de Nahuel Alfonso:
http://nahuelalfonso.com/ciudad-oculta/
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Imagenes del taller y actividades asociadas

El taller en el centro CONVIVEN

Fotografias del espacio del taller.
Tomada de la pagina de Facebook de
ph15.
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Salidas y recorridas fotogréaficas

Pegatina de las fotografias de los chicos y
chicas en Ciudad Oculta. Afio 2012.

Fotos tomadas de la pagina de Facebook de phl5.
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Muestras
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Fotografias de muestras y exposiciones. Fotos tomadas de la pagina de Facebook de
phlb5.
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Muestra “Laberinto de miradas” Pale de Glace 2009.

Libro “PH15, 15 afios”. 2015. Fotos tomada de la pagina de Facebook de ph15.
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Visitas de fotografos
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Y

Visita de Steve McCurry. Fotdgrafo estadounidense. Afio 2010.
Fotos tomadas de la pagina de Facebook de phlb5.

170



Visita y sesion de fotos con el fotografo Emmanuel Andre, que se hizo referencia en
el capitulo Il. Fotos tomadas de la pagina de Facebook de ph15.

Participacion de phl5 en “Larga Distancia” encuentro de colectivos de fotdgrafos.
En el Centro Cultural Conti. Afio 2015. Foto tomada de la pagina web de ph15.
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Jbévenes entrevistados con sus producciones fotogréaficas.

Fotos: Mariana Moyano. Afio 2012,

Visita de Nahuel Alfonso al taller de Ciudad Oculta. Retratd a varios de los
participantes del taller con los que me relacioné durante el trabajo de campo.
Afio 2014. Foto tomada de la pagina de Facebook de phl5.
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